DIE BUCHKUNSTAUSSTELLUNG
DER HOFBIBLIOTHEK IN WIEN

eichzeitig mit der Leipziger Ausstellung fiir Buch-
ewerbe und Graphik veranstaltet die Direktion der
Hofbibliothek in Wien in dem von Fischer von Erlach
erbauten Bibliothekssaale eine historische Ausstellung der
Buchkunst. Sie soll, da eine Uberfithrung nach Leipzig
nicht m8glich war, hier kurz besprochen werden. Als ge-
schlossene Einheit bietet sie eine selbstindige Erweiterung
und Bereicherung des Bildes, das in Leipzig aus den ver-
schiedenartigsten Sammlungen und Bestinden kunstvoll
fiir eine kurze Dauer zusammengefiigt wurde.

Weit iiber die Grenzen Osterreichs hinaus wirkten die
seit mehr als einem Jahrzehnt vom Direktor Hofrat von
Karabacek in rascher Folge geschaffenen Wiener Bibliotheks-
ausstellungen férdernd fiir die wissenschaftliche Erkennt-
nis einzelner wichtiger Gebiete, anregend fiir den immer
gréfier werdenden Kreis eines bildungseifrigen Publikums,
das auch den von musealer Schablone abweichenden
Ausstellungsgebieten ein Verstindnis entgegenzubringen
strebte. Als die wichtigsten dieser Art sind die Gutenberg-
Ausstellung, die Ausstellung von mittelalterlicher Buch-
malerei (Miniaturenausstellung), die Bucheinbandausstel-
lung — im Anschlufy an die die grundlegende Publikation
der Bucheinbinde der Hofbibliothek von Theodor Gottlieb
entstand — und die Ausstellung von Habsburger-Cimelien
anzufiihren. Eine Auslese der kostbarsten und interessan-
testen Objekte jener Ausstellungen, deren Anlage in wissen-
schaftlich brauchbaren Ka.ta.ﬁ;gen festgehalten wurde,
umfafit auch die Buchkunstausstellung der Hofbibliothek;
freilich von einem anderen, h&heren Gesichtspunkte.
In der Miniaturenausstellung haben beispielsweise die so
reich mit Bildern geschmiickten Handschriften des fiinf-
zehnten Jahrhunderts, vor allem die &sterreichischen,
b8hmischen Arbeiten eine unvergleichliche Dominante ge-
bildet; diese Darstellungskunst hat im Rahmen der Buch-
kunst nur die Bedeutung einer eigentiimlichen Entwick-
lungsphase; sie sprengt eigentlich ihren Rahmen, dessen
Gef%ige in den mit Holzschnitten illustrierten Drucken der




beriihmten Offizinen Deutschlands im fiinfzehnten Jahr-
hundert mit wunderbar sicherem Gefiihl festgehalten wurde.
In den besten dieser Illustrationen wirkt das Linienspiel des
Holzschnittes, dessen symbolischer Gehalt bedeutsamer als
die oft ungeschickt naiven Darstellungen selbst, es pafit sich
dem gedruckten Wort, dem Schriftsatz, aufs gliicklichste
an, wihrend in vielen Miniaturhandschriften jener Zeit
kein einheitlicher Ausdruck mehr zu finden ist: die
Illustration, der Buchschmuck wird dort zum selbstindigen
Gemailde. Darum mufjte die Auswahl der spitmittelalter-
lichen Codices, in denen die bildliche Darstellung vor-
herrscht, auf wenige typische Beispiele — von denen etwa
die prichtige Wenzelsbibel zu nennen ist — beschrinkt
werden und ein breiter Raum den beriihmten Ulmer,
Mainzer, Basler und Niirnberger Drucken des ausgehenden
fiinfzehnten Jahrhunderts eingeriumt werden.

Dieser Gesichtspunkt, der zunichst nur fiir eine Seite
der Buchkunst, vielleicht deren auffilligste nimlich: das Ver-
hiltnis von Schrift und Illustration in der denkwiirdigsten
Epoche der Gesamtentwicklung gilt, verdeutlicht, von wo
die wesentlichen Richtlinien der Buchkunst ausgehen: ihr
urspriingliches Element ist die Buchstabenschrift, die
einen geistigen Inhalt nur sinnbildlich auszudriicken, nicht
darzustellen vermag. Dafy dieses Ausdrucksmittel einer
kiinstlerischen Gestaltung im hd&chsten Sinne fihig ist, wie
dieser kiinstlerische Mikrokosmus in organischer Entwick-
lung sich stets verindert und erneut, davon versucht die
Ausstellung in der Hofbibliothek zunichst eine anschauliche
Vorstellung zu vermitteln; dies gilt sowohl fiir die Form der
einzelnen Buchstaben zu bestimmten Zeiten, den Rhythmus
ihrer riumlichen Gruppierungauf der Fliche,den Zusammen-
schlufy zu einem ,,Buch* wie auch letzterdings fiir alles, das
sich dieser Einheit einfiigt. Die kalligraphische Kunst der
mittelalterlichen Handschriften hebt zum Beispiel einzelne
Buchstaben, die Initialen, die im Satz gleichwertig allen
iibrigen Buchstaben sind, besonders hervor, macht sie auf-
fillig durch Gréfie, Form und Farbe. Wir bewundern, wie
die kiinstlerische Phantasie des Schreibers in den friihen
irischen und angelsidchsischen Handschriften versucht, den
»toten“ Buchstaben oder die tote Fliche, die eine Buch-
stabengruppe — den Satz — auf einer Seite des Buches




umschliefit, zu verlebendigen, mit Schnérkeln, Liniengewirr,
bandartigen Verschlingungen aus dem Bereich der be-
stimmten Form das Auge zu unbestimmteren Formen zu
fithren. Das Verhiltnis von Schrift und Schriftornament,
wozu als drittes zunidchst selbstindiges Element in den
Werken der karolingischen Renaissance die Illustration
— das Vollbild — hinzukommt, von streng stilisierender
Auffassung zu naturalistischer Formengebung zu verfolgen,
bis zu jenen spitmittelalterlichen Handschriften, in denen
diese Elemente sich nicht mehr einheitlich zusammenfiigen
und eine neue Ordnung, zum Teil auch durch die neue
Buchdrucktechnik bedingt, herrschend wird, dafiir bot die
Handschriftensammlung der Hofbibliothek ein reiches,
prdchtiges Ausstellungsmaterial. Dieser Wandlung kaum
unterworfen und darum als geschlossene Gruppe %iir jede
Weiterentwicklung innerhalb des abendlindischen Kultur-
kreises von besonderer Wichtigkeit sind die zahlreichen
hervorragenden Beispiele der eigenartig stilisierenden
orientalischen Buchkunst.

Das gedruckte Buch, zunichst in der Anlage dem ge-
schriebenen Buch verwandt, erhilt durch die gleichartige
Technik des Hochdrucks von Schrift, Ornament und Illu-
stration von Anbeginn ein einheitliches Geprige. Das jener
erregten Zeit eigentiimliche Suchen nach harmonischer Ge-
schlossenheit, ihre Sehnsucht nach monumentaler Gréfe
kommt vielleicht nirgends deutlicher und unmittelbarer zu
kiinstlerischem Ausdruck als in den Werken der italienischen
und deutschen Buchkunst um die Wende zum sechzehnten
Jahrhundert. Die Typen werden nach ausgesuchten Vor-
bildern mittelalterlicher Kalligraphie aus ihren konstruktiven
Elementen neu gestaltet; ein klarer, rhythmisch abgewogener
Bau in der Gliederung des Buches, der gewifj auch der neuen
Technik zu verdanken ist, verschafft den einzelnen Offizinen
ihre iiberragende Bedeutung — es sei nur beispielsweise auf
die kostbaren Aldinen oder die im Auftrage Kaiser Maxi-
milians hergestellten kiinstlerischen Drucke hingewiesen;
das wichtigste neue Element dieser gleichsam architekto-
nischen Buchkunst aber bildet eine Schdpfung, die uns
heute als etwas Selbstverstindliches anmutet: die Anlage
eines Titelblattes, des Buchtitels, der dem Werk erst den
richtigen, sachgemifien Zusammenschlufj verleiht; dieInitiale
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und Initialornamentik verliert im Rahmen dieser neuartigen
Organisation naturgemidfi an Wichtigkeit. Welche hohe
kiinstlerische Bedeutung der Anlage und Ausschmiickung
des Titelblattes zukam, beweist wohl am anschaulichsten
die Teilnahme eines Cranach, Diirer oder Holbein an der-
arti%en Leistungen.
as Ausreifen der neuen, fast durchwegs im fiinfzehnten
Jahrhundert geborenen Ideen der Buchkunst verfolgen wir
im sechzehnten und siebzehnten Jahrhundert an einer
abwechslungsreichen, iibersichtlichen Reihe von in ihrer
vollendeten Ausfithrung geradezu klassisch zu nennenden
Biichern der italienischen (Giunti), franzdsischen (Lyon,
Paris), niederlindischen (Plantin, Janssen, Elzevier),
deutschen und — ihrer Bedeutung nach gewif§ nicht an
letzter Stelle zu nennenden — &sterreichischen (Wiener)
Drucker. Im siebzehnten Jahrhundert erscheinen in iiber-
raschender Fiille als typische Erzeugnisse der barocken
Buchkunst die prunkvoll und oft iiberreich ausgestatteten
Widmungsdrucke und Dedikationsexemplare fiir Fiirsten
und hohe G&nner. Einige Werke dieser Art, die auch fiir
den Bibliophilen von besonderem Interesse sind, waren
bereits auf der Habsburger-Cimelien-Ausstellung zu sehen.
Eine wesentliche Verinderung der kiinstlerischen Werte
des Buches, vor allem in dem wechselseitigen Verhiltnis
von Schrift und Ornament, ergibt sich fiir die Folgezeit im
Zusammenhang mit technischen Neuerungen: zundchst
infolge der immer hiufiger angewandten Verbindung von
Tiefdruck und Hochdruck. Die Illustration und der orna-
mentale Buchschmuck werden in den vornehmen Publika-
tionen nicht mehr im Holzschnitt sondern im Kupferstich,
der ja auch im Gebiete der Graphik selbst friihzeitig schon
eine {iberragende Bedeutung gewann, hergestellt. Der
Kupferstich gibt die erwiinschte Klarheit und Schirfe der
Linie, zugleich die reichste Mdglichkeit der Verfeinerung
und Differenzierung von Ornament und Darstellung; die
Schrift, die Type, pafit sich dem Umwandlungsprozef; aufs
gliicklichste an, wird fein, zierlich, ,wie gestochen*; auch
das Format der Biicher macht — in gewissem Bereich —
diese Wandlung zu anmutiger Feinﬁ:eit mit. Den voll-
endetsten Ausdruck finden wir in den franz8sischen und
den von franz8sischer Geschmackskultur abhingigen und
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angeregten buchkiinstlerischen Leistungen des achtzehnten
Jahrhunderts. Die grazisen, von genialen Buchkiinstlern
entworfenen Vignetten, die den Text mit einer unvergleich-
lichen Anmut verbinden und umschliefien, kennzeichnen
aufs beste diese feinste Bliite der Buchkunst.

Mit ausgewihlten Beispielen dieser Gruppe schliefit die
historische Buchkunstausstellung der Hofbibliothek und
fiigt sich damit organisch in den Rahmen, der sie umschliefit,
den grofien Bibliothekssaal, den kd&stlichsten Schatzbehalter
der alten Buchkunst selbst.

Dieser allgemeine Uberblick will nur den Charakter,
nicht den Inhalt der Ausstellung wiedergeben; denn der ist
viel umfassender: vom Bucheinband, Vorsatzblatt, Schnitt,
Exlibris und manchen andern, im kleinsten wichtigen Teilen
der Buchkunst wurde fast gar nicht gesprochen; die An-
passung dieser Teile erstan das geschriebene oder gedruckte
Buch selbst, dessen kiinstlerische Entwicklung im Spiegel
der Ausstellung angedeutet wurde, ergibt die rechte Vor-
stellung von Buchkunst. Dieses Resumé, ein ideeller Gewinn
der Ausstellung, sei spiteren Betrachtungen iiberlassen.
Im Vorwort des Katalogs der Miniaturenausstellung wird
gesagt, dafy die ,,Buchkunst“ durch die Behandlung als
Bild etwas an ihrem spezifischen Charakter und Reiz ver-
liere.Dieser Einwand gewinnt fiir eine Buchkunstausstellung
selbst erhéhte Geltung. Denn eine Seite nur der kiinst-
lerischen Gesamtwirkung, hier das Titelblatt, da der kunst-
volle Einband, dort ein Beispiel der Drucktypen, kann als
Ausstellungsobjekt gezeigt werden. Darum md&chte man es
als den schdnsten Erfolg der Ausstellung bezeichnen, wenn
ihre reichen Anregungen auch weiteren Kreisen die Wege
weisen wollten, die in das auch von Bibliophilen kaum
ganz entdeckte, von klugen Hindlern eifrig bereiste
geheimnisvolle Reich der alten Buchkunst fiihren.

Mégen diese wenigen Bemerkungen iiber die gleich-
zeitig mit der grofien Leipziger Schau stattfindende Vor-
fiihrung késtlicher Schitze der Wiener Hofbibliothek in
recht vielen Biicherfreunden den Wunsch erwecken, mit
eigenen Augen das reiche Kunstgut zu geniefien, das jetzt
in Fischer von Erlachs Prachtsaal dargeboten ist.

FRANZ MARTIN HABERDITZL.
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