SCHRIFTPFLEGE ALS MITTEL
DER KUNSTERZIEHUNG

fuf dem im August 1912 zu Dresden abgehaltenen
{IV. Internationalen Kongrefy fiir Kunsterziehung
Pttt Nabe ich den Grundsatz aufgestellt und verfochten,
dafy ein guter Unterricht in ornamentaler Schrift — ganz ab-
gesehen von seinen praktisch verwendbaren Ergebnissen —
auch ein rein kunsterzieherisches Mittel von hohem
Werte sei. Seit einer langen Reihe von Jahren bemiihe ich
mich, diese Erkenntnis zur Geltung zu bringen, weshalb
ich auch meinen Unterricht in dekorativer Schrift einer
solchen Erziehungsmission ganz gewidmet habe.

Dieser Unterricht gliedert sich nach zwei Richtungen
hin: Erstens: Der Buchstabe an sich, seine Gestalt, sein
Umrify, seine Konfiguration, sein Geriist. Zweitens: Die
Beziehung der Buchstaben zueinander, ihr rhythmisches
Aneinanderreihen, die ornamentale Massenverteilung des
Schriftfeldes, die Zeilenstellung usw. ]

Dieser Unterrichtsgliederung stelle ich die grund-
legenden Motive der kiinstlerischen Betitigung gegeniiber,
und zwar zunichst die Linie an sich, die Linienfiihrung,
und dann die guten Mafie und Proportionen, ihre Be-
ziehungen zueinander, ihr Zusammenklingen.

Das Parallellaufen der Richtlinien eines solchen Schrift-
unterrichts mit jenem des kiinstlerischen Schaffens ver-
weist auf den Kunsterziehungswert der Schriftpﬂedgle. Hierzu
muf; noch der Vorteil gerechnet werden, dafy die Schrift
? k&rperhafte, gegenstindliche Darstellungsarten vermeidet
] und auf die Bildung des Geschmackes vorteilhaft wirkt.

Mein Unterricht in ornamentaler Schrift, den ich iibri-
gens bestrebt war, so einzurichten, daf§ er zum Fiihrer im
Unterricht des Kindes bis hinauf zum kiinstlerisch reifen
Menschen dienen kann, sei hier in wenigen Strichen skizziert.

I. DER BUCHSTABE SELBST. Fast jeder Mensch
hat folgende Vorstellung von den Buchstaben des Alphabets
_ einer ornamentalen Schrift und ist in der Lage, sie als ein-
) fachen Schriftzug wiederzugeben: | ein senkrechter Strich,
| also ein Pfahl, H zwei solc%e Pfihle mit einem Wagrecht-

balken in der Mitte, E ein Pfahl mit drei solchenag:lken,
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L ein Pfahl mit einem Fufibalken, N zwei Pfihle schrig-
rechts verbunden, T ein Pfahl mit dem aufgelegten Kopf-
balken, Z Kopf- und Fufibalken, schriglinks verbunden,
V zwei unten aneinandergelehnte Stibe, U zwei Pfihle, unten
bogenf6rmig verbunden, B ein Pfahl, beide Hilften mit
Bogen, O ein Kreis, X zwei Schrigbalken in der Mitte
gekreuzt usw.

Diese Schriftziige werden ohne Benutzung einer Vor-
lage, also aus der persdnlichen Vorstellung, in der ein-
fachsten, den Buchstaben charakterisierenden Form hervor-
gebracht. Indem nun der Anfinger diesen einfachen Schrift-
zug mit verschiedenen Schreibwerkzeugen und Materialien
ausfithrt, entstehen je nach den Endigungsformen dieser
Werkzeuge die verschiedenen Buchstabenumrisse: der
Anfinger erhdlt da den Umrify zu Geschenk, er findet die
Kontur, ohne sie gesucht zu haben.

Die Mannigfaltigkeit der Schreibwerkzeuge und Materia- .

lien ist sehr grofi und kann je nach Zeit und Unterrichts-
ziel aufierordentlich erweitert werden. Ich unterscheide
namentlich: die iffelmifiigen Schreibwerkzeuge mit
runder Endigung, cfi: durchwegs gleichstarke Strichdicken
erzeugen (Bleistift, Qll{ellstift, G%asfeder, Perlpunzen, Holz-
und Schieferstifte, Redisfeder usw.), dann die feder-
mifiigen Schriftwerkzeuge, mit eckiger Endigung, die
Haar- und Schattenstriche erzeugen (Ronde-, Rohr-, Kiel-,
Holz-, Signier-, Hartgummi-, Linoleum-, Paket-, Adref;-
nFedern®, Spateln, Flachspindel usw.), endlich die
stichelmidfiigen und Schneidewerkzeuge, die aus dem
Hintergrunde Material wegschneiden, damit die Buch-
stabenfigur, also meist eine drucktihige Form, entsteht.
Hierzu kommen noch allerlei Werkzeug- und Material-
mdglichkeiten wie Schnitzen, Schaben, Stechen, Atzen,
Weben, Ritzen, Drucken, Schablonieren, Meifieln, Brennen,
Graben, Giefen usw.

In der Folge erweitert nun das nihere Eingehen des
Schiilers in die verschiedenen Buchstabenformen, das all-
mihliche Erschauen ihrer Umrisse und auch das Studium
alter Schriftdokumente seine Vorstellung von Schriftziigen.
Jedenfalls ist aber an dem Grundsatze festzuhalten, daf§
Buchstabenumrisse im Unterrichte nicht zu zeichnen sind
und dafy der Schiiler die Schriftformen stets auf Grund
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einheitlicher Schreibziige als Funktion des Werkzeuges
erkennen lerne, kurz: dafy Schrift vom Schreiben kommt.

II. BEZIEHUNGEN DER BUCHSTABEN ZU-
EINANDER. Dabei handelt es sich darum, die Grundsitze
fiir die Schriftverteilung festzulegen. Ich lehre, dafy Buch-
staben nicht in linear gleichweiten Abstinden voneinander
abzuzirkeln, sondern dafy zwischen diesen Buchstaben optisch
gleichwertige Liicken zu setzen sind, wenn sie gleichweit
voneinander entfernt erscheinen sollen: es wird das Erfassen
optischer Eindruckswerte geiibt. Weiter lehre ich das be-
wufite rhythmische Aneinanderreihen der Buchstaben zu
Worten, der Worte zu Zeilen und das Abwigen der Wir-
kung der Zeilenabstinde in bezug auf das ganze Schriftfeld.
Auf diese Weise fiihre ich meinen Schiiler zur Herrschaft
iiber die ornamentale Massenverteilung des Schriftfeldes
und zur Unterordnung jedes Details unter die Gesamtbild-
wirkung. Ich zeige ihm die Nutzung von Farbenkontrasten
und die notwendige Riicksicht auf optische Tduschungen;
er erlernt dadurch das Abgrenzen von Schriftfeldern, das
Disponieren im Raum, das Abschidtzen von Valeurwirkungen
und das Sehen der Beziehungen des Schriftfeldes zu seiner
Umgebung.

Eus dieser Ausfithrung mag erhellen, daf§ namentlich
der gebildete Laie durch die Schriftpflege dem Verstindnis
kiinstlerischer Darbietungen nihergebracht und daf; er so
am besten vorgebildet wird, sich in das Schaffen eines
Meisters mit Liebe und Verstindnis einzufiihlen. Obwohl
sich dieser Laie beim Schriftschreiben fortwihrend mit Linie
und Proportion befafit, wird er doch noch nicht im eigent-
lichen Kunsthandwerk (das er ja doch nie vollstin
beherrschen lernt) unterwiesen. Er erhilt nicht denselben
nZeichenunterricht wie der angehende Kiinstler mit allen
Nebenfichern und Hilfen. Solcher Unterricht gibe ihm
spidter oft bloff die Handhaben, um mit seinen paar arm-
seligen Kenntnissen und Kunstgriffen das Werk des mit-
lebenden Kiinstlers als Norgler und Kritiker zu kontrollieren
und zu klassifizieren. Es mufi im Gegenteil verhindert
werden, dafi er Unwesentliches in der Kunst mit dem
Wesentlichen verwechsle. Besteht hier doch die Gefahr, daf;
dieser also erzogene Laie ein Werk um so h&her wertet, je
mehr es den jeweiligen Schulbegriffen entspricht, also arm




an kiinstlerischen Qualititen ist. Mein Unterricht in orna-
mentaler Schrift will ihn bei Vermeidung aller dieser Ge-
fahren in das Wesen des Kiinstlerischen einfiihren, ihn be-
fihigen, den Intentionen des schaffenden Kiinstlers zu folgen.
Es empfiehlt sich daher, einen solchen Unterricht auch in
die allgemein bildenden Schulen als untrennbaren Bestand-
teil jener Kunsterziehung aufzunehmen, die allerdings auch
erst zum untrennbaren Bestandteil der Allgemeinbildung
emacht werden muS.

4 Die Schrift wird freilich im Leben und im Unterricht
meist als Aschenbr8del behandelt. Der Vergleich liegt nahe.
Beide, Schrift und Aschenbr&del, haben ihre ausgezeichneten
Eigenschaften und beide miissen dienen. Die Schrift muf
nimlich auch etwas sagen, sie hat Mitteilungszweck. In dem
Bestreben nun, den Inhalt des Geschriebenen rasch zu er-
fahren, iibersehen wir nur zu leicht den wertvollen Formen-
schatz, der in ihr ruht, wir {ibersehen den Schmuckwert
der Schrift. Immerhin lifit sich in den letzten Jahren ein
wesentlich erh8htes Interesse fiir die Schriftpflege wahr-
nehmen. Es gibt eine Schriftbewegung. Gleichzeitig geht in
der Schule das Bestreben dahin, die Schrift als kiinstle-
risches Erziehungsmittel zur Geltung zu bringen. Uns mufy
also in erster Linie daran liegen, die Lehrer von dem hohen
kunsterzieherischen Wert der Schriftpflege zu iiberzeugen,
schon deshalb, damit sie bald darangehen, sich selbst die
nétigen Kenntnisse und Fertigkeiten zu erwerben. Ich weify
aus Erfahrung, daf§ der Schiiler erst dann Vertrauen zur
Sache gewinnt, wenn er dem Lehrer zusehen kann, wie der
Schriftzug gemacht wird und wie man durch die einfachsten
Handhabungen, gleichsam spielend, vom Schriftwerkzeuge
ganze Formenschitze zu Geschenk erhilt. Jedenfalls wird
dieses Geschenk doppelt wertvoll sein fiir jene, die ein
besonderes Kunststudium nicht betreiben, also fiir den all-
gemein gebildeten Laien.

Diese Erziehung des Laien zur Kunst ist nun allerdings
etwas, dessen Notwendigkeit heute noch recht wenig er-
kannt wird; ja etwas, was mit demselben Rechte abgewehrt
wie gefordert werden kann. Wie man sich dazu stellt, hingt
nimlich davon ab, was man unter Kunst versteht. Meint
man, sie sei eine Gnade, die nur wenigen Schépfern und
Geniefiern verlichen ist, dann allerdings mag alles Erziehen
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als verkehrt erscheinen. Meint man aber, die Kunst stelle
sich iiberall ein, wo sch8pferisches Kénnen und freudige
Arbeit vereint sind, dann kann ihr jegliches Gestalten
dienen, dann kann und soll Kunst uns iiberall begegnen
und wir sollen sie {iberall verstehen.

PROFESSOR RUDOLF VON LARISCH.
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