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KLEINER KONZERTHAUSSAAL, DIENSTAG, 17. SEPTEMBER 1918, 127 UHR
VORLESUNG KARL KRAUS

Konig Lear
Tragddie in fiinf Aufziigen von Shakespeare

nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern vom Vorleser bearbeitet.

Personen:

Lear, Konig von Britannien.
Konig von Frankreich,
Herzog von Burgund.
Herzog von Cornwall,
Herzog von Albanien.

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.

Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr.

Oswald, Gonerils Haushofmeister.
(Curan, ein Hailing.)

Ein Ritter Lears.

Ein alter Mann, Glosters Pichter.
Ein Diener Cornwalls.

Ein Bote,

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann, 3
Ein Arzt.

Ein' Hauptmann,

Zweiter Hauptmann.

Ein Herold.

Goneril,
Regan, } Lears Tdchter,
Cordelia,
Ritter in Lears Gefolge, Oifiziere, Soldaten., — Die Szene ist in Britannien,

Nach dem 1., 3, 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten,

Musik ver Beginn, zwischen dem 2. u. 3. und wihrend der Zeltszene des 4. Aufzugs.

Der volle Ertrag wird dem Arbeiterverein »Kinderfreunde« (V. Rechte Wienzeile 97) und einigen Notleidenden zugewendet.

VORLESUNGEN AUS EIGENEN SCHRIFTEN AM 13., 17. und 27, OKTOBER

Ein Teil des Erirages fiir wohlfitige Zwecke,

IX.-18. ] & 8,



Der Vortrag macht nicht den Anspruch, grofie Schatten
des Burgtheaters zu beschwéren, sondern nur, die Spuren der
Herren Wiillner, Reimers und ihrer Mittiter zu verwischen und
die Dichtung wieder einzuweihen.

Die Unsiglichkeit der heutigen Burgtheaterauffiihrung,
die noch tief unter dem Niveau der einer niedrigen Zeit erreich-
baren schauspielerischen Moglichkeiten bleibt, also beinahe an
das christlichgermanische Schonheitsideal der Direktion hinan-
reicht, gehért — von allem Reichtum der Formen und Nuancen
abgesehen, in dem sich der leibhaftige Mangel in Spiel, Regie
und Szene auslebt — durch efliche einprigsame Momente der
Theatergeschichte an. Ein Kritiker hat anerkannt, daB die Regie unter
anderen die Szene wieder hergestellt habe, »in der der Haushof-
meister Oswald als Liebhaber erscheints. Als diese nie gestrichene,
aber auch nie geschriebene Szene ist jene zu verstehen, in der
Regan dem Haushofmeister, also einem fiir Geld empfinglichen
Schranzen, einem von der Sorte, die »Bursche« oder »Schurk'e
tituliert wird, einen Brief Gonerils an Edmund abnimmt und ihn
nebenher auffordert, den Grafen Gloster aus dem Weg zu riumen:
»Ein reicher Lohn wird dem, der ihn erschligt.« Eine der
typischen Szenen, in welchen — andeutend oder geradezu —
kénigliche Verbrecher bei Shakespeare ihre Instrumente anwerben.
Bei der Begegnung mit dem blinden Gloster ruft der gedungene
Marder: »Ein Preis verdient! Willkommen!= Jene, fiir das Ver-
stindnis der Handlung kaum notwendige Auseinandersetzung
wird im heutigen Burgtheater buhlerisch fliisternd, mit einem
Spiel der Blicke und Finger, Schulter an Schulter von einer
Schlange (die es doch aber auf den Edmund abgesehen hat)
und einem noch immer stattlichen Operettentenor gefiihrt und
fiber den reichen Lohn, der diesem winkt, 18t die indiskrete
Regie dem Ahnungsvermégen jugendlicher Galeriebesucher
keinen Zweifel. Dagegen wird das schweigende Herz der Handlung:
des Narren Hingegebenheit an Cordeliens Schicksal — das
in einem einzigen Satz zu wundervollem Klingen kommt, in
einem naturalistischen Nebenbei verddet. Ein Ritter Lears spricht
zu diesem die Worte: »Seit die junge Prinzessin nach Frankreich
ging, hat sich der Narr sehr abgehérmt.« Dies und nichts anderes
ist der tragische Wendepunkt der Handlung; hier rollt der
erste Donner; hier beginnt, noch vor der entsetzlichen Enttiuschung
an den beiden Téchtern, Lears Erkenntnis zum Wahnsinn
zu erwachen, Diese und ungezihlte andere Herrlichkeiten sind
in der kliglichen Wiillnerei, psychologisierenden Impotenz
einer neuberlinischen Regie und einer zwischen schlechtestemn
Reinhardt und bester Muskete erdachten Mandelbogen-

szenerie untergegangen, Was soll man zu der Nuance sagen,
daB der Kent den Oswald wirklich anspuckt und den Vorsatz:
»Fiirs erste schlaf’ ich was, dann kann ich pfeifen< so aus-
fiihrt, daB er eine lange Weile hindurch pfeift, bevor er schlaft.
Oder daB die Anweisung »SchloB des Grafen Gloster« auf einer
Szene, die nicht das Pathos zu weiten Hallen findet, ihre Ver-
wirklichung in einem Speiszimmer bei Glosters findet, in das
der heimkehrende Familienvater eintritt, wobeiihm ein kostiimierter
Statist den Monolog zu unterbrechen hat, indem er ihm Mantel
und Miitze abnimmt. Die ganze Winzigkeit einer groBen Zeit,
in der Schauspieler nicht mehr in Distanz zu einander
sprechen kénnen und in der Korperndhe auch nicht, die
ganze Frechheit dieser Kunstgewerblerei, die alle ihr entriickte
QGroBe auf einen elenden Zimmerton herabstimmt, der Menschheit
ganzer Jammer faBt einen bei solchem Theatererlebnis an. »Da
kénnte wohl der Mensch in salz'ge Trinen vergehn, wie Kannen
seine Augen brauchend, des Herbstes Staub zu l&schen«, dem
wahnsinnigen Lear gleich — wenn man sich nicht heiter
erinnerte, daB der urkomische Professor der Psychiatrie, der ihn
spielt und den das Publikum auf dem Vortragspodium unent-
wegt ernst nimmt, eben dabei eine Geste macht, die
iiber seine papierene Tragik ein erklirendes Loschpapier breitet.
Und anstatt diesem Herrn Wiillner in Silen und Theatern ein
sKommentar {iberfliissigle entgegenzubriillen, jubelt die Jugend
dieser Tage einem Schulmeister zu, gegen den der Gregori ein
Schiiler und der selige Strakesch ein Meister war. Die Fihigkeit
des Herrn Reimers, einen weiBen Vollbart zu tragen, steht iiber
allen kunstkritischen Frwigungen, und Blitz und Donner in
der Heideszene beweisen, daB auch im heutigen Burgtheater
die Elemente entfesselt sind, Ach, Sonnenthals Herzkrampf, der
den Tochtern alles gab und dem Vater mehr, als er dem Konig
schuldig blieb, und erklirend nichts hinzutat, was der
Dichter mit Recht versiumt hatte — denn es war einmal ein
Kanig, der, unbegreiflich wie's einmal im Mirchen ist, so und
so getan hat —: vor wessen Aug und Ohr die Auffithrung
des Jahres 1800 steht, der muBi es unfaBbar finden, daB das
Theatergewissen einer Stadt diesen Wandel der Dinge chne
Aufschrei und mit Applaus hinnehmen konnte.

Unschwer wiirde dem Vorleser eine vollkommene stimm-
liche Rekonstruktion jener Biihnengestalt gelingen; doch darf
nur ein, wenngleich unvermeidliches, Anklingen dem Zweck
des Vortrags entsprechen, der nicht das Burgtheater aus der
Schmach zuriickiragen will, sondern die entehrte Dichtung in
das Reich des Shakespeareschen Worts.
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KLEINER KONZERTHAUSSAAL, DIENSTAG, 17. SEPTEMBER 1918, /27 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

Konig Lear
Tragddie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern vom Vorleser bearbeitet.

Personen:

Lear, Konig von Britannien.
Koénig von Frankreich.
Herzog von Burgund.
Herzog von Cornwall.
Herzog von Albanien,

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.
Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr.

Oswald, Gonerils Haushofmeister.
(Curan, ein Hofling.)

Ein Ritter Lears,

Ein alter Mann, Glosters Pachter.
Ein Diener Cornwalls.

Ein Bote.

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann.

Ein Arzt.

Ein Hauptmann.

Zweiter Hauptmann.

Ein Herold.

Goneril,

Regan, Lears Tochter,
Cordelia,

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene ist in Brifannien.

Nach dem 1., 3., 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten.

Musik vor Beginn, zwischen dem 2. u. 3. und wihrend der Zeltszene des 4. Aufzugs.

Der volle Ertrag wird dem Arbeiterverein »Kinderfreunde« (V. Rechte Wienzeile 97) und einigen Notleidenden zugewendet.

VORLESUNGEN AUS EIGENEN SCHRIFTEN am 13., 17. und 27. OKTOBER
Ein Teil des Ertrages fiir wohltitige Zwecke.

IX.-18, J & §.



Der Vortrag macht nicht den Anspruch, groBe Schatten -

des Burgtheaters zu beschwdoren, sondern nur, die Spuren der
Herren Wiillner, Reimers und ihrer Mittiter zu verwischen und
die Dichtung wieder einzuweihen.

Die Unsiglichkeit der heutigen Burgtheaterauffiihrung,
die noch tief unter dem-Niveau der einer-niedrigen Zeit erreich-
baren schauspielerischen Méglichkeiten, bleibt, also beinahe an
das christlichgermanische Schonheitsideal der Direktion hinan-
reicht, gehdrt — von allem Reichtum der Formen und Nuancen
abgesehen, in dem sich der leibhaftige Mangel in Spiel, Regie
und Szene auslebt — durch etliche einprigsame Momente der
Theatergeschichte an. Ein Kritiker hat anerkannt, daB die Regie unter
anderen die Szene wieder hergestellt habe, »in der der Haushof-
meister Oswald als Liebhaber erscheint«. Als diese nie gestrichene,
aber auch nie geschriebene Szene ist jene zu verstehen, in der
Regan dem Haushofmeister, also einem fiir Geld empfinglichen

Schranzen, einem von der Sorte, die '»Bursche« | oder. »Schurk's’

tituliert wird, einen Brief Gonerils an Edmund abnimmt und ihn
nebenher auffordert, den Grafen Gloster aus dem Weg zu rdumen:
»Ein reicher Lohn wird dem, der ihn erschligt.« Eine der

typischen Szenen, in welchen — andeutend oder geradezu ==+

kénigliche Verbrecher bei Shakespeare ihre Instrumente anwerben.

Bei der Begegnung mit dem blinden Gloster ruft der gedungene*
Marder: »Ein Preis verdient! Willkommen!« Jene, fiir das Ver=1:

.szenerie untergegangen, Was soll man zu der Nuance sagen,
" daB der Kent den Oswald wirklich anspuckt und den Vorsatz:
»Fiirs erste schlaf' ich was, dann kann ich pfeifene so aus-
fiihrt, daB er eine lange Weile hindurch pfeift, bevor er schlaft,
Oder daf die Anweisung »SchloB des Grafen Gloster« auf einer
Szene, die micht das Pathos zu weiten Hallen findet, ihre Ver-
wirklichung in ‘einem Speiszimmer bei Glosters findet, in das
der heimkehrende Familienvater eintritt, wobei ihm ein kostiimierter
Statist den Monolog zu unterbrechen hat, indem er ihm Mantel
und Mitze abnimmt, Die ganze Winzigkeit einer groBen Zeit,
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wahnsinnigen Lear gleich — wenn man sich nicht heiter
erinnerte, daB der urkomische Professor der Psychiatrie, der ihn
spielt und den das Publikum auf dem Vortragspodium ument-
siagegt ernst mimmt, eben dabei eine Geste macht, die
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VORLESUNG KARL KRAUS

Konig Lear
Tragddie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern vom Vorleser bearbeitet.

Personen:

Lear, Konig von Britannien,
Kénig von Frankreich.
Herzog von Burgund.
Herzog von Cornwall.
Herzog von Albanien.

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.
Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr.

Oswald, Gonerils Haushofmeister.
(Curan, ein Hoiling.)

Ein Ritter Lears.

Ein alter Mann, Glosters Pachter,
Ein Diener Cornwalls.

Ein Bote.

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann,

Ein Arzt.

Ein Hauptmann.

Zweiter Hauptmann,

Ein Herold.

Goneril,

Regan, } Lears Tochter.
Cordelia,

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene ist in Britannien,

Nach dem 1., 3., 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten.

Musik vor Beginn, zwischen dem 2. u. 3. und wihrend der Zeltszene des 4. Aufzugs.

Der volle Ertrag wird dem Arbeiterverein s>Kinderfreunde« (V. Rechte Wienzeile 97) und einigen Notleidenden zugewendet.

VORLES‘UNGEN AUS EIGENEN SCHRIFTEN am 13., 17. und 27. OKTOBER
Ein Teil des Ertrages fiir wohltitige Zwecke.

IX.-18. J. & 8.



Der Vortrag macht nicht den Anspruch, groBe Schatten
des Burgtheaters zu beschworen, sondern nur, die Spuren der
Herren Wiillner, Reimers und ihrer Mittiter zu verwischen und
die Dichiung wieder einzuweihen.

Die Unsiglichkeit der heutigen Burgtheaterauffithrung,
die noch tief unter dem Niveau der einer niedrigen Zeit erreich-
baren schauspielerischen Mdglichkeiten bleibt, also beinahe an
das christlichgermanische Schonheitsideal der Direktion hinan-
reicht, gehdrt — von allem Reichtum der Formen und Nuancen
abgesehen, in dem sich der leibhaftige Mangel in Spiel, Regie
und Szene auslebt — durch etliche einprigsame Momente der
Theatergeschichtean. Ein Kritiker hat anerkannt, daB die Regie unter
anderen die Szene wieder hergestellt habe, »in der der Haushof-
meister Oswald als Liebhaber erscheint«. Als diese nie gestrichene,
aber auch nie geschriebene Szene ist jene zu verstehen, in der
Regan dem Haushofmeister, also einem fiir Geld empfanglichen
Schranzen, einem von der Sorte, die »Bursche« oder »Schurk's
tituliert wird, einen Brief Gonerils an Edmund abnimmt und ihn
nebenher auffordert, den Grafen Gloster aus dem Weg zu riumen:
+Fin reicher Lohn wird dem, der ihn erschligt.« Eine der
typischen Szenen, in welchen — andeutend oder geradezu —
kénigliche Verbrecher bei Shakespeare ihre Instrumente anwerben.
Bei der Begegnung mit dem blinden Gloster ruft der gedungene
Mérder: »Ein Preis verdient! Willkommen!« Jene, fiir das Ver-
stindnis der Handlung kaum notwendige Auseinandersetzung:

wird im heutigen Burgtheater buhlerisch fliisternd, mit einem.

Spiel der Blicke und Finger, Schulter an Schulter von einer
Schlange (die es doch aber auf den Edmund abgesehen hat)
und einem noch immer stattlichen Operettentenor gefiihrt und

{iber den reichen Lohn, der diesem winkt, 1dBt die indiskrete::
Regie dem Ahnungsvermégen jugendlicher Galeriebesucher

keinen Zweifel. Dagegen wird das schweigende Herz der Handlung:

des Narren Hingegebenheit an Cordeliens Schicksal v+ das.
in einem einzigen Satz zu wundervollem Klingen kommt, in/

einem naturalistischen Nebenbei verddet. Ein Ritter Lears spri

zu diesem die Worte: »Seit die junge Prinzessin nach Frankreich!®
ging, hat sich der Narr sehr abgehirmt.« Dies und nichts anderesi<:

ist der tragische Wendepunkt der Handlung; hier rollt der

erste Donner; hier beginnt, noch vor der entsetzlichen Enttauschung’ |
an den beiden Téchtern, Lears Erkenntnis zum Wahnsinn:

zu erwachen. Diese und ungezihlte andere Herrlichkeiten sind
in der Kklaglichen Wiillnerei, psychologisierenden Impotenz
einer neuberlinischen Regie und einer zwischen schlechtestem
Reinhardt und bester Muskete erdachten Mandelbogen-
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szenerie untergegangen. Was soll man zu der Nuance sagen,
daB der Kent den Oswald wirklich anspuckt und den Vorsatz:
»Fiirs erste schlaf’ ich was, dann kann ich pfeifene so aus-
fiihrt, daf er eine lange Weile hindurch pfeift, bevor er schlaft.
Oder daB die Anweisung »SchloB des Grafen Gloster« auf einer
Szene, die nicht das Pathos zu weiten Hallen findet, ihre Ver-
wirklichung in einem Speiszimmer bei Glosters findet, in das
der heimkehrende Familienvater eintritt, wobeiihm ein kostiimierter
Statist den Monolog zu unterbrechen hat, indem er ihm Mantel
und Miitze abnimmt. Die ganze Winzigkeit einer groBen Zeit,
in. der Schauspieler nicht mehr in Distanz zu einander
‘sprechen konnen und in der Korperndhe auch nicht, die
ganze Frechheit dieser Kunstgewerblerei, die alle ihr entriickte
GrofBe auf einen elenden Zimmerton herabstimmt, der Menschheit
ganzer Jammer faBt einen bei solchem Theatererlebnis an. »Da
konnte wohl der Mensch in salz'ge Tranen vergehn, wie Kannen
seine Augen brauchend, des Herbstes Staub zu ldschens, dem
wahnsinnigen Lear gleich — wenn man sich nicht heiter
erinnerte, daB der urkomische Professor der Psychiatrie, der ihn
spielt und den das Publikum auf dem Vortragspodium unent-
wegt ernst nimmt, eben dabei eine Geste macht, die
iiber seine papierene Tragik ein erklirendes Léschpapier breitet.
Und anstatt diesem Herrn Wiillner in Silen und Theatern ein
»Kommentar iiberfliissigl« entgegenzubriillen, jubelt die Jugend
dieser Tage einem Schulmeister zu, gegen den der Gregori ein
Schiiler und der selige Strakosch ein Meister war. Die Fahigkeit
- des: Herrn Reimers, einen weiBen Vollbart zu tragen, steht iiber
.allen kunstkritischen Erwigungen, und Blitz und Donner in
der Heideszene beweisen, daB auch im heutigen Burgtheater
die Elemente entfesselt sind. Ach, Sonnenthals Herzkrampf, der
den Tachtern alles gab und dem Vater mehr, als er dem Konig
schuldig .blieb, und erklirend nichis hinzutat, was der
.Dichter mit Recht versiumt hatte — denn es war einmal ein
. Kinig, der, unbegreiflich wie's einmal im Marchen ist, so und
%0 getan *hat =: vor wessen Aug und Ohr die Auffiihrung
sdes Jahres. 1890 steht, der muB es unfaBbar finden, daB das
. Theatergewissen: einer Stadt diesen Wandel der Dinge ohne
Aufschrei und mit Applaus hinnehmen konnte.
Unschwer wiirde dem Vorleser eine vollkommene stimm-

; ~liche Rekonstruktion jener Biihnengestalt gelingen; doch darf

nur ein, wenngleich unvermeidliches, Anklingen dem Zweck
des Vortrags entsprechen, der nicht das Burgtheater aus der

. Schmach zuriicktragen will, sondern die entehrte Dichtung in

das Reich des Shakespeareschen Worts.
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