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MITTLERER KONZERTHAUSSAAL, MONTAG, 25. FEBRUAR 1929, 7 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

. HeE A JLaE R BB

Rl H. L U NG

Konig Lear

Tragdodie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern
vom Vortragenden bearbeitet

Personen:

Lear, Konig von Britannien,
Konig von Frankreich.
Herzog von Burgund.

Herzog von Cornwall
Herzog von Albanien.

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.
Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr,

Oswald, Gonerils Haushofmeister.
(Curan, ein Hoéfling.)

Ein Ritter Lears,

Ein alter Mann, Glosters Pichter.
Ein Diener Cornwalls.

Ein Bote.

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann.

Ein Arzt.

Ein Hauptmann,

Zweiter Hauptmann.

Ein Herold.
Goneril,
Regan,

Cordelia,

} Lears Tochter.

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene ist in Britannien.

Nach dem 1., 3., 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten.

Architektensaal, Sonntag, 10. und Donnerstag, 14. Mirz 128 Uhr (Programm unbestimmt)
In Vorbereitung: Die Prinzessin von Trapezunt von Offenbach, Text von Nuitter und Tréfeu,

iibersetzt von Julius Hopp

Das Winterméirchen von Shakespeare, iibersetzt von Dorothea Tieck

Offenbach-Revue.

Urauffihrung in den Minchener Kammerspielen.

Otto Falckenberg, dem die Ballung von Wedekinds Lulu-
Tragddie in einen Theaterabend zu danken ist, suchte nach dieser
grofBartigsten Leistung des Miinchener Theaterjahres bei Offenbach
Erholung,indem er durch Peter Scher vom »Simplizissimus«
die Operette »Pariser Leben« in eine Art zeitpolitische Revue verwandeln
lieB. Schers sprithender Witz und politische Schlagkraft gaben dieser
nunmehr »Pariser Luft« getaniten leichten Angelegenheit
eine iiberaus amiisante Aktualitit, die fiberdies dem Extemporieren der
Schauspieler jeden Spielraum 136t. Nach Tairoffs Vorbild fdllte Otto
Reigbert die Biihne mit einem phantastisch-expressionistischen Aufbau,
dhnlich dem Riesenrad des Wiener Praters, und diesen

| Mechanismus bevdlkerte und befeuerte Falckenbergs Regie mit dem
ausgelassenen Treiben eines zwischen Paris und Minchen schwankenden
| Lebensfaschings. In der Achse des Bithnenkarussels hatte die Jazz-
band, um ein paar gemalte Karikaturen vermehrt, Plaiz genommen
und trieb nach Kapellmeister Salomons Paraphrase
mit dem genialen Musiker Offenbach ihren Ulk.
Dazu unter Fiinrung des Wieners Karlweis Schauspieler, die als Operetien-
singer dilettierten, und im Publikum neben Frack und
Gesellschaftskleid Maskenkostiime -— so herrschte
eitel Lust und Jubel iber diese Wiedergeburt eines
unsterblichen Spotters durch den witzigsten Spotter
und den begabtesten Theaterleiter Miinchens. Nur Polyhymnia
klagt um ihren Liebling Offenbach. L. Adeit.
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Lieben Freunde, es gab schinre Zeiten,
Als die unsern, das ist nicht zu streiten| — —

Sehn wir doch das Grofe aller Zeiten
Auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
Sinnvoll still an uns voribergehn. — —

Schiller, »An die Freunde«

»Die lustigen Weiber« kdnnen entweder fiberhaupt nicht mehr
oder nur historisch oder, am besten, in radikal bearbeiteter Form
gespielt werden: mit Beniitzung der Figuren und szenischen Grundrisse,
aber mit neuem Text. Herbert Ihering.

Dieser Ausspruch des zweiten filhrenden Kritikers Berlins
mufl ohne Riicksicht auf den Umstand, daB er sich in der Sache
des noch immer ersten fiilhrenden Kritikers anstindig und relativ
mutlg betragen hat, aufbewahrt werden. Er enth#lt die Doktrin,
von der jetzt die Konfektionsgilde, die sich des deutschen
Theaterwesens bemichiigt hat, fiir die Beschmutzung Shakespeares,
Nestroys und Offenbachs das reine Gewissen bezieht. Dafi der
Schmutz, gegen den keine Kulturgesetzgebung Abhilfe gewdihrt
— denn der nationale und staatliche Kretinismus kennt diesen
Begriff nur in den Belangen der Geschlechtsmoral —, daf der
Schmutz just auf meiner Fiahrte abgelagert wird, ist eine
ungeschriebene Zeittragodie, die noch der Verschandelung harrt.
Allerorten spiiren sie jetzt, daf die Reprisen meines Theaters
der Dichtung irgendwie jenes »Zeitgefiihl« ansprechen, dem man
zu dienen glaubt, wenn man ihm mangels einer ihm entstammten
Produktion den unabénderlichen Kunstwert aufopfert. So kommt
nicht nur der Witz der an mich gestellten Zumutungen zustande
— und es wire schon eine abendfiillende Unterhaltung, wenn
ich erzihlen wollte, welche Pichter von hundert siifen Beinchen
nun auf meine Oifenbachs spitzen — , sondern auch der Greuel
von Erneuerungen, die sich ohne meine Beihilfe abspielen. Die
entfesselte Schrulle der Kunstgewerbler fiihrt »Regie« {iber Nutz-
nieBer und Ausgebeutete eines Berufs, den gemeinhin nichts mehr
mit der Theaternatur verbindet auier Lampenfieber und Preffurcht.
Was sich da auf deutschen Biihnen unter dem Titel und Vorwand
von Werten begibt, die dem Aufmachertum, der Geldgier und
einfach der bosen Lust preisgegeben sind, hat Formen
angenommen, die das Problem abriicken aus der Betrachtung des
kinstlerischen in die' des sozialen Verfalls als einer Prostitution
der mitwirkenden Menschenleiber. Der »neue Texts, den der
fiilhrende Kritiker noch vermiBt, ist beiweitem {iberboten von
der Schmach, die dem alten angetan wird, wobei sich freilich
auch die Unwissenheit einer konservativeren Kritik bewdhren
kann, die die erhaltenen Reste micht erkennt und dem Bearbeiter
zuschreibt. Als sie in Berlin »Troilus und Cressida« (lies: Kessida)
aufmachten, staunte diese Kritik, dal da ein Trojanerheld per
»Lord« angesprochen wird, und bei den »Lustigen Weibern< hilt
sie es fiir Modernisierung, daf von einem Windhundrennen die
Rede ist und das Wort »Verkohlene vorkommt. Im {ibrigen ist
sie aber doch auch der Ansicht, daB dieses entziickendste aller
Lustspiele — dessen Falstaff seit jeher als eine Verwisserung
der Heinrich-Gestalt verkannt wird — keines der Giiter sei, die

sgegen Einbriiche dreister Regie umgittert zu werden brauchens.
Gemaif dieser Toleranz der Alten wie jener Diktatur der Jungen lebt
sich der Unfug einer Theaterreformerei aus, die die Erkenntnis
befestigen konnte, daff »die Spree noch mehr Dreck hat« als das
Donauwasser, freilich nicht ohne Beriicksichtigung des Umstandes,
daB eben dorthin ein AbfluB aus der Brigittenau erfolgt ist.
Unverwirrt von der Betrachtung dieser Dinge und von dem
Widerwillen, der mich beim Betreten eines Berliner Theaterraums
erfafit — denn dort gehe ich noch ins Theater —, gestaltet sich
das »Theater der Dichtung«, von welchem das der Vernichtung
sein Repertoire bezieht. Es gestaltet sich vor einer kleinen Welt,
der eine Kunstfiihrung, die zugleich Lehre und Beispiel bot, den
Zusammenhang mit lebendigen Dingen bewahrt hat. Sie wird
darum nicht, gleich jenem neudeutschen Wesen, an dem zu
allerletzt die Kunst genesen wird, »Pathos« dort beanstanden,
wo eine Welt jenseits der Zeitkommis die Sprache ihrer hoheren
Natur spricht, und wird es nicht durch eine »Sachlichkeit«
ersetzt wiinschen, deren Fliche Raum fiir jederhand ornamentalen
Unfug hat. Was die Bearbeitung Shakespeares fiir das Theater
der Dichtung anlangt, so kann dem »Zeitgefiihle, von dem die
Aktualitdt allen Riickstands besessen ist, nach wie vor kein
anderes Zugestindnis gemacht und kein anderes Opfer darge-
bracht werden als dasjenige, das in der Reduktion des Dramas auf
einen Theaterabend besteht. Solcher Bearbeitung — und jede
andere scheidet aus dem Kulturbereich als Blasphemie am
Original, als Frechheit gegen den Sprachbesitz der Schlegel-
Tieck'schen (Mommsen'schen) Ubersetzung — habe ich bisher
zehn Shakespearedramen unterzogen: Konig Lear, Hamlet,
Macbeth, Timon wvon Athen, Coriolan, Troilus und Cressida,
Das Wintermérchen, Ma8 fiir MaB, Verlorne Liebesmiih, Die lustigen
Weiber von Windsor (nebst Teilen von Konig Johann und der
Heinrich VI.-Trilogle). Geringfiigige szenische Umstellungen und
Vereinfachungen, gelegeniliche Verwendung von eigenen und
Zeilen der Vossischen Ubersetzung — es bleibt unerheblich
neben dem, worauf es einzig ankommt: von hundertzwanzig
Seiten dreiBig zu streichen, und so zu streichen, daB kein
»szenischer Grundrifi< beriihrt, kein edlerer Teil des sprachlichen
Organismus verletzt und nur das entfernt wird, was an dieser hyper-
trophischen Welt dem heutigen Erfassen als Wucherung erschiene.
Solche Arbeit von Vers zu Vers und durch alle Verschlingungen
der Prosa durchzufithren, setzt den wahren Regisseur des Worts
und der Szene voraus. Keiner der Auslagenarrangeure, die auf
den heutigen Biithnen mit der Notzucht am Geiste betraut sind,
wire zu dieser Arbeit fihig, keiner der Theoretiker, die ihnen
Mut machen zur sBeniitzung der Figurene<, wire auch nur des
sprachkritischen Gefiihls fahig, wie es nur geschehen mag, dafi der
erhaltene Wert die Verminderung der Quantitat nicht spiren lafit.
Ganz gemiB diesem Zustand wird kein Besucher des Theaters
der Dichtung es beméngeln, dafl dessen Direktor, Regisseur und
Mitwirkender vorldufig darauf verzichtet, Shakespeare mit neuem
Text zu spielen. Und vollends keiner, daB er auch auf die
Theaterkritik verzichtet.

Wirkung der Fackel auf die revolutioniire Geistigkeit

Fiir den 9. und 10. Mirz hat Henri Barbusse einen antifaschistischen KongreB nach Berlin einberufen.
Und in der Reihe der Redner, die »schon an der Seite Barbusses stehen«, ist an zweiter Stelle der
Alfred Kerr genannt, vaterlindischer Denunziant, anonymer Bundesgenosse des Tiroler Antisemitenbundes,

Besudler des ermordeten Karl

Liebknecht,

Tischfreund der ungarischen Regierung,

Kriegs- und Friedensdichter, mit einem Wort der gréfite Schuft im ganzen Land. Unter dieser Fahne

wird von der Freien Vereinigung sozialistischer Studenten

zum Kampf gerufen.

die Wiener revolutiondre Studentenschaft

Soeben erschienen: LITERATUR UND LGGE (I. Band) Verlag »Die Fackel«

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende,
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien III., Hintere Zollamtsstrafie 3
Verlag: Richard Linyi, Wien I. Kdrntnerstrafe 44
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Konig Lear

Tragddie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern
vom Vortragenden bearbeitet

Personen:

Lear, Konig von Britannien.
Konig von Frankreich,
Herzog von Burgund.
Herzog von Cornwall.
Herzog von Albanien.

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.
Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr.

Oswald, Gonerils Haushofmeister.

(Curan, ein Héfling.)

Ein Ritter Lears.

Ein alter Mann, Glosters Pichter.
Ein Diener Cornwalls,

Ein Bote.

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann,

Ein Arzt.

Ein Hauptmann,

Zweiter Hauptmann.

Ein Herold.
Goneril,
Regan,
Cordelia,

Lears Tdchter.

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten, — Die Szene ist in Britannien.

Nach dem 1., 3., 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten.

Architektensaal, Sonntag, 10. und Donnerstag, 14. Mirz 128 Uhr (Programm unbestimmt)
In Vorbereitung: Die Prinzessin von Trapezunt von Offenbach, Text von Nuitter und Tréfeu,

iibersetzt von Julius Hopp

Das Wintermédrchen von Shakespeare, tibersetzt von Dorothea Tieck

Offenbach-Revue.

Urauffithrung in den Minchener Kammerspielen.

Otto Falckenberg, dem die Ballung von Wedekinds Lulu-
Tragtdie in einen Theaterabend zu danken ist, suchte nach dieser
grofiartigsten Leistung des Mfinchener Theaterjahres bei Offenbach
Erholung,indem er durch Peter Scher vom »Simplizissimus «
die Operette »Pariser Leben« in eine Art zeitpolitische Revue verwandeln
lieB. Schers sprithender Witz und politische Schlagkraft gaben dieser
nunmehr s Pariser Luft« getanften leichten Angelegenheit
eine dberaus amisante Aktualitit, die Oberdies dem Extemporieren der
Schauspieler jeden Spielraum 146t. Nach Tairoffs Vorbild fiillte Otto
Reigbert die Biihne mit einem phantastisch-expressionistischen Aufbau,
Ahnlich dem Riesenrad des Wiener Praters, und diesen

| Mechanismus bevdlkerte und befeuerte Falckenbergs Regle mit dem
i ausgelassenen Treiben eines zwischen Paris und Miinchen schwankenden
| Lebensfaschings.

In der Achse des Blihnenkarussels hatte die Jazz-
band, um ein paar gemalte Karikaturen vermehrt, Plaiz genommen
und trieb nach Kapellmeister Salomons Paraphrase
mit dem genialen Musiker Offenbach ihren Ulk.
Dazu unter Fanrung des Wieners Karlweis Schauspieler, die als Operetien-
singer dilettierten, und im Publikum neben Frack und
Gesellschaftskleid Maskenkostiime — so herrschte
eitel Lust und Jubel dber diese Wiedergeburt eines
unsterblichen Spotters durch den witzigsten Spétter
und den begabtesten Theaterleiter Mfinchens. Nur Polyhymnia
klagt um ihren Liebling Offenbach. L. Adelt.
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Lieben Freunde, es gab schonre Zeiten,
Als die unsern, das ist nicht zu streiten]! — —

Sehn wir doch das Grofie aller Zeiten
Auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
Sinnvoll still an uns voriibergehn. — —

Schiller, »An die Freundes

»Die lustigen Weiber< kénnen entweder ilberhaupt nicht mehs
oder nur historisch oder, am besten, in radikal bearbelteter Form
gespielt werden: mit Beniitzung der Figuren und szenischen Grundrisse,
aber mit neuem Text. Herbert Ihering.

Dieser Ausspruch des zweiten fiihrenden Kritikers Berlins
mufl ohne Riicksicht auf den Umstand, daB er sich in der Sache
des noch immer ersten fiihrenden Kritikers anstindig und relativ
mutig betragen hat, aufbewahrt werden. Er enthélt die Dokirin,
von der jetzt die Konfektionsgilde, die sich des deutschen
Theaterwesens bemichtigt hat, fiir die Beschmutzung Shakespeares,
Nestroys und Offenbachs das reine Gewilssen bezieht. Dafi der
Schmutz, gegen den keine Kulturgesetzgebung Abhilfe gewihrt
— denn der nationale und staatliche Kretinismus kennt diesen
Begriff nur in den Belangen der Geschlechtsmoral —, daB der
Schmutz just auf meiner Fidhrte abgelagert wird, ist eine
ungeschriebene Zeittragtidie, die noch der Verschandelung harrt.
Allerorten spiiren sie jetzt, daB die Reprisen meines Theaters
der Dichtung irgendwie jenes sZeitgefiihl« ansprechen, dem man
zu dienen glaubt, wenn man ihm mangels einer ihm entstammten
Produktion den unabdnderlichen Kunstwert aufopfert. So kommt
nicht nur der Witz der an mich gestellten Zumutungen zustande
— und es wire schon eine abendfiillende Unterhaltung, wenn
ich erzihlen wollte, welche Pidchter von hundert siiBen Beinchen
nun auf meine Offenbachs spitzen — , sondern auch der Greuel
von Erneuerungen, die sich ohne meine Beihilfe abspielen. Die
entfesselte Schrulle der Kunstgewerbler fiihrt »Regie« iiber Nutz-
nieBer und Ausgebeutete eines Berufs, den gemeinhin nichts mehr
mit der Theaternatur verbindet auler Lampenfieber und PreBfurcht.
Was sich da auf deutschen Biihnen unter dem Titel und Vorwand
von Werten begibt, die dem Aufmachertum, der Geldgier und
einfach der bisen Lust preisgegeben sind, hat Formen
angenommen, die das Problem abriicken aus der Betrachtung des
kiinstlerischen in die des sozialen Verfalls als einer Prostitution
der mitwirkenden Menschenleiber. Der »neue Texte, den der
fithrende Kritiker noch wvermiBt, ist beiweitem {iberboten von
der Schmach, die dem alten angetan wird, wobei sich freilich
auch die Unwissenheit einer konservativeren Kritik bewihren
kann, die die erhaltenen Reste nicht erkennt und dem Bearbeiter
zuschreibt. Als sie in Berlin »Troilus und Cressida« (lies: Kessida)
aufmachten, staunte diese Kritik, daB da ein Trojanerheld per
»Lorde angesprochen wird, und bei den »Lustigen Weibern« hait
sie es fiir Modernisierung, daB von einem Windhundrennen die
Rede ist und das Wort »Verkohlens vorkommt. Im iibrigen ist
sie aber doch auch der Ansicht, dafl dieses entziickendste aller
Lustspiele — dessen Falstaff seit jeher als eine Verwisserung
der Heinrich-Gestalt verkannt wird — keines der Giiter sei, die

»gegen Einbriiche dreister Regle umgittert zu werden brauchen«.

- Gemaf dieser Toleranz der Alten wie jener Diktatur der Jungen lebt

sich der Unfug einer Theaterreformerei aus, die die Erkenntnis
befestigen konnte, dafi »die Spree noch mehr Dreck hate als das
Donauwasser, freilich nicht ohne Beriicksichtigung des Umstandes,
dag eben dorthin ein Abfluf aus der Brigittenau erfolgt ist.
Unverwirrt von der Befrachtung dieser Dinge und von dem
Widerwillen, der mich beim Betreten eines Berliner Theaterraums
erfait — denn dort gehe ich noch ins Theater —, gestaltet sich
das »Theater der Dichtungs, von welchem das der Vernichtung
sein Repertoire bezieht. Es gestaltet sich vor einer kleinen Well,
der eine Kunstfiihrung, die zugleich Lehre und Beispiel bot, den
Zusammenhang mit lebendigen Dingen bewahrt hat. Sie wird
darum nicht, gleich jenem neudeutschen Wesen, an dem zu
allerletzt die Kunst genesen wird, »Pathos« dort beanstanden,
wo eine Welt jenseits der Zeitkommis die Sprache ihrer hheren
Natur spricht, und wird es nicht durch eine »Sachlichkeite
ersetzt wiinschen, deren Fldche Raum fiir jederhand ornamentalen
Unfug hat. Was die Bearbeitung Shakespeares fiir das Theater
der Dichtung anlangt, so kann dem »Zeitgefiihle, von dem die
Aktualitdt allen Riickstands besessen ist, nach wie vor kein
anderes Zugestidndnis gemacht und kein anderes Opfer darge-
bracht werden als dasjenige, das in der Reduktion des Dramas auf
einen Theatérabend besteht. Solcher Bearbeitung — und jede
andere scheidet aus dem Kulturbereich als Blasphemie am
Original, als Frechheit gegen den Sprachbesitz der Schlegel-
Tieck'schen (Mommsen'schen) Ubersetzung — habe ich bisher
zehn Shakespearedramen unterzogen: Konig Lear, Hamlet,
Macbeth, Timon von Athen, Coriolan, Troilus und Cressida,
Das Wintermarchen, Ma# fiir MaB, Verlorne Liebesmiih, Die lustigen
Weiber von Windsor (nebst Tellen von Konig Johann und der
Heinrich VI.-Trilogie). Geringfiigige szenische Umstellungen und
Vereinfachungen, gelegentliche Verwendung von eigenen und
Zeilen der Vossischen Ubersetzung — es bleibt unerheblich
neben dem, worauf es einzig ankommt: von hundertzwanzig
Seiten dreiig zu streichen, und so zu streichen, daf kein

‘»szenischer Grundrifi« beriihrt, kein edlerer Teil des sprachlichen

Organismus verletzt und nur das entfernt wird, was an dieser hyper-
trophischen Welt dem heutigen Erfassen als Wucherung erschiene.
Solche Arbeit von Vers zu Vers und durch alle Verschlingungen
der Prosa durchzufiihren, setzt den wahren Regisseur des Worts
und der Szene voraus. Keiner der Auslagenarrangeure, die auf
den heutigen Bithnen mit der Notzucht am Geiste betraut sind,
wire zu dieser Arbeit fahig, keiner der Theoretiker, die ihnen
Mut machen zur »Beniitzung der Figurens, wire auch nur des
sprachkritischen Gefiihls fihig, wie es nur geschehen mag, daB der
erhaltene Wert die Verminderung der Quantitat nicht spiiren 148t.
Ganz gemifl diesem Zustand wird kein Besucher des Theaters
der Dichtung es bemiingeln, dafi dessen Direktor, Regisseur und
Mitwirkender vorldufig darauf verzichtet, Shakespeare mit neuem
Text zu spielen. Und vollends keiner, da er auch auf die
Theaterkritik verzichtet.

Wirkung der Fackel auf die revolutioniire Geistigkeit

Fiir den 9. und 10. Madrz hat Henri Barbusse einen antifaschistischen Kongre8 nach Berlin einberufen.
Und in der Reihe der Redner, die »schon an der Seite Barbusses stehen«, ist an zweiter Stelle der
Alfred Kerr genannt, vaterlindischer Denunziant, anonymer Bundesgenosse des Tiroler Antisemitenbundes,

Besudler des ermordeten Karl Liebknecht,

Tischfreund der ungarischen Regierung,

Kriegs- und Friedensdichter, mit einem Wort der grofte Schuft im ganzen Land. Unter dieser Fahne
wird von der Freien Vereinigung sozialistischer Studenten die Wiener revolutiondre Studentenschaft

zum Kampf gerufen.

Soeben erschienen: LITERATUR UND LGGE (I. Band) Verlag »Die Fackel«

Flir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, siimtlich in Wien [1I., Hintere Zollamtsstrafe 3
Verlag: Richard Linyi, Wien I. Kiirntnerstrafie 44
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Konig Lear

Tragddie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin (Schlegel-Tieck’sche Ausgabe) und anderen Ubersetzern
vom Vortragenden bearbeitet

Personen:

Lear, Kanig von Britannien,

Kénig von Frankreich.

Herzog von Burgund.

Herzog von Cornwall.

Herzog von Albanien.

Graf von Gloster.

Graf von Kent.

Edgar, Glosters Sohn.

Edmund, Glosters Bastard.

Der Narr.

Oswald, Gonerils Haushofmeister,
(Curan, ein Hoéfling.)

Ein Ritter Lears.

Ein alter Mann, Glosters Pachter.
Ein Diener Cornwalls,

Ein Bote.

Ein Edelmann im Gefolge der Cordelia.
Zweiter Edelmann.

Ein Arzt.

Ein Hauptmann.

Zweiter Hauptmann.

Ein Herold.

Goneril,
Regan,

} Lears Tdchter.
Cordelia,

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene ist in Britannien.

Nach dem 1., 3., 4. Aufzug eine ganz kurze Pause, nach dem 2. eine Pause von 10 Minuten.

Architektensaal, Sonntag, 10. und Donnerstag, 14. Mirz 128 Uhr (Programm unbestimmt)

In Vorbereitung: Die Prinzessin von Trapezunt von Offenbach, Text von Nuitter und Tréfeu,
iibersetzt von Julius Hopp
Das Wintermirchen von Shakespeare, {ibersetzt von Dorothea Tieck

Offenbach-Revue. Mechanismus bevdlkerte und befeuerte Falckenbergs Regie mit dem

Urauffithrung in den Minchener Kammerspielen.

Otto Falckenberg, dem die Ballung von Wedekinds Lulu-

Tragddie in einen Theaterabend zu danken ist, suchte mach dieser |

groBartigsten Leistung des Minchener Theaterjahres bei Offenbach |

Erholung,indem er durch Peter Scher vom »Simplizissimus «
die Operette » Pariser Leben« in eine Art zeitpolitische Revue verwandeln
lieB. Schers sprithender Witz und politische Schlagkraft gaben dieser
nunmehr s Pariser Luft« getauften leichten Angelegenheit
eine fiberaus amisante Aktualitit, die dberdies dem Extemporieren der
Schauspieler jeden Spielraum 1i8t. MNach Tairoffs Vorbild fiillte Otto

Reigbert die Bithne mit einem phantastisch-expressionistischen Aufbau, |

dhnlich dem Riesenrad des Wiener Praters, und diesen

ausgelassenen Treiben eines zwischen Paris und Miinchen schwankenden
Lebensfaschings. In der Achse des Bithnenkarussels hatte die Jazz-
band, um ein paar gemalte Karikaturen vermehrt, Plalz genommen
und trieb nach Kapellmeister Salomons Paraphrase
mit dem genialen Musiker Offenbach ihren Ulk.
Dazu unter Filnrung des Wieners Karlweis Schauspieler, die als Operetien-
singer dilettierten, und im Publikum neben Frack und
Gesellschaftskleid Maskenkostime — so herrschte
eitel Lust und Jubel dber diese Wiedergeburt eines
unsterblichen Spdtters durch den witzigsten Spatter
und den begabtesten Theaterleiter Miinchens. Nur Polyhymnia
klagt um ihren Liebling Offenbach. L. Adelt.

*



Lieben Freunde, es gab schdnre Zeiten,
Als die unsern, das ist nicht zu streiten] — —

Sehn wir doch das Grofe aller Zeiten
Auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
Sinnvoll still an uns vorfibergehn, — —

Schiller, »An die Freundes

»Die lustigen Weiber« kOnnen entweder iiberhaupt nicht mehr
oder nur historisch oder, am besten, in radikal bearbeiteter Form
gespielt werden: mit Beniitzung der Figuren und szenischen Grundrisse,
aber mit neuem Text. Herbert Ihering.

Dieser Ausspruch des zweiten fiihrenden Kritikers Berlins
muB ohne Riicksicht auf den Umstand, daB er sich in der Sache
des noch immer ersten fithrenden Kritikers anstindig und. relativ
mutig betragen hat, aufbewahrt werden. Er enthélt die Doktrin,
von der jetzt die Konfektionsgilde, die sich des deutschen
Theaterwesens bemichtigt hat, fiir die Beschmutzung Shakespeares,
Nestroys und Offenbachs das reine Gewissen bezieht. Dafl der
Schmutz, gegen den keine Kulturgesetzgebung Abhilfe gewiahrt
— denn der nationale und staatliche Kretinismus kennt diesen
Begriff nur in den Belangen der Geschlechtsmoral —, dafi der
Schmutz just auf meiner Fidhrte abgelagert wird, ist eine

sgegen Einbriiche dreister Regie umgittert zu werden brauchens.
Gemaf dieser Toleranz der Alten wie jener Diktatur der Jungen lebt
sich der Unfug einer Theaterreformerei aus, die die Erkenntnis
befestigen konnte, daB »die Spree noch mehr Dreck hate als das
Donauwasser, freilich nicht ohne Beriicksichtigung des Umstandes,
dafi eben dorthin ein AbfluB aus der Brigittenau erfolgt ist.
Unverwirrt von der Betrachtung dieser Dinge und von dem
Widerwillen, der mich beim Betreten eines Berliner Theaterraums
erfat — denn dort gehe ich noch ins Theater —, gestaltet sich
das »Theater der Dichtung«, von welchem das der Vernichtung
sein Repertoire bezieht. Es gestaltet sich vor einer kleinen Welt,
der eine Kunstfihrung, die zugleich Lehre und Beispiel bot, den
Zusammenhang mit lebendigen Dingen bewahrt hat. Sie wird
darum nicht, gleich jenem neudeutschen Wesen, an dem zu
allerletzt die Kunst genesen wird, »Pathos« dort beanstanden,
wo eine Welt jenseits der Zeitkommis die Sprache ihrer hoheren
Natur spricht, und wird es nicht durch eine »Sachlichkeite
ersetzt wiinschen, deren Fliche Raum fiir jederhand ornamentalen
Unfug hat. Was die Bearbeitung Shakespeares fiir das Theater
der Dichtung anlangt, so kann dem »Zeitgefiihl«, von dem die
Aktualitdt allen Riickstands besessen ist, nach wie vor kein

ungeschriebene Zeittragodie, die noch der Verschandelung harrt. | anderes Zugesténdnis gemacht und kein anderes Opfer darge-

Allerorten spiiren sie jetzt, daf die Reprisen meines Theaters
der Dichtung irgendwie jenes »Zeitgefiihle ansprechen, dem man
zu dienen glaubt, wenn man ihm mangels einer ihm entstammten

bracht werden als dasjenige, das in der Reduktion des Dramas auf
einen Theaterabend besteht. Solcher Bearbeitung — und jede
andere scheidet aus dem Kulturbereich als Blasphemie am

Produktion den unabénderlichen Kunstwert aufopfert. So kommt | Original, als Frechheit gegen den Sprachbesitz der Schlegel-
nicht nur der Witz der an mich gestellten Zumutungen zustande | Tieck’schen (Mommsen'schen) Ubersetzung — habe ich bisher

— und es wire schon eine abendfiillende Unterhaltung, wenn

ich erzihlen wollte, welche Piachter von hundert siilen Beinchen
nun auf meine Offenbachs spitzen — , sondern auch der Greuel
von Erneuerungen, die sich ohne meine Beihilfe abspielen. Die
entfesselte Schrulle der Kunstgewerbler fiihrt »Regie« iber Nutz-
niefler und Ausgebeutete eines Berufs, den gemeinhin nichts mehr
mit der Theaternatur verbindet auer Lampenfieber und PreBfurcht,

!
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|

Was sich da auf deutschen Biithnen unter dem Titel und Vorwand |

von Werten begibt, die dem Aufmachertum, der Geldgier und |

einfach der bosen Lust preisgegeben sind, hat Formen

angenommen, die das Problem abriicken aus der Betrachtung des |

kiinstlerischen in die des sozialen Verfalls als einer Prostitution
der mitwirkenden Menschenleiber. Der »neue Text«, den der
filhrende Kritiker noch vermift, ist beiweitem iiberboten wvon
der Schmach, die dem alten angetan wird, wobei sich freilich
auch die Unwissenheit einer konservativeren Kritik bewihren
kann, die die erhaltenen Reste nicht erkennt und dem Bearbeiter
zuschreibt. Als sie in Berlin »Troilus und Cressida« (lies: Kessida)
aufmachten, staunte diese Kritik, dafl da ein Trojanerheld per
»Lord« angesprochen wird, und bei den »Lustigen Weibern« halt
sie es fiir Modernisierung, daB von einem Windhundrennen die
Rede ist und das Wort »Verkohlen« vorkommt. Im iibrigen ist
sie aber doch auch der Ansicht, daB dieses entziickendste aller
Lustspiele — dessen Falstaff seit jeher als eine Verwisserung
der Heinrich-Gestalt verkannt wird — keines der Giiter sei, die

zehn Shakespearedramen unterzogen: Konig Lear, Hamlet,
Macbeth, Timon von Athen, Coriolan, Troilus und Cressida,
DasWintermérchen, MaB fiir MaB, Verlorne Liebesmiih, Die lustigen
Weiber von Windsor (nebst Teilen von Konig Johann und der
Heinrich VL-Trilogie). Geringfiigige szenische Umstellungen und
Vereinfachungen, gelegentliche Verwendung von eigenen und
Zeilen der Vossischen Ubersetzung — es bleibt unerheblich
neben dem, worauf es einzig ankommt: von hundertzwanzig

‘Seiten dreiig zu streichen, und so zu streichen, daf kein

sszenischer GrundriBi« beriihrt, kein edlerer Teil des sprachlichen
Organismus verletzt und nur das entfernt wird, was an dieser hyper-
trophischen Welt dem hentigen Erfassen als Wucherung erschiene.
Solche Arbeit von Vers zu Vers und durch alle Verschlingungen
der Prosa durchzufithren, setzt den wahren Regisseur des Worts
und der Szene voraus. Keiner der Auslagenarrangeure, die auf
den heutigen Bithnen mit der Notzucht am Geiste betraut sind,
wire zZu dieser Arbeit fdhig, keiner der Theoretiker, die ihnen
Mut machen zur »Beniitzung der Figurene«, wire auch nur des
sprachkritischen Gefiihls fihig, wie es nur geschehen mag, dafl der
erhaltene Wert die Verminderung der Quantitdt nicht spiiren laBt.
Ganz gemiB diesem Zustand wird kein Besucher des Theaters
der Dichtung es bemingeln, dafi dessen Direktor, Regisseur und
Mitwirkender vorldufig darauf verzichtet, Shakespeare mit neuem
Text zu spielen. Und vollends keiner, daB er auch auf die
Theaterkritik verzichtet.

Wirkung der Fackel auf die revolutiondre Geistigkeit

Fiir den 9, und 10. Médrz hat Henri Barbusse einen antifaschistischen Kongrefi nach Berlin einberufen.
Und in der Reihe der Redner, die »schon an der Seite Barbusses stehen«, ist an zweiter Stelle der
Alfred Kerr genannt, vaterldndischer Denunziant, anonymer Bundesgenosse des Tiroler Antisemitenbundes,

Besudler des ermordeten Karl Liebknecht,

Tischfreund der ungarischen Regierung,

Kriegs- und Friedensdichter, mit einem Wort der groSte Schuft im ganzen Land. Unter dieser Fahne
wird von der Freien Vereinigung sozialistischer Studenten die Wiener revolutiondre Studentenschaft

zum Kampi gerufen.

Soeben erschienen: LITERATUR UND LﬁGE (I. Band) Verlag »Die Fackel«

Fiir den Text dieses Programms verantwaortlich : Der Vortragende.
Diruck : Jahoda & Siegel, sdmtlich in Wien I11., Hintere Zollamtsstrafie 3
Verlag: Richard Linyi, Wien I. Kirntnerstrafe 44



	[Seite 1]
	[Seite 2]
	[Seite 3]
	[Seite 4]
	[Seite 5]
	[Seite 6]

