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MUNCHEN, STEINICKESAAL, MONTAG, 4. MARZ 1929, 8 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

T H E A T-E"R> PDE R Dl TallNx0
Die Briganten -

Operette in drei Akten von Offenbach

Text von Meilhac und Halévy, nach der Ubersetzung von Richard Genée erneuert von Karl Kraus
(+Les Brigands« zum 1. Male in Paris, Thédtre des Variétés, 10. Dez. 1869; »Die Banditen« zum 1. Male am Theater an der Wien 12. Miirz 1870)

Der Prinz von Navarra . Lanjallay Jiger
Falsacappd, Riuberhauptmann . . . . . . Dupuis Swoboda
Fiorella, seine Tochter sgeran sy ¢ o wnm DUIE AlDEe Frl. Geistinger
Pietro, sein Vertrauter und Unterbelehlshaber . . . Kopp Rott
Fragoletto, ein junger Pichter . « =+« « « o Mile Zulma Bouffar  Frl. C. Finali
Baron Campotasso, Ze:emumenme:sler l A Ch. Blondelet Riiden
Bramarbasso Cc—nnwtnte Prifekt der Polizei 3 { Baron Romani
Antonio, Finanzminister i Prinzen | [ aonce Friese

Die Prinzessin von Granada . . . « « . Mlle Lucciani Frl. Schwiider
Graf Gloria-Cassis, Kammerherr Gourdon Frinke

P ablo, Haushoimeister und Erzieher } der Prinzessin ; Videix Liebold
Adolfvon Valladolid, erslerpage Cooper Frl. R. Finali
Die Herzogin - 4 . . Mile Alice Regnault Frau Berg
Pl e MEL G RE: . ey drbnht’ BSatie ey sie b o ety o RS AVIEE, Frau Rott
Barbavano Ay, e . Daniel Bac L. Friedrich
Domino } Riuber { e ks o T . . Bordier Bittner
Carmagnola i e . . Gobin Thalbot
Pipo, Gasiwir . i e e L T . . . Boulangé Buchner
Pipa, dessen Frau e . . Mlle Léonie Frau Clossegg
Pipetta, deren Tochier. . . . . o sw oy ADEnak Frl. Talmar
Fiametta . » DBessy 5 ﬂgersbcrg
Zerline 2. ovei: Sty s R " nte
Bianca } TanmMicten { p . » Oppenheim »  Waldau
Cincinella : « + 3 Dronard «» Kiinzler
Ein Tiirsteher \ . Millaux { Kaschke

Ein Kabinettskurier | * ° SuBbauer

Rauber, Héﬁmge. Kuchenjungen Polizisten
Zeit der Handlung:

unbestimmt

[Der Prinz von Navarra im Original: [e duc de Mantoue, in der Ubersetzung Alphonso, Prinz v. Braganza;
Bramarbasso Connivente, Prifekt der Polizei im Original: le chef des carabiniers, in der Ubersetzung : Bramarbasso, Kapitdn der Dragoner.
Die Pariser Besetzung ist dem »Théfitre de Meilhac et Halévy de I'Academie Frangaise, Paris, Calmann-Lévy, éditeurs« entnommen;
das Personenverzeichnis der Wiener Auffiihrung, von der kein Archiv einen Theaterzettel bewahrt, wurde aus den mehr oder minder

lickenhaften Anzeigen und Kritiken der Tagespresse zusammengestellt.]

Begleitung: Georg Knepler
Nach dem ersten Akt eine lingere, nach dem zweiten eine kurze Pause

Die Gestaltungen der geistigen Welt Offenbachs miissen und wollen den Anspruch auf
eine musikalische Interpretation im streng technischen Sinne unerfiilit lassen. Die Wieder-

gabe erfolgt ohne Kenitnis der Notenschrift.

,Sozialdemokrat, Zentralorgan der Deufschen sozial-
demokratischen Arbeiterpartei in der Tschechoslowakischen Republik,
22. Mai:

Karl Kraus liest Offenbach.

Daf unsere Bihnen Offenbach nicht spielen kdénnen — hilie
man es nie gefihlt in einer Well, der jede Ahnung wirklichen Theaters
fehlt —, man hille es empfunden, als Karl Kraus durch die Magie
seines Wortes die Mirchenwelt Oiffenbachs fiir drei kdstliche Stunden
in ihrer ganzen beriickenden Heiterkeit erstehen lieS. Die Theater
spielen Offenbachs Wunderwerke, die aus dem Geiste einer begnadeten
Musik und einer kongenialen Wortkunst geboren sind, als grobe, auf
szenische Effekie ausgehende Tanzoperelten, denen man den Schmelz
der Dichiung nicht mehr anmerkt, oder sie stellen jene unertriglichen
Opernbesetzungen, in denen Koloraturen und Bravourarien produzierende,
aber im {ibrigen stocksteife Marioneften vergebens bemilht sind, die
Atmosphire gottlicher Leichtigkeit und von aller Erdenschwere geldster
Mirchenstimmung anzudeuten, die den Reiz Offenbachscher Kunst
ausmachl. — — Das Phinomen dieser Stimme und der einzigarligen
Sprechkunst wiegen schwerer als die technisch gefeilte Leistung der
Tendre und Soprane, deren [lusion uns aus der einen Kehle schoner
ersteht, als die realen Stimmen sie zu zeugen wiiSten. Es wire miiBig,
den Eindruck der Erweckung Offenbachs durch die Kunst Karl Kraus'
schildern, der Stimmung, die Hunderle mit der Gewalt des kinst-
lerischen Erlebnisses erfaBte, Ausdruck wverleihen zu wollen, Die es
horten und erlebten, konnen es micht in Worte fassen, den anderen,
denen es versagt war, Zeugen und Miterlebende zu sein, sagt der
Bericht nicht, was sie verloren haben.

Das von echiem Enthusiasmus erfiillle Publikum wurde nicht

miide, seinem Beifall Ausdruck zu verleihen und den Dichter der herr- |
E.F. ' von Gerolstein«,

lichen Zusatzstrophen wie den Interpreten Offenbachs zu feiern.

| da mit einer andern Meinung auftun zu wollen,

;Arbeiter-Zeitung®, Zentralorgan der Sozialdemokratie
Deutschisterreichs, 23. Dezember, aus der »Auseinandersetzung
mit Karl Kraus«:

Nichtbeachtung der Offenbach-Vorlesungen.

Darfiber sagt Kraus, »daB die Arbeiter-Zeilung, die dem letzlen
biirgerlichen Operettenmist ihre erstaunliche Kunstrubrik offenhilt, sein
Wirken fiir Offenbach, das Kulturwerk seiner ganzen Vortragstilighkeit,
ja seine besonderen Vorlesungen fiir Arbeiter mit keinem Ton beachtet«.

(Das hat Kraus nicht gesagt, sondern: daf es ihm sein Leben
lang, also in der Zeit, da Herr Schober im Amte sitzt, nicht
einfallen wiirde, dariiber Beschwerde zu fithren, daB u. s. w.)

Aber wenn wir fiber die Moglichkeit und Not-
wendigkeit einer Wiederbelebung der Offenbach-

| Operetten anders dichten? Wenn wir meinten, daB

diese Kunst aus dem Geiste des dritten Kaiser-
reiches verklungen und vertan sei? Sicherlich wire es,
wenn ein Kinstler wie Kraus an diese alten Operetten so viel
Leidenschaft und Begeisterung wendet, unziemlich, ja anmafend, sich
aber [Kraus versteht
doch unter »Beachten« nicht eine Kritik, sondern ein unbedingtes
Mittun; aber dabei wird doch wohl auch die eigene Meinung
ihre Berechligung haben.

Sagt die Arbeiter-Zeilung, die dem letzten biirgerlichen Operetten-
mist ihre erstaunliche Kunstrubrik offenhalt. Wann hat sich die eigene
Meinung gebildet, die, weil ich unbedingtes Mittun verlange,
bescheiden vorgezogen hat, nicht zum Ausdruck zu kommen?
Wer sind »wir«, die da heimlich bel »Blaubarte, »GroBherzogin
»Pariser Lebens, »Madame I'Archiduc« und
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insbesondere bei den »Brigantene zugegen waren und sich
achselzuckend abwenden muBten? Sind wir eine Redaktions-
konferenz, die von vornherein zu dem Schlusse kam: »Was?
Der will Offenbach wiederbeleben? Da tun wir nicht mitle Wir
denken anders? Aber vermullich haben wir unter den anderen
Sorgen, die wir haben, bisher keine anderen Gedanken, {iberhaupt
keine bestimmten Gedanken iiber Offenbach gehabt, und —
Hand aufs Herz, das wir doch auch haben — unser anti-
musikalisches Ohr diirfte von ihm nebst dem Horensagen, er
sei der Musiker, zu dessen Kankan einst die Bourgeoisie tanzte,
unmittelbar nichts als den Orpheus und die Schone Helena
empfangen, aber keineswegs behalten haben. Uber die »Not-
wendigkelte seiner Wiederbelebung — wiewohl in seinem Tanz
auch der Vulkan inbegriffen war und ist — mag man sein
Vorurteil haben; die »Moglichkeit« sollte nur der bestreiten, der
sich schon von der Unmoglichkeit {iberzeugt hat. Ich — der es
sein Lebtag zu keinem »Wir« gebracht hat — vermute jedoch, daf
hier die journalistische Bereitschaft, die Unterlassungen der
Lethargie und des wirkenden Schilieferltums nachtriglich als Kunst-
und Kulturansicht zu interpretieren, mit einem Federstrich eine
Welt revolutiondren Kunstbesitzes preisgegeben hat, wie in
andern Punkten die Werfe und Sachverhalte des Kampfes und
der Ehre von Mitkdmpfern. Und der Schutz dessen, wofiir ich
stehe und wofiir ich danke, geht mir wvor dem Lob
dessen, was ich kann und was ich bin! Die Wiederbelebung
Oiffenbachs vollzieht sich, auch ohne mein Wirken, kraft des
Umstandes, dafi er nicht gestorben ist, und keine Macht der
Parteien kionnte sich ihr widersetzen, mdgen sie auch die Feind-
lichkeit einer Satire, die den Hohlraum der Gravitit durchblitzt,
mit noch so sicherem Instinkt herausspiiren. Die {exiliche
Erpeverung der »Briganten«, ein Werk der Kunst und des
Kampfes, wire fiir eine Kunstpolitik, die ihre Trdgheit nicht als
Standpunkt proklamiert, die Grundlage zu einer Volksbiihne.
Was mit dem franzosischen Kaiserreich verklungen und vertan
ist, wiirde den Michten der dsterreichischen Republik noch
furchtbar lebendig klingen — uns Untertanen zum Entziicken !

———

Der Offenbach-Biograph Louis Schneider (Perrin et Cie,
Paris 1923) schreibt:

Il est bien difficile de décider si les Brigands sont supérieurs
4 une autre ceuvre des mémes auteurs. Ce qui est siir c'est que la
pitce et la musique se marient A souhait, c'est que jamais partition
n'avait été plus varie, jamais livret n'avait été plus fin, plus ironique
et au fond plus vrai. Des mots comme celui du caissier [Finanzminister]
du duc de Mantoue, qui a volé trois millions & son gouvernement:
311 faut voler selon la position qu'on occupe dans le monde« avaient
non seulement déchainé un rire formidable, mais on désignait par des
noms propres le caissier en question . ... ce caissier est la trouvaille
de la pigce . .

Nach einer etwas fehlerhaften Inhaltsangabe hebt er die Musik-
stiicke hervor:

Le cheeur d'entrée des brigands, le dialogue »>Bon ermite ot nous
conduis-tu P« (»0 heilger Eremit, sag an<), la chanson de Falsacappa
sQuel esl celui qui par les plaines (»Wer ist es, der durch Wald und
Fluren<) et les couplets, & la plaisanie modulation, de Fiorella »Au
chapeau je porle une aigrellec (»Die treue Biichse sfefs zur Seitec)
sont les pages les plus délicieuses du premier acte; au deuxiéme acte,
le choeur en canon »Soyez pitoyables et donnez-nous du paine (>Hére
uns flehn voll Zagen um ein Siliekehen Brot<), le duo de Fiorella et
de Fragoleito: le petit duo du notaire (»Mein Herr Notar, mein Herr
Notar<), et bien d'autres morceaux encore, tels que l'air du caissier
au troisiéme acte »Heélas! j'ai mangé la grenouille« (>Sagt mir ein Weib,
daff es mich liebee) sont restés dans toutes les mémoires.

Und er hat nicht einmal die merkwiirdigsten genannt, Zwar der
Kettengesang der als Bettler wverkleideten Raiuber, der vom
parodischen Kanon bis zum Pathos der Marseillaise hinauffiihrt, ist
ein selbst bei Offenbach verbliiffender Genieeinfall; das Entree des
Falsacappa von einer Schlagkrait, die das Auftreten des Bumbum
und des Erzherzogs iibertrifft. Aber da fehlen noch: das ent-
ziickende Spottlied der Fiorella, die als Wegweiserin den rat-
losen Prinzen, der sich an ihr zurechtfindet, wegweisen mufi
(»Erst zur Rechten, dann zur Linken<); die Lieder des Fragoletio:
von der gegenseitigen Pliinderung (»Als kiirzlich du besuchtest
miche¢) und vom Kabinettskurler (»Falsacappa, sieh meine Beutes);
die »verwickelte Affaire« und die Angelobung als Riuber; die
spanischen Motfive (»Granada, das ganz Spanien preiset« und
sHabt bisher Ihr immer besessen«); das Lied des Prinzen im
Kreise der Hofdamen (»Einst herrscht’ in fernen Landens); das
einzigartige Gemenge der Riuber- und Hoflingschore; und vieles
noch, und in jedem Klang das beriickend bitter-siife Doppel-
wesen. Aber zwei Stiicke gibt es, die alles Oifenbachische
iberbieten. Das Auftreten des Prifekten an der Spitze der
iiber die Biihne schreitenden Polizisten, mit deren Erscheinen
und Verschwinden immer das der Briganten abwechselt.
Nach deren Aviso: »Die grofien Stiefel, sie trappen, sie trappen,
sie trappen ...« jene mit ihrem: »Respekt, jetzt kommt Polizeils
(die simmer zu spat herbei« kommt). Der Biograph erwahnt
diesen Auftritt — Offenbachs grofites Finale — nur in einem

Zusammenhan% mit dem Malheur des groBen Schauspleléi‘é
Baron, der bei dem Motiv

MNous sommes les carabiniers,

La securité des foyers;

Mais je ne sais par quel hasard,
" Au secours les particuliers,

Mous arrivons toujours trop tard

zu spit einsetzte und es dann zu cinem sieghaften Extempore
in Prosa verwandte.

. . 82 voix de tonnerre
I'applaudit furieusement . . .

Eben diese Stimme $ehﬂrt zu dieser Gestalt. Es diirfte aber wohl
erst in der neuen textlichen Anwendung der ganze grandiose Hohn
dieses Marsches hervorkommen, der heute etwas von einem Kondukt
von Leichen hat, iber die er schreitet: formlich durch den
Hohlraum hindurch, der entsteht, wenn dieses Gepridnge einer
subalternen Wichtigkeit nur auftaucht. Ein Operettenalba, der
nichts als Schrecken und Heiterkeit um sich wverbreitet. In
schicksalhafter ZusammenschlieBung kiinstlerischer und polemi-
scher Mission muBte ich diesen Griff tun, ein Werk zu finden,
dessen unvergleichliche Einheit in Text und Tonen wie von
selbst allen Zeitgehalt aufnahm. Das Staunen iiber die
Aktualitit mag sich aber mit der Erkenntnis beruhigen, daB
alles, was in der satirischen Landschaft zwischen Polizisten
und Briganten spiclt, veraltet war, bevor es neu wurde, und das
Ereignis besteht nur darin, daff die Wirklichkeit, die heutige
Hiesigkeit, ihren Vollgehalt an iltester Komik frisch ausleben
kann. So bleibt es keineswegs dabei, dafl die Gestalten, die sie
bevolkern, ldcherlich sind. Denn diese Wirkung ist durchwirkt
von dem Grauen, dafi sie so licherlich sind, keine Ahnung von
ihrer Licherlichkeit zu haben. Eben dieses Unsagbare sagt
Olfenbach und eben dieser Zustand ist es, was heute nach ihm
verlangt. Bald glaubt man konturhaft der Umiormung eines
Lebens  von Schonpflug-Gestalten ins Daumierartige  beizu-

enrhumé était si comique qu'on

| wohnen; bald hort man diese Musik mit einer Deutlichkeit der

Expression alles zur Sprache bringen, was die Sprache selbst
kaum mehr bewdltigt hatle. Auch losgeldst von einem
Text, der bloB nirgendwo solchen Ausdruck belasten durfte,
vermittelt uns diese Rhythmik die schmerzhafte Vergewisserung
von Lebensformen und die Enischadigung, sie in ihren eigenen
Wahnwitz aufgelést zu sehen. Voll und ganz. Gespensterhaiteres
wire nicht vorstellbar als diese Vertonung des Zeremoniells
~— hier aus dem Spanischen ins Osterreichische greifend —
durch das Duo, mit dem im zweiten Akt, vom Gefolge
ardiert, der Zeremonienmeister und der Prafekt auftreten.
uch ohne Text, ohne dessen Auffiillung, wire diese Ton-
gebirdung von Automaten der reinste Ausdruck alles dessen,
was man aus dem Bereich der klischierten Phrase ins BewuBisein.
ibernommen hat: das Um und Auf von LebensiuBerung der
Trdger einer grundlosen Wiirde, derer, die da sind, um da zu sein,
die kein Umsturz entfernen kéinnte und die gemaf dem Urmotiv der
tsterreichischen Offizialwelt — a la ’Splelvo[gel und Zawadil« — nur
paarweise auftreten konnen. Man achie auf die Ubereinstlmmung.
wie in dieser Szene eines Werkes, dessen Schatz mir erst nach den
+Uniiberwindlichen« erschlossen wurde, der Prifekt durch Wieder-
holung der jeweils letzten Zeile das Einverstindnis mit dem
Partner bekundet. Doch wie »Wolkenkuckucksheims die Subli-
mierung der »Letzten Tage der Menschheit« in eine luftigere
Reglon bildet, so muBte der Polizeikrieg aus dem Nachkriegs-
drama in die »Brigantene iibergehen. Nie sind Spott und
Schauder derart musikalisch verdichtet worden, und ich glaube,

| daB mit diesen Motiven — des Marschierens und des Reprisen-

tlerens — wie mit allem, was sich textlich wie von selbst,
E]e[chsam pilichtgeméf ergab, eine Gestalt, der in ihrer Funktion
isher nur die Lebenslinglichkeit garantiert war, definitiv von
der Tagesordnung in die Unsterblichkeit eingeschritten ist. Lacher-
lichkeit kann zwar nicht mehr téten, aber sie kann auch nicht
vor dem Schicksal retten, dafi eben dieser Zustand aufgezeichnet
wird. Alles was hier blof darum fortlebt, weil es nicht unter-
%ehen kann, ist in einer Offcnbachschen Tonfigur ldngst enthalten.
r war seiner Zeil voran, welcher er darum blo8 einen fliichtigen
Reiz zuriicklieB, und die, in die er eingreift, iiberlebt seine
Wirkung nur, weil sie so geartet ist, ihn nicht mehr horen zu
konnen. Es beriihrt gleich einem Wunder, daB die Grazie aus
der franzosischen Luft der Sechzigerjahre wie &tzendes Gift
wirkt, eigens fir das Neudsterreichische erfunden. Dagegen
schiitzt keine Ablehnung, und der Widerstand des christlich-
ermanischen Schinheitsideals, der sich sofort regt, wenn der
ame Offenbach nur genannt wird, beweist die Wirkung.
Unfehlbar spiirt der Troglodyt den Geist, besser als der
Weltkommis, der andere Sorgen hat. Wenn diesem mnicht
bis dahin alles Organische erlegen ist, wird sich zu der Trauer,
daf Shakespeare auf dem Theater aus%csplelt hat, der Trost
gesellen, daff mit Offenbach ein neues Zauberreich erschlossen

| werden kénnte. Alles, was der neuen Groteskoper -einfillt,
| kommt von ihm, und es fehlt nur noch das Theater, das Mut

zu ihm selbst hat, ohne ihm die Gewalt der schibigen Zeitmittel
anzutun. Seine Lebensfihigkeit steht auBier Zweifel: Osterreich

! bekreuzigt sich vor ihm,

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende,
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien Il Hintere Zollamtsstrafe 3
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