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ARCHITEKTENVEREINSSAAL, FREITAG, 5. APRIL 1929, 28 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

Wihrend die 500. Vorlesung eine »aus eigenen Schriften« sein muB, wird die Feier des dreifigjahrigen

Bestehens der Fackel — durch keinen Ton der sozialdemokratischen und sonstigen biirgerlichen Presse getritbt —

mit einem Beispiel der positivsten Kunsttat ihres Herausgebers begangen, den wenigen, die hdren kdnnen,

und ihm selbst zu Dank und Lohn: der ErschlieBung der grofiten und reichsten Theaterwelt, der Wieder-

belebung dessen, was verklungen und vertan ist, einer Tat, auf die seine Eitelkeit mit mehr Genugtuung

weist als auf irgendeinen der Zerstdrungsakte, mit denen er der gegen ihn nun vollig geeinten Biirgerschaft
das Leben schwer gemacht hat und noch schwerer zu machen hofit.

F'HE-A T E-R=DE R °B 1€ -H T vUN- (5
Zum 1. Mal

Die Prinzessin von Trapezunt

Operette in 3 Akten von Jacques Offenbach

Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus
Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiihrung 18. Mérz 1871 im Carl-Theater (»Direktion Anton Ascher, Frl. Karoline Tellheim
vom k. k. Hofoperntheater als erste Auftrittsrolle, unter persbnlicher Leitung des Komponistene) und der Pariser Urauffithrung

7. Dezember 1869 im Théitre des Bouffes-Parisiens:

Fiirst Casimir, souveriner Beherrscher von Knippenhausen ., , . . . . .« . Hr. Matras Berthelier
Rafael, selfl- Sohn, 2oky M mn i e it e Sl p S o wwoy Fil Tellheim Van Gheel
Sparadrap, dessen Erzieher , . ., . , . . . R R e e Hr. Knaack E. Georges
Cabriolo, Direktor einer Seiltinzertruppe und Inhaber eines Wachsfigurenkabinetts Hr. Blasel Désiré
Zanetta | 2 | Frl. Meyerhofi Fonti
Reging [, TonROClIRE. ot e v in o ioiads rst sole suic Qlkr N * | Prl. Gallmeyer Chaumont
Paola, seine Schwester . . . . . . . T T RISl SR iR A el 3 Bl (LS Thierret
Tremolini, Clown bei Cabriolo. . . . . Fagne e S L Sttt . . Hr. Eppich Bonnet
Eio Lotterie-Direktor. 5 L o h AEe e ) iy de Beer
Erster

Tawreltar }hgent ....................... :

Riccardi Frl. Buchner Dalbert
Flaminio Fr. Blasel Gayet
Francesco Fr. Hopp Valtesse
Finocchini Frl. Kannet

Brocoli Frl. Janck

Borghetto Frl. Rudafl

I Lk T e i L e Fr. Rosé

Bellaro Fr. Giesrau

Luigi Frl. Geiger

Fernando Frl. Strameier

Righetto Frl. Hahn

Ernesto Frl. Gafner

Ein Piqueur
Gefolge des Firsten, Hofdamen, Jager, Pagen, Saltimbanques, junge Midchen, Minner
Mit Zeitstrophen in den Couplets des Casimir, der Ballade der Regina und mit einer Huldigung Zanettas fiir Offenbach

Begleitung: Georg Knepler

Textbuch (mit fehlerhaften Gesangstexten) »La Princesse de Trébizondes, Opéra-bouffe en trois actes, bei Calmann-Lévy,
éditeurs Paris, 3 Rue Auber

Klavierauszug bei Bote & Bock, Berlin (vergriffen)

Ein Teil des Ertrags fdlit der Steuerbehdrde zu, da flir die durch Jahre wohltétigen
Zwecken gewidmeten Ertrignisse nachtridglich die Steuer gezahit werden muB.

Ebenda, 6. April: Die Prinzessin von Trapezunt
24. April: Nestroy, Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab
Grofier Konzerthaussaal, 29. April: 500. Vorlesung (Aus eigenen Schriften)

Die Bearbeitung ist wie immer im' Sinne der stilistischen | (»Wer den Len wagt zu wecken, der kriegt's mit dem Stecken<)
Erhaltung erfolgt, einer Restauricrung, deren erneuerndes Walten | und das oft zitierte vom Uniertan (mit der Stelle: »Champagner
darauf abzielt, dali alles »wie alt« erscheine, wihrend die unver- | zu schlfirfen, haben s’ zuschauen diirfen«) sind schon einmal mit
dnderte Ubernahme des Dialogs in der verbalen Hervorhebung | je einer Zeitstrophe vorgetragen worden, die — aufier neuen
des Einzelvortrags vielfach Veraltetes aufwiese. Die sprachliche | — fiir den Gesamivertrag (veriindert) tibernommen wurde. Die
Auffillung war diesmal weit weniger an den fast mustergiiltigen | Ballade der Regina auf die Wachsfigur bot eine Fille von
Gesangstexten Hopps als an der Prosa zu vollziehen, deren | Muglichkeiten zeitlichen Anschlusses. Die Partitur ist eines der ent-
Anderssein erst durch ein vergleichendes Studium der Texte in | ziickendsten Oifenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrung
Erscheinung trate. Das berithmte politische Couplet des Fiirsten | im Théitre des Bouifes-Parisiens weist auf die Arbeitsleistung,



die dieser Schopfungsfille gepaart war: drei Tage danach hat
Offenbach die Premiere der »Brigantens im Thédtre des Variétés
dirigiert. Aus dem Tokayer-Gesang des dritten Aktes scheint ein
Tropfen in die »Fledermaus« gefallen zu sein, deren kultivierte
Musik ja auch von dem groBen Rausch in »Pariser Lebene
etwas bewegt ist. Das Buch — von den Autoren des alten
Burgtheatereinakters »Eine Tasse Tee« — ist einer der best-
gebauten Texte Offenbachs. Es diirfte schon einmal angedeutet
worden sein, dafl es, mit dem Zauber einer Luftspringerwelt und
mit dessen Beziehung auf die Lebensdinge zwischen Nestroy und
Wedekind spielend, diesem ein bestimmender Eindruck gewesen
sein mag. Jedenfalls hitte er sein helles Enfziicken an diesen
Vorldufern der Arena gehabt, an der emporgekommenen Seiltdnzer-
familie, die im Wohlstand von Nostalgie befallen wird und deren
Vater, heifit es, dabei ertappt wurde, wie er sich in die Kiiche schlich,
um Feuer zu fressen. Das Problematische des Vortrags lag nicht so
sehr in der Schwierigkeit, die fortwidhrende Ensemblebewegung
darzustellen, die durch jede Assoziation an die Artistenwelt
entfesselt wird; denn im Gegensatz zu der Biihne, die den
Temperamentsmangel der heutigen schauspielerischen Natur so
fragwiirdig durch Regiekiinste ersetzt, ist dem »Theater der
Dichtungs, das mit Stimme, Miene und Gebirde sein Auslangen
findet, keine Aktion unerreichbar und nichts Menschliches fremd.
Das grofie Hindernis schien die Rolle des Prinzenerziehers

Sparadrap zu bieten, die im deutschen Text ganz auf die
bekannten Wortverdrehungen (4 la sTibakirafak<) jenes grofien
Komikers Knaack gestellt war, dem Herr Pallenberg seine
Originalitdt verdankt. Solche Spezies der Wortkomik, im Munde
des Vortragenden unmbglich, mufite durch eine andere Form
sprachlicher Karikatur ersetzt werden, durch die die kostbare
Figur als solche nicht verdndert wird. Mit dem Personenverzeichnis
der Wiener Erstauffithrung verkntipft sich das Gedenken an eine
liebliche Gestalt, ven der #ltere Kenner der Wiener Theaterdinge
erzdhlen, an Friulein -Hermine Meyerhoff, die Darstellerin der
Zanetta, der der Bearbeiter zum Schluf eine Huldigung fiir
Offenbach zuweist. Sie hat es mit Presse und Krieg zu tun gehabt.
Denn sie hatte den Mut, gegen ein Blatt Prozef zu fithren; und
sie ist erst nach jener groBen Zeit, die nirgendwo auf dem Erden-
rund erbidrmlicher war als in Osterreich, gestorben, nachdem sie
— als Greisin, aber Baronin Tatitscheff und Witwe nach einem
russischen Diplomaten — von der k. u. k. Militirbehtirde »konfiniert«
und in der brutalsten Weise behandelt worden war. (Bis sich
ein Sozialistenfithrer, sonst dem Verklungenen und Vertanen
Erunds:itz!ich abgeneigt, ihrer in edelmiitiger Weise annahm.)

och wird sich die Erinnerung linger und lieber dem Kapitel
tsterreichischer Kultur, das die Offenbach-Premieren umfaBt,
zuwenden als dem Abschnitt sterreichischer Bestialitit, die sich
' da sieghaft gegen den inneren Feind bewihrt hat.

Aus dem ,Anbruch® (XI. Heft 3, Marz 1929, Universaledition):
Karl Kraus und Offenbach
Von Ermst Kfenek

Eine Publikation, die sich mit der Operette und ihrer Stellung
in der Gegenwart beschiftigt, darf keineswegs an Karl Kraus und
seiner Offenbach-Erneuerung voribergehen, Ohne dafi ich hier niher
darauf eingehen kann, welche Bedeutung die Offenbachsche Welt fir
Kraus in seinem Kampl gegen die Dummheit und Schuitighkeit der
Zeitgenossenschaft gewonnen hat und wie glinzend sich auch hier
wieder die Eigenart dieses groften lebenden Meisters der deutschen
Sprache bewihrt, am dberlieferten Text und an der gegebenen
Situation sich zu entziinden und aus ihnen eine im Original selten
geahnte Grofe und Wucht der Gestalt zu formen, sei hier nur auf
die Tatsache hingewiesen, daf Kraus es ferlig bringt, Operetten vor-
zulesen, ein Vorgang, der mit der iblichen Vorstellung von diesem
Genre gewifl unvereinbar scheint. Wihrend man selbst bei Auffihrungen
guter alter Operetten meist die Wahl zwischen Davonlaufen oder
Einschlafen hat, hoért man hier geschlagene dreieinhalb Stunden

sein soll. Das liegt naliirlich nicht nur an dem dber das Original
weit hinaus bereicherten und mit Aktualititen organisch erginzten
Dialog, in dem jeder Satz ein satirischer Volltreffer ist, und an den
genialen Zusatzstrophen zu den Couplets, sondern vor allem an der
theatralischen Lebendigmachung des ganzen Werkes durch den Vortrag.
Hier macht sich ein ungewdhnlicher Biithnensinn geltend, und die
schopferische szenische Phantasie des Vorlesers zaubert, nur mit der
Stimme und ein paar Handbewegungen, ein vollkommen lebendiges
theatralisches Bild hervor, so die rezeptive Phantasie des Zuhdrers
* weckend, ohne sie durch die Zufilligkeiten der Kulisse zu beirren.
Der besondere Dank des Musikers gebithrl Kraus fiir die Unversehrtheit
des musikalischen Textes, fiir die er sorgt, obgleich er mit seinen
Vorlesungen gewifi nicht die Zwecke eines collegium musicum verfolgt
und bei ihm eine Kirzung oder Umstellung eher zu begreifen wire
als bei den allerdings von Uberregisseuren versklavten Kapellmeistern
der deutschen Bfihnen. Im Gegenteil, sein Sinn ffir das Wesen der
Offenbachschen Operette ist so groB, dafl er zum Beispiel gerade aus
den in diesem Musikstil begriindeten Textwiederholungen, die manchen
Theaterdiktatoren, die zwar das >Tempo der Zeit« haben, aber von
dem der Musik dafiir umso weniger wissen, fir »antiquiert< gelten,
die entziickendsten Wirkungen gestaltet. Das auf diese Weise, trotz
der Eigenpersdnlichkeit des Vorlesers in seiner Originalgrofie auf-
erstandene Werk konnte unseren Operettenerzeugern und -verbrauchern
schon zu denken geben, wenn sie dieses wollten und kdnnten. Die
Libretti allein, die aus einer putzigen Schablonenhaftigkeit wund
unscheinbaren Alltiglichkeit pldtzlich zu einer geheimnisvollen Allge-
meingiiltigheit gelangen und so der menschlichen Totalitit des Darstellers
jenen Raum freigeben, den ihr jeder gute Theatertext seit Shakespeare
und Nestroy gewihrt, sollten diejenigen entmutigen, die mihselig
unniitze Begleitworle zu Toilettenschan und Beinparade kleistern, Und
wenn einer der dazu bestellten Musikmacher im ganzen Abend einen
solchen Einfall hitte, wie sie Offenbach {ber einzelne Nummern
dutzendweise ausschiittet, er hitte bei der heutigen Anspruchslosigkeit
des Publikums ausgesorgt. Freilich, es kommt wenig »firs Herz« vor,
und vor allem das Tenorlied »0Q du mein Wiens wird schmerzlich
vermiBt. So ist in eimer Offentlichkeit, die ihre Gehirnerweichung
durch Muskelerhirtung zu paralysieren sucht, fir Offenbach nur wenig
Interesse vorhanden. Trotzdem soll hier darauf hingewiesen sein, dafi
alle, denen es mit dem Theater Ernst ist, von Karl Kraus mehr fiir
das Theater lernen kdnnen als von dessen Mechanikern, und in der
Weite seines Vortragssaales bessere Einsicht in das Wesen des
Dramatischen gewinnen werden als durch noch so viele Scheinwerfer,
die nur den Hohlraum eines beschrinkten Rundhorizontes ausleuchten.

Die Redaktion des ,Anbruch’ hat das Heft, in dem dieser Aufsatz
steht, dem Verlag der Fackel mit der Bitte {ibersandt, es sHerrn
Kraus zugénglich zu machens, und so ist ihm auch die Stelle
nicht entgangen, woselbst denn Zeitschriften erscheinen
zwiespaltiz — der herausgebende Herr Paul Stefan den folgenden
Unsinn von sich gibt:

Dann kam abermals der grofie Pariser Impuls: Offenbach
erweckte jene tolle Laune, die schrankenlose Keckheit des gallischen
Temperaments, die vor keiner Zeiterscheinung Halt machen konnte.
Mit dem Wort Zeiterscheinung ist zugleich bekannt, daB diese Werke
von fast unverginglicher Musik als Texte verginglich waren und heute
nur noch schwer zu beleben sind, sofern sie nicht mythologische Stoffe
parodieren, denen wir einen Ewigkeitskredit eingerfiumt haben.

Was diesen Zeiterscheinungen alles bekannt ist, denen nichis
bekannt ist als der »Orpheuse« und die =Schone Helena«! Daff
aber gerade diese leider unrettbar verloren sind, weil der
»Ewigkeitskredit« der mythologischen Stoffe die alten Thaddédeleien

voll Spannung zu und bedauert schiieflich, daB es schon zu Ende | nicht geniefibarer machen kann und jeder Erneuerungsunfug hier

in heillosen Kretinismus ausartet — das ist dem Herrn Stefan
unbekannt, der mit dreister Anspielung auf etwas, das er nur vom
Harensagen kennt, die folgende Remedur empfiehlt:

Vielleicht miifte man, wenn man an eine nicht bloB literarische
Wiederbelebung von Offenbach-Kuriosititen ernstlich
dichte, in diese Stoffvorlagen mit kihnster Hand eingreifen
- und auch da wire der Eriolg nicht véllig sicher.

Immerhin wiire der Erfolg sicher, dafi die kiihnste Hand, die
schon eine Pratzen wire, von einer noch kithneren einen solchen
Schlag empfinge, dafl ihr die »Stoffvorlagens wieder entgleiten
mochten. Denn was ich mit meiner bloB literarischen Wieder-
belebung von Offenbach-Kuriositidten doch mindestens zu erreichen
hoife — wenn es mir schon nicht gelingt, einer Gegenwart von
Troglodyten und Konfektionsreisenden den Be%ri[f einer grofien
Theaterwelt beizubringen —, ist der Erfolg, dafi den Aufmachern
das Handwerk gelegl wird und dafi ihnen die Lust zur »ernstlichen«
Schindung Oftenbachs vergeht, und wenn ich, ohnmichtig wie
ich bin, selbst diesen Erfolg nicht erziele, so filhre ich den
Protest durch, der mir kiirzlich in Miinchen gelungen ist, wo ich
»Pariser Luite — Giftgas iiber Miinchen — ausgepumpt habe,
nachdem ich ihnen =zur Entschidigung sPariser Leben« und
dazu den Aufsatz »Offenbach-Renaissance« geboten hatte, Als
erschiitternder Konfrast zn den neudeutschen Offenbach-Ver-
brechen sei die einsame Kunsttat vermerkt jener stilgerechten
Inszenierung der Madame I’ Archiduc in Stendal durch Fritz
Mahler, unbeachtet von einem grofistddtischen PreB- und Theater-
gesindel, das zu einer Urauffiihrung der Lehar und Kalman in Extra-
ziigen gewallt kimé. Theaterhdndler, die sich, von meinem Aviso
verfithrt, an diesen vom Textmilieu nicht lésbaren Schitzen ver-
greifen mochten, seien gewarnt, Ich werde den Berliner Blaubart des
Herrn Slezak unter der Firma Rotter, die meinen Berliner Vortrag
beehrt hatte, im Auge behalten. Wie ich alle Berliner Theater-
dinge im Auge behalte (darauf bezieht sich der mifiverstandene
Plan der »Ubersiedlunge«) und wie ich insbesondere die unvorstell-
baren Greuel des JeBnerschen Sophokles und des Reinhardtschen
Shakespeare beobachtet habe — es findet alles einmal seinen
Niederschlag —, mit einem Falstaff, dessen herabbaumelnde
Hosenirdger vielleicht die einzige schauspielerische Wirkung sind,
die ich bisher auf dem Podium des Theaters der Dichtung nicht zu
erreichen vermochte und die mich wieder einmal Wert auf die
Feststellung legen liflt, daB mein Name nicht mit scharfem B
geschrieben wird.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Voriragende.
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien T1I. Hintere Zollamtsstrafie 3
Verlag: Richard Linyl, Wien I, KirntnerstraBe 44
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VORLESUNG KARL KRAUS

Wihrend die 500. Vorlesung eine »aus eigenen Schriften« sein muB, wird die Feier des dreifigjdhrigen

Bestehens der Fackel — durch keinen Ton der sozialdemokratischen und sonstigen biirgerlichen Presse getriibt —

mit einem Beispiel der positivsten Kunsttat ihres Herausgebers begangen, den wenigen, die horen kénnen,

und ihm selbst zu Dank und Lohn: der ErschlieBung der gréBten und reichsten Theaterwelt, der Wieder-

belebung dessen, was verklungen und vertan ist, einer Tat, auf die seine Eitelkeit mit mehr Genugtuung

weist als auf irgendeinen der Zerstérungsakte, mit denen er der gegen ihn nun vollig geeinten Biirgerschaft
das Leben schwer gemacht hat und noch schwerer zu machen hofit.

P HYE A T-E=R=sEPE 'Ry 4B bl H STl Gy
Zum 1. Mal

Die Prinzessin von Trapezunt

Operette in 3 Akten von Jacques Offenbach

Text von Ch. Nuitter und E, Tréfeu, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus
Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiibrung 18. Mirz 1871 im Carl-Theater (»Direktion Anton Ascher, Frl. Karoline Tellheim
vom k. k. Hofoperntheater als erste Aulftrittsrolle, unter perstnlicher Leitung des Komponistene) und der Pariser Urauffithrung

7. Dezember 1869 im Thédtre des Bouffes-Parisiens:

Fiirst Casimir, souveriner Beherrscher von Knippenhausen ., . . . . . . . . Hr. Matras Berthelier
Roaf a:a T seln Satiws 0o it o S IR R g b ke S e Frl. Tellheim Van Gheel
Sparadrap, dessen Erzieher ., . . , . . . . DR e S e e i e o LT E. Georges
Cabriolo, Direktor einer Seiltinzertruppe und Inhaber eines Wachsfigurenkabinetts Hr. Blasel Désiré
Zanetta | @ . Frl. Meyerhoff Fonti
Regina J °°"° el Rt A { Frl. Gallmeyer Chaumont
Paola seine Schwester o .l 5 ool i ey s e R Fr. Schifer Thierret
Tremolini, Clown bei Cabriolo, . . . . i o PR s e i S o e b [ Bonnet
BintLatterie-Diinaltor e arliiimuni i it st i ey de Beer
Erster

Zweiter } A S P T i S I S j'

Riccardi Frl. Buchner Dalbert
Flaminio Fr. Blasel Gayet
Francesco Fr. Hopp Valtesse
Finocchini Frl. Kannet

Brocoli Frl. Janck

Borghetto Fil. Rudaf

Afbeiis Pagen ', o35 A e e LT B P e S Fr. Rosé

Bellaro Fr. Giesrau

Luigi Frl. Geiger

Fernando Frl. Strafimeier

Righetto Frl. Hahn

Ernesto Frl. GaBner

Ein Piqueur
Gefolge des Fiirsten, Hofdamen, Jiger, Pagen, Saltimbanques, junge Midchen, Minner

Mit Zeitstrophen in den Couplets des Casimir, der Ballade der Regina und mit einer Huldigung Zanettas fiir Offenbach
Begleitung: Georg Knepler

Textbuch (mit fehlerhaften Gesangstexten) »La Princesse de Trébizonde«, Opéra-boufie en trois actes, bei Calmann-Lévy,
éditeurs Paris, 3 Rue Auber

Klavierauszug bei Bote & Bock, Berlin (vergriifen)

Ein Teil des Ertrags fillt der Steuerbehérde zu, da fiir die durch Jahre wohlitédtigen
Zwecken gewidmeten Ertrdgnisse nachirdglich die Steuer gezahit werden muf.

Ebenda, 6. April: Die Prinzessin von Trapezunt
24, April: Nestroy, Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab
Grofer Konzerthaussaal, 29. April: 500. Vorlesung (Aus eigenen Schriften)

Die Bearbeitung ist wie immer im Sinne der stilistischen | (»Wer den Leu wagt zu wecken, der kriegt's mit dem Stecken«)
Erhaltung erfolgt, einer Restaurierung, deren erneunerndes Walten | und das oft zitierte vom Unterian (mit der Stelle: sChampagner
darauf abzielt, dafl alles »wie alt« erscheine, wihrend die unver- | zu schliirfen, haben s” zuschauen diirfen«) sind schon einmal mit
dnderte Ubernahme des Dialogs in der verbalen Hervorhebung | je einer Zeitstrophe vorgetragen worden, die — aufer neuen
des Einzelvortrags vielfach Veraltetes aufwiese. Die sprachliche | — fiir den Gesamtvortrag (verdndert) iibernommen wurde. Die
Auffilllung war diesmal weit weniger an den fast mustergiiltigen | Ballade der Regina auf die Wachsfigur bot eine Fiille von
Gesangstexten Hopps als an der Prosa zu vollziehen, deren | Méglichkeiten zeitlichen Anschlusses. Die Partitur ist eines der ent-
Anderssein erst durch ein vergleichendes Studium der Texte in | ziickendsten Offenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrang
Erscheinung trite. L'as berilhmte politische Couplet des Fiirsten | im Théatre des Bouffes-Parisiens weist auf die Arbeitsleistung,
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die dieser Schopiungsfiille gepaart war: drei Tage danach hat
Offenbach die Premiere der »Briganten< im Thédtre des Variétés
diriglert. Aus dem Tokayer-Gesang des dritten Aktes scheint ein
Tropfen in die »Fledermaus« gefallen zu sein, deren kultivierte
Musik ja auch von dem grofien Rausch in »Pariser Leben«
etwas bewegt ist. Das Buch — von den Autoren des alten
Burgtheatereinakters »Eine Tasse Tees« ist einer der best-
gebauten Texte Offenbachs. Es diirfte schon einmal angedeutet
worden sein, daB es, mit dem Zauber einer Luftspringerwelt und
mit dessen Beziehung auf die Lebensdinge zwischen Nestroy und
Wedekind spielend, diesem ein bestimmender Eindruck gewesen
sein mag. Jedenfalls hitte er sein helles Entziicken an diesen
Vorldufern der Arena gehabt, an der emporgekommenen Seiltinzer-
familie, die im Wohlstand von Nostalgie befallen wird und deren
Vater, heifit es, dabei ertappt wurde, wie er sich in die Kiiche schlich,
um Feuer zu fressen. Das Problematische des Vortrags lag nicht so
sehr in der Schwierigkeit, die fortwahrende Ensemblebewegung
darzustellen, die durch jede Assoziation an die Artistenwelt
entfesselt wird; denn im Gegensatz zu der Biihne, die den
Temperamentsmangel der heutigen schauspielerischen Natur so
fragwiirdig durch Regiekiinste ersetzt, ist dem »Theater der
Dichtungs, das mit Stimme, Miene und Gebarde sein Auslangen
findet, keine Aktion unerreichbar und nichts Menschliches fremd.
Das grofie Hindernis schien die Rolle des Prinzenerziehers
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Sparadrap zu bleten, die im deutschen Text ganz auf die
bekannten Wortverdrehungen (i la »Tibakirafak<) jenes groBen
Komikers Knaack gestellt war, dem Herr Pallenberg seine
Originalitat verdankt. Solche Spezies der Wortkomik, im Munde
des Vortragenden unmoglich, mufte durch eine andere Form
sprachlicher Karikatur ersetzt werden, durch die die kostbare
Figur als solche nicht verdndert wird. Mit dem Personenverzeichnis
der Wiener Erstauffiihrung verknipft sich das Gedenken an eine
liebliche Gestalt, von der iltere Kenner der Wiener Theaterdinge
erzdhlen, an Frdulein Hermine Meyerhofi, die Darstellerin der
Zanetta, der der Bearbeiter zum SchiuB eine Huldigung fiir
Offenbach zuweist. Sie hat es mit Presse und Krieg zu tun gehabt,
Denn sie hatte den Mut, gegen ein Blatt Prozef zu fithren; und
sie ist erst nach jener groflen Zeit, die nirgendwo auf dem Erden-
rund erbarmlicher war als in Osterreich, gestorben, nachdem sie
— als Greisin, aber Baronin Tatitscheff und Witwe nach einem
russischen Diplomaten — von der k.u. k. Militdrbehorde »konfiniert«
und in der brutalsten Weise behandelt worden war. (Bis sich
ein Sozialistenfiihrer, sonst dem Verklungenen und Vertanen
ndsitzlich abgeneigt, ihrer in edelmiitiger Weise annahm.)
och wird sich die Erinnerung langer und lieber dem Kapitel
osterreichischer Kultur, das die O%fcnbach-Premlercn umfaBt,
zuwenden als dem Abschnitt sterreichischer Bestialitt, die sich
da sieghaft gegen den inneren Feind bewihrt hat.

Aus dem ,Anbruch (XI. Heft 3, Marz 1929, Universaledition):

Karl Kraus und Offenbach
Von Ernst Kienek

Eine Publikation, die sich mit der Operette und ihrer Stellung
in der Gegenwart beschiftigt, darf keineswegs an Karl Kraus und
seiner Offenbach-Erneuerung voriibergehen. Ohne daB ich hier niher
daraui eingehen kann, welche Bedeutung die Offenbachsche Welt fiir
Kraug in seinem Kampi gegen die Dummheit und Schuftigkeit der
Zeilgenossenschaft gewonnen hat und wie glinzend sich auch hier
wieder die Eigenart dieses grofiten lebenden Meisters der deutschen
Sprache bewdhrt, am dberlieferten Text und an der gegebenen
Situation sich zu entziinden und aus ihnen eine im Original selten
geahnte Gréfe und Wucht der Gestalt zu formen, sei hier nur auf
die Tatsache hingewiesen, daB Kraus es fertig bringt, Operetten wvor-
zulesen, ein Vorgang, der mit der fiblichen Vorstellung von diesem
Genre gewifi unvereinbar scheint. Wahrend man selbst bei Auffihrungen
guter alter Operelten meist die Wahl zwischen Davonlaufen oder
Einschlafen hat, hort man hier geschlagene dreieinhalb Stunden
voll Spannung zu und bedauert schlieBlich, daB es schon zu Ende

sein_soll. Das liegt nalfirlich nicht nur an dem fiber 1= Oripinal

weit hinaus bereicherten und mit Aktualititen organisch erginzten
Dialog, in dem jeder Satz ein satirischer Volltreffer ist, und an den
genialen Zusatzsirophen zu den Couplets, sondern wvor allem an der
theatralischen Lebendigmachung des ganzen Werkes durch den Vortrag,
Hier macht sich ein ungewdhnlicher Biihnensinn geltend, und die
schopferische szenische Phantasie des Vorlesers zaubert, nur mit der
stimme und ein paar Handbewegungen, ein vollkommen lebendiges
theatralisches Bild hervor, so die rezeptive Phantasie des Zuhdrers
weckend, ohne sie durch die Zufalligkeiten der Kulisse zu beirren,
Der besondere Dank des Musikers gebiihrl Kraus fiir die Unversehrtheit
des musikalischen Textes, fiir die er sorgt, obgleich er mit seinen
Vorlesungen gewifl nicht die Zwecke eines collegium musicum veriolgt

und bei ihm eine Kiirzung oder Umstellung eher zu begreifen wire |

als bei den allerdings von Uberregisseuren versklavten Kapellmeistern
der deutschen Biihnen. Im Gegenteil, sein Sinn fir das Wesen der
Otfenbachschen Operette ist so groB, dafi er zum Beispiel gerade aus
den in diesem Musikstil begrindeten Textwiederholungen, die manchen
Theaterdiktatoren, die zwar das :Tempo der Zeit< haben, aber von
dem der Musik dafir umso weniger wissen, fiir »antiquiert< gelten,
die entziickendsten Wirkungen gestaltet. Das auf diese Weise, trotz
der Eigenpersonlichkeit des Vorlesers in seiner Originalgrofie auf-
erstandene Werk konnte unseren Operettenerzeugern und -verbrauchern
schon zu denken geben, wenn sie dieses wollten und kénnten, Die
Libretti allein, die aus einer putzigen Schablonenhaftigkeit und
unscheinbaren Alltiglichkeit plotzlich zu einer geheimnisvollen Allge-
meingiiltigkeit gelangen und so der menschlichen Totalitat des Darstellers
jenen Raum freigeben, den ihr jeder gute Theatertext seit Shakespeare
und Nestroy gewahrt, sollten diejenigen entmutigen, die mihselig
unniitze Begleitworte zu Toilettenschau und Beinparade kleistern, Und
wenn einer der dazu bestellten Musikmacher im ganzen Abend einen
solchen Einfall hdtte, wie sie Offenbach dber einzelne Nummern
dutzendweise ausschiittet, er hatte bei der heutigen Anspruchslosigkeit
des Publikums ausgesorgt. Freilich, es kommt wenig »tiirs Herz« vor,
und vor allem das Tenorlied »O du mein Wiene wird schmerzlich
vermifit. So ist in einer Offentlichkeit, die ihre Gehirnerweichung
durch Muskelerhirtung zu paralysieren sucht, fir Offenbach nur wenig
Interesse vorhanden. Trotzdem soll hier darauf hingewiesen sein, dafl
alle, denen es mit dem Theater Ernst ist, von Karl Kraus mehr fiir
das Theater lernen kénnen als von dessen Mechanikern, und in der
Weite seines Vortragssaales bessere FEinsicht in das Wesen des
Dramatischen gewinnen werden als durch noch so viele Scheinwerier,
die nur den Hohiraum eines beschrinkien Rundhorizontes ausleuchten.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien 1II, Hintere Zollamtsstrafe 3

Die Redaktion des ,Anbruch’ hat das Heft, in dem dieser Aufsatz
steht, dem Verlag der Fackel mit der Bitte {ibersandt, es »Herrn
Kraus zugiinglich zu machen«, und so ist ihm auch die Stelle
nicht entgangen, woselbst — denn Zeitschriften erscheinen
zwiespaltig — der herausgebende Herr Paul Stefan den folgenden
Unsinn von sich gibt:

Dann kam abermals der groBe Pariser Impuls: Offenbach
erweckie jene folle Laune, die schrankenlose Keckheit des gallischen
Temperaments, die vor keiner Zeiterscheinung Halt machen konnte.
Mit dem Wort Zeiterscheinung ist zugleich bekannt, dad diese Werke
von fast unverginglicher Musik als Texte verginglich waren und heute
nur noch schwer zu beleben sind, sofern sie nicht mythologische Stoffe
parodieren, denen wir einen Ewigkeitskredit eingeriumt haben.

Was diesen Zeiterscheinungen alles bekannt ist, denen nichts
bekannt ist als der »Orpheus« und die »Schone Helenas! Dafi
aber gerade diese leider unrettbar verloren sind, weil der
»Ewigkeitskredit« der mythologischen Stoffe die alten Thaddideleien
nicht genieBbarer machen kann und jeder Erneuerungsunfug hier
in heillosen Kretinismus ausartet — das ist dem Herrn Stefan
unbekannt, der mit dreister Anspielung auf etwas, das er nur vom
Horensagen kennt, die folgende Remedur empfichit ;

Vielleicht miite man, wenn man an eine nicht blof literarische
Wiederbelebung von Offenbach-Kuriosititen ernstlich
dichte, in diese Stoffvorlagen mit kiihnster Hand eingreifen
— und auch da wire der Erfolg nichf villig sicher.

Immerhin wire der Erfolg sicher, daf die kiihnste Hand, die
schon eine Pratzen wire, von einer noch kiihneren einen solchen
Schlag empfinge, dafl ihr die »Stofivorlagens wieder entgleiten
mochten. Denn was ich mit meiner bloB literarischen Wieder-
belebung von Offenbach-Kuriosititen doch mindestens zu erreichen
hoffe — wenn es mir schon nicht gelingt, einer Gegenwart von
Troglodyten und Konfektionsreisenden den Begriff einer grofen
Theaterwelt beizubringen —, ist der Erfolg, dai den Aufmachern
das Handwerk gelegt wird und daf ihnen die Lust zur sernstlichen«
Schindung Offenbachs verﬁeht, und wenn ich, ohnmachtipg wie
ich bin, selbst diesen Erfolg nicht erziele, so fiihre ich den
Protest durch, der mir kiirzlich in Miinchen gelungen ist, wo ich
»Pariser Lufte — Giffgas iiber Miinchen — ausgepumpt habe,
nachdem ich ihnen zur Entschéidigung »Pariser Lebene und
dazu den Aufsatz »Offenbach-Renaissance« geboten hatte. Als
erschiitternder Kontrast zu den neudeutschen Offenbach-Ver-
brechen sei die einsame Kunsttat vermerkt jener stilgerechten
Inszenierung der Madame I'Archiduc in Stendal durch Fritz
Mahler, unbeachtet von einem grofistidtischen Pref- und Theater-
gesindel, das zu einer Urauffiihrung der Lehar und Kalman in Extra-
ziigen gewallt kime. Theaterhédndler, die sich, von meinem Aviso
verfiilhrt, an diesen vom Textmilien nicht losbaren Schitzen ver-
E{r&lftn mochten, seien gewarnt, Ich werde den Berliner Blaubart des

errn Slezak unter der Firma Rotter, die meinen Berliner Vortrag
beehrt hatte, im Auge behalten. Wie ich alle Berliner Theater-
dinge im Auge behalte (darauf bezieht sich der miBverstandene
Plan der »Ubersiedlung«) und wie ich insbesondere die unvorstell-
baren Greuel des Jefinerschen Sophokles und des Reinhardtschen
Shakespeare beobachtet habe — es findet alles einmal seinen
Niederschlag —, mit einem Falstaff, dessen herabbaumelnde
Hosentrager vielleicht die einzige schauspielerische Wirkung sind,
die ich bisher auf dem Podium des Theaters der Dichtung nicht zu
erreichen vermochte und die mich wieder einmal Wert auf die
Feststellung legen 148, daB mein Name nicht mit scharfem 8
geschrieben wird.
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