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ARCHITEKTENVEREINSSAAL, SAMSTAG, 8. JUNI 1929, 28 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

(Programmnotizen vom 5. April)
Wiihrend die 500, Vorlesung eine »aus eigenen Schriften< sein | und reichsten Theaterwelt, der Wiederbelebung dessen, was ver-

mufl, wird die Feier des dreiBigjdhrigen Bestehens der Fackel —
durch keinen Ton der sozialdemokratischen und sonstigen biirger-
lichen Presse getriibt — mit einem Beispiel der positivsten Kunst-
tat ihres Herausgebers begangen, den wenigen, die htren kinnen,
und ihm selbst zu Dank und Lohn: der Erschliefung der grofiten
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klungen und vertan ist, einer Tat, auf die seine Eitelkeit mit
mehr Genugtuung weist als auf irgendeinen der Zersttrungsakte,
mit denen er der gEﬁEH ihn nun véllig geeinten Biir%'lerschaft das
Leben schwer gemacht hat und noch schwerer zu machen hofft.

R DICHTUNG

OFFENBACH-ZYKLUS

(ZUM 110. GEBURTSTAG)

Die Prinzessin

von Trapezunt

Operette in 3 Akten von Jacques Offenbach
Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus

Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiihrung 18. Marz 1871 im Carl-Theater (»Direktion Anton Ascher, Frl. Karoline Tellheim
vom k. k. Hofoperntheater als erste Auftrittsrolle, unter persnlicher Leitung des Komponisten<) und der Pariser Urauffiihrung
7. Dezember 1869 im Thédtre des Bouffes-Parisiens:

Fiirst Casimir, souveriner Beherrscher von Knippenhausen, . . . . . . . . Hr. Matras Berthelier
Ratael, seln Sobu o ) aih | e s imeaior s s oo s TR it Al Sl Frl. Tellheim Van Gheel
Sparadrap, dessen Errleher, o0 5 o i iyt i g, o e Hr. Knaack E. Georges
Cabriolo, Direktor einer Seiltinzertruppe und Inhaber eines Wachsfigurenkabinetts Hr. Blasel Désiré

Zanetta

Regina } seine Tochter

.....................

{ Frl. Meyerhoff Fonti
" \ Frl. Gallmeyer Chaumont

P oLy, eelie- Sehwekter:vis. 20ind foale sinahe oo aepy S B Sehafer Thierret
Tremolind, Clown bel Gabolo . . ' o'« « 10 4 s & & e sos syais e = F Eppich Bonnet
Ein Lotterie-Direktor. . . . . . . ooale hemesiie e winee ae a HE ROINE de Beer
Erster } { Hr. Karutz

S e elbiir AR R S ey R A R e e e A I Hr. Rosé

Riccardli Frl. Buchner Dalbert
Flaminio Fr. Blasel Gayet

Francesco Fr. Hopp Valtesse
Finocchini Frl. Kannet

Brocoli Frl. Janck

Borghelto. by o s St ion aiss s Frl. Rudad

Albertl Fr. Rosé

Bellaro Fr. Glesrau

Luigi Frl. Geiger

Fernando Frl. StraBmeler

Righettio Frl. Hahn

Ernesto Frl. GaBiner

Ein Piqueur

Gefolge des Firsten, Hofdamen, Jiger, Pagen, Saltimbanques, junge Midchen, Minner

Mit Zeitstrophen in den Couplets des Casimir, der Ballade der Regina und mit Strophen der Huldigung Zanetias
fiir Offenbach

Begleitung: Georg Knepler

Textbuch (mit fehlerhaften Gesangstexten) sLa Princesse de Trébizondes, Opéra-bouffe en trols actes, bei Calmann-Lévy,
éditeurs Paris, 3 Rue Auber

Klavierauszug bei Bote & Bock, Berlin (vergriffen)

Ein Teil des Ertrags filit der Steuerbehérde zu, da fiir die durch Jahre wohitiitigen
Zwecken gewidmeten Ertrignisse nachtriglich die Steuer gezahit werden muf.

Ebenda,
Tulip

10. Juni: Zum 1. Mal: »Fortunios Lied« (Text von Cremieux und Halévy) und »Die Insel
atan« (Text von Chivot und Duru), bearbeitet von Karl Kraus.

Mittlerer Konzerthaussaal, 14. Juni: Aus eigenen Schriften

Die Bearbeitung ist wie immer im Sinne der stilistischen
Erhaltung erfolgt, einer Restauricrung, deren erneuerndes Walten
darauf abzielt, daB alles »wie alt« erscheine, wihrend die unver-
dnderte Ubernahme des Dialogs in der verbalen Hervorhebung
des Elnzelvcﬂraﬁs vielfach Veraltetes aufwiese. Die sprachliche
Auffiillung war diesmal weit weniger an den fast mustergiiltigen
Gesangstexten Hopps als an der Prosa zu vollziehen, deren
Anderssein erst durch ein vergleichendes Studium der Texte in
Erscheinung trite. Das berithmte politische Couplet des Fiirsten

(*Wer den Leu wagt zu wecken, der kriegt's mit dem Stecken«)
und das oft zitierte vom Untertan (mit der Stelle: »Champagner
zu schliirfen, haben s' zuschauen diirfen«) sind schon einmal mit
je einer Zeitstrophe vorgetragen worden, die — auBler neuen
— fiir den Gesamtvortrag (verdndert) iibernommen wurden. Die
Ballade der Re%ina auf die Wachsfigur bot eine Fiille von
Mobglichkeiten zeitlichen Anschlusses. Die Partitur ist eines der ent-
ziickendsten Offenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrung
im Théétre des Bouffes-Parisiens weist auf die Arbeitsleistung,
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die dieser Schopfungsfiille gepaart war: drel Tage danach hat
Offenbach die Premiere der sBriganten« im Thédtre des Variétés
dirigiert. Aus dem Tokayer-Gesang des dritten Aktes scheint ein
Tropfen in die »Fledermaus« gefallen zu sein, deren kultivierte
Musik ja auch von dem grofien Rausch in »Pariser Lebens
etwas bewegt ist. Das Buch — von den Autoren des alten
Burgtheatereinakters »Eine Tasse Tee« — ist einer der best-
gebauten Texte Offenbachs. Es diirfte schon einmal angedeutet
worden sein, daB es, mit dem Zauber einer Luftspringerwelt und
mit dessen Beziehung auf die Lebensdinge zwischen Nestroy und
Wedekind spielend, diesem ein bestimmender Eindruck gewesen
sein mag. Jedenfalls hdtte er sein helles Entziicken an diesen
Vorldufern der Arena gehabt, an der emporgekommenen Seiltinzer-
familie, die im Wohlstand von Nostalgie befallen wird und deren
Vater, heifit es, dabei ertappt wurde, wie er sich in die Kiiche schlich,
um Feuer zu fressen. Das Problematische des Vortrags lag nicht so
sehr in der Schwierigkeit, die fortwihrende Ensemblebewegung
darzustellen, die durch jede Assoziation an die Arlistenwelt
entfesselt wird; denn im Gegensatz zu der Biihne, die den
Temperamentsmangel der heutigen schauspielerischen Natur so
fragwiirdig durch Regiekiinste ersetzt, ist dem »Theater der
Dichtungs, das mit Stimme, Miene und Gebirde sein Auslangen
findet, keine Aktion unerreichbar und nichis Menschliches fremd.
Das groBe Hindernis schien die Rolle des Prinzenerziehers

Sparadrap zu bieten, die Im deutschen Text ganz aui die
bekannten Wortverdrehunﬁen (& la »Tibaktrafak<) jenes grofien
Komikers Knaack gestellt war, dem Herr Pallenberg seine
Originalitdt verdankt. Selche Spezies der Wortkomik, im Munde
des Vortragenden unmdglich, muBte durch eine andere Form
sprachlicher Karlkatur ersetzt werden, durch die die kostbare
Figur als solche nicht verindert wird. Mit dem Personenverzeichnis
der Wiener Erstauffithrung verkniipft sich das Gedenken an eine
liebliche Gestalt, von der #ltere Kenner der Wiener Theaterdinge
erzdhlen, an Friulein Hermine Meyerhofi, die Darstellerin der
Zanetta, der der Bearbeiter zum Schluf ecine Huldigung fiir
Offenbach zuweist. Sie hat es mit Presse und Krieg zu tun gehabt.
Denn sie hatte den Mut, gegen ein Blatt Prozef zu fiithren; und
sie ist erst nach jener grofien Zeit, die nirgendwo auf dem Erden-
rund erbdrmlicher war als in Osterreich, gestorben, nachdem sie
— als Greisin, aber Baronin Tatitscheff und Witwe nach einem
russischen Diplomaten — von der k.u. k. Militdrbehérde »konfiniert«
und in der brutalsten Welse behandelt worden war. (Bis sich
ein Sozialistenfiihrer, sonst dem Verklungenen und Vertanen
Erundséitzl!ch abgeneigt, ihrer in edelmiitiger Weise annahm.)

och wird sich die Erinnerung linger und lieber dem Kapitel
osterreichischer Kultur, das die Offenbach-Premieren umfafit,
zuwenden als dem Abschnitt dsterreichischer Bestialitit, die sich
da sieghalt gegen den innmeren Feind bewihrt hat.

; Aus dem ,Anbruch’ (XI. Heft 3. Mérz 1929, Universaledition):

Karl Kraus und Offenbach
Von Emst Kirenek

Eine Publikation, die sich mit der Operette und ihrer Stellung
in der Gegenwart beschiftigl, darf keineswegs an Karl Kraus und
seiner Offenbach-Erneuerung voribergehen. Ohne dafl ich hier niher
darauf eingehen kann, welche Bedeutung die Offenbachsche Welt fiir
Kraus in seinem Kampi gegen die Dummheit und Schuftigkeit der
Zeitgenossenschaft gewonnen hat und wie glinzend sich ‘auch hier
wieder die Eigenart dieses grofiten lebenden Meisters der . deutschen
Sprache bewdhrt, am dberlieferten Text und an der gegebenen
Situation sich zu entziinden und aus ihnmen eine im Original selten
geahnte Grofie und Wucht der Gestalt zu formen, sei hier nur auf
die Tatsache hingewiesen, daf Kraus es fertig bringt, Operetten vor-
zulesen, ein Vorgang, der mit der dblichen Vorstellung von diesem
Genre gewii unvereinbar scheint. Wahrend man selbst bei Auffithrungen
guter alter Operetten meist die Wahl zwischen Davonlaufen oder
Einschlafen hat, hdért man hier geschlagene dreieinhalb Stunden
voll Spannung zu und bedauert schlieflich, dafl es schon zu Ende
sein soll. Das liegt nmaliirlich nicht nur an dem i{iber das Original
weit hinaus bereicherten und mit Aktualititen organisch ‘erginzten
Dialog, in dem jeder Satz ein satirischer Volltreifer ist, und an den
genialen Zusatzstrophen zu den Couplets, sondern vor allem an der
theatralischen Lebendigmachung des ganzen Werkes durch den Vortrag.
Hier macht sich ein ungewohnlicher Biihnensinn geltend, und die
schipferische szenische Phantasie des Vorlesers zaubert, nur mit der
Stimme und ein paar Handbewegungen, ein vollkommen lebendiges
theatralisches Bild hervor, so die rezeptive Phantasie des Zuhorers
weckend, ohne sie durch die Zufilligkeiten der Kulisse zu beirren.
Der besondere Dank des Musikers gebiihri Kraus fiir die Unversehriheit
des musikalischen Textes, fir die er sorgt, obgleich er mit seinen
Vorlesungen gewifi nicht die Zwecke eines collegium musicum wverfolgt
und bei ithm eine Kiirzung oder Umstellung eher zu begreifen wire
als bei den allerdings von Uberregisseuren versklavien Kapellmeistern
der deutschen Bihnen. Im Gegenteil, sein Sinn fiir das Wesen der
Offenbachschen Operette ist so grof, dafl er zum Beispiel gerade aus
den in diesem Musikstil begriindeten Textwiederholungen, die manchen
Theaterdiktaloren, die zwar das »Tempo der Zeit« haben, aber von
dem der Musik dafiir umso weniger wissen, fir santiquierte gelten,
die entziickendsien Wirkungen gestallet. Das auf diese Weise, trotz
der Eigehpersdnlichkeit des Vorlesers in seiner Originalgrofie auf-

erstandene Werk konnie unseren Operettenerzeugern und -verbrauchern -

schon zu denken geben, wenn sie dieses wollten und konnten. Die
Libretti allein, die aus einer putzigen Schablonenhaffigkeit und
unscheinbaren Alltiglichkeit plétzlich' zu  einer geheimnisvollen Allge-
meingiiltigkeit gelangen und so der menschlichen Totalitit des Darstellers
jenen Raum freigeben, den ihr jeder gute Theaterlext seit Shakespeare
und Nestroy gewihrt, sollten diejenigen entmuiigen, die mihselig
unnfitze Begleitworle zu Toileitenschau und Beinparade kleistern. Und
wenn einer der dazu bestellten Musikmacher im ganzen Abend einen
solchen Einfall hitte, wie sie Offenbach fiber einzelne Nummern
dutzendweise ausschiiltet, er hitte bei der heutigen Anspruchslosigkeit
des Publikums ausgesorgt. Freilich, es kommt wenig »fiirs Herz« vor,
und vor allem das Tenorlied »O du mein Wien« wird schmerzlich
vermift. So ist in einer Offentlichkeit, die ihre Gehirnerweichung
durch Muskelerhirtung zu paralysieren sucht, fiir Offenbach nur wenig
Interesse vorhanden. Trotzdem soll hier darauf hingewiesen sein, daB
alle, denen es mit dem Theater Ernst isi, won Karl Kraus mehr fir
das Thealer lernen kénnen als von dessen Mechanikern, und in der
Weite seines Vortragssaales bessere Einsicht in das Wesen des
Dramatischen gewinnen werden als durch noch so viele Scheinwerfer,
die nur den Hohlraum eines -beschrankten Rundhorizontes ausleuchten.

Die Redaktion des ,Anbruch® hat das Heft, in dem dieser Aufsatz
steht, dem Verlag der Fackel mit der Bitte iibersandt, es »Herrn
Kraus zuglinglich zu machen«, und so ist ihm auch die Stelle
nicht emigangen, woselbst denn Zeitschriften erscheinen
zwiespallig — der heransgebende Herr Paul Stefan den folgenden
Unsinn von sich gibt:

Dann kam abermals der groBe Pariser Impuls: Offenbach
erweckte jene tolle Laune, die schrankenlose Keckheit des gallischen
Temperaments, die vor keiner Zeilerscheinung Halt machen konnte,
Mit dem Wort Zeiterscheinung ist zugleich bekannt, daB diese Werke
von fast unverginglicher Musik als Texte verginglich waren und heute
nur noch schwer zu beleben sind, sofern sie nicht mythologische Stoffe
parodieren, denen wir einen Ewigkeitskredit eingerfumt haben.

Was. diesen Zeiterscheinungen alles bekannt ist, denen nichts
bekannt ist als der »Orpheus« und die »Schéne Helena«! Dafi
. aber .gerade diese leider unrettbar verloren sind, weil der
»Ewigkeitskredit« der mythologischen Stoffe die alten Thaddideleien
nicht ﬁenieﬁhamr machen kann und jeder Emeueruuﬁsunfu hier
" in heillosen Kretinismus ausartet — das ist dem Herrn Eteian
unbekannt, der mit dreister Anspielung auf etwas, das er nur vom
Horensagen kennt, die folgende Remedur empfiehlt:

Vielleicht miiBte man, wenn man an eine nicht blof literarische
Wiederbelebung von Offenbach-Kuriosititen ernstlich
dichte, in diese Sloffvorlagen mit kithnster Hand eingreifen
-- und auch da wire der Erfolg nicht vdllig sicher,

Immerhin wire der Erfolg sicher, daf die kiihnste Hand, die
schon eine Pratzen wiire, von einer noch kithneren einen solchen
Schlag empfinge, daf ihr die »Stoffvorlagen« wieder entgleiten
méchten. Denn was ich mit meiner bloB literarischen Wieder-
belebung von Offenbach-Kuriositdten doch mindestens zu erreichen
hoffe — wenn es mir schon nicht gelingt, einer Gegenwart von
Troglodyten und Konfektionsreisenden den Begriff einer grofien
Theaterwelt beizubringen —, ist der Erfolg, daBi den Aufmachern
das Handwerk gelegt wird und daf ihnen die Lust zur »ernstlichen«
Schidndung Offenbachs vergeht, und wenn ich, ohnmichtig wie
ich bin, selbst diesen Erfolg nicht erziele, so fithre ich den
Protest durch, der mir kiirzlich in Miinchen gelungen ist, wo ich
»Pariser Luft« — Giftgas iiber Miinchen — auspepumpt habe,
nachdem ith ihnen zur Entschidigung sPariser Leben< und
dazu den Aufsatz »Offenbach-Renaissance« geboten hatte. Als
erschiitternder ;Kontrast zu den neudeutschen Offenbach-Ver-
brechen sei die einsame Kunsttat vermerkt jener stilgercchten
Inszenierung der Madame I’Archiduc in Stendal durch Fritz
Mahler, unbeachtet von einem grofistddtischen Pref- und Theater-
gesindel, das zu einer Urauffiihrung der Lehar und Kalman in Extra-
ziigen gewallt kime. Theaterhdndler, die sich, von meinem Aviso
verfithrt, an diesen vom Textmilien nicht 1sbaren Schéizen ver-
Elreifen méchten, seien gewarnt. Ich werde den Berliner Blaubart des

errn Slezak unter der Firma Rotter, die meinen Berliner Vortrag
beehrt hatte, im Auge behalten. Wie ich alle Berliner Theater-
dinge im Auge behalte (darauf bezieht sich der mifiverstandene
Plan der »Ubersiedlungs) und wie ich insbesondere die unvorstell-
baren Greuel des JeBnerschen Sophokles und des Reinhardtschen
Shakespeare beobachtet habe — es findet alles einmal seinen
Niederschlag —, mit einem Falstaff, dessen herabbaumelnde
Hosenirdger vielleicht die einzige schauspielerische Wirkung sind,
die ich bisher auf dem Podium des Theaters der Dichtung nicht zu
erreichen vermochie und die mich wieder einmal Wert auf die
. Feststellung legen liBt, daB mein Name nicht mit scharfem 8
geschrieben wird.
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