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Biihnenfassung
Vorbemerkung

I. Akt

Sirk-Ecke | Zimmer des Generalstabschefs | Hinterland | Standort des Hauptquartiers | Hinterland |

Ein Infanterieregiment dreihundert Schritt vom Feind | Bei der Batterie | Schiitzengraben im

Waurstelprater | Jena | Viktualienhandlung des Vinzenz Chramosta | Eine protestantische Kirche |
Volksschule [ Wallfahrtskirche | Nachts am Graben

Kurze Pause

I1. Akt

Sirk-Ecke | Hinterland | Vor dem Kriegsministerium | Landesverteidigungsministerium | Bureau-

zimmer bei einem Kommando | -Ein—enderes—Bureauzimmer—| Restaurant des Anton GriiBer |

Histertand- | Standort in der Nihe des Uzsok-Passes | Hauptquartier, Kinotheater | Eine stille

Poetenklause im steirischen Wald [Jrgendwo-an-derAdsria | Vereinssitzung der Cherusker in Krems /
Zimmer im Hause des Hofrats Schwarz-Gelber

Lingere Pause
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Somme-Schlacht | Winter—in-den—Karpathen— | -Ebenda—im—Unterstand | Kriegsministerium |
“Unterseeboot;,—das—soeben—emporgetaucht-ist | Eine—unter—das—Kriegsdienstleistungsgesetz.
-gestellte_Fabrik— Wiener Nachtlokal | Nachts am Graben

Kiirzung vorbehalten

Begleitung : Franz Mittler

23. Februar, ebenda: IV. und V. Akt

Ein Teil des Ertrags fiir die Hinterbliebenen des Lokomotivfiihrers Janowsky

Architektensaal, 1. Mérz (auf vielfachen Wunsch anldfilich des Berliner Gastspiels im Theater an der Wien)
Blaubart (Am Klavier: in Vertretung Franz Mittler)

Ebenda, 22. und 23. April, zum 1. Mal

Die Seufzerbriicke
(Le Pont des Soupirs)
von Offenbach (1861), Text nmach Hector Crémieux und Ludovic Halévy von Carl Treumann,
bearbeitet vom Vortragenden

m ]n Aussfcht genﬂ‘mmen: Am Klavier: Franz Mittler

Madame I’Archiduc, Die Briganten, Die Prinzessin von Trapezunt (Am Klavier: Georg Knepler)
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Dem Schweigen der vaterlindischen Publizistik fiber die
»Letzten Tage der Menschheit« und der Berliner Meinung, daf
sich derlei Angelegenheiten fiberlebt haben, begegnen immer
noch auslindische Stimmen, die nicht nur das Uberleben des
Werkes iiber das Gesudel bezeugen, sondern auch seine furcht-
bare ZeitgeméifBheit vor eben der optimistischen Niedertracht,
die den Krieg, den sie erzeugt hat, vergessen haben machte.
Jenen hat sich kiirzlich die jugoslavische Zeitschrift ,Hrvatska
Revija® mit einer umfassenden Darstellung des Inhalts ange-
schlossen, der die folgenden Stellen entnommen werden:

— — — — In jener Zeit, die nach dickgeronnenem
Menschenblut roch, als die Unterschiede zwischen den Begriffen
einer Pseudo-Zivilisation und der alltiiglichen Wirklichkeit ein-
leuchtend wurden, blieb Karl Kraus isoliert von seiner Wiener
Umwelt und konsequent verniinftig saf er keiner Liige des Krieges
auf. All die schrecklichen Symptome der unverfilschten Wirklich-
keit spiegelten sich in den Liigen der Tagespresse, und eben diese
Liige der Tagespresse, dieses Mifiverhaltnis zwischen der Tragidie
jener, die auf den Kriegsschaupldtzen sterben, und der Zeitungs-
sprache, mittels deren man das Sterben in den Gewinn einer
Extraausgabe verwandell, diese Liige enthiillte Karl Kraus als die
Erﬁﬁte Liige der sogenannten heldenhaften und »groflen Zeite«.

r machte es sich zur Mission, dieses ganze Pressewesen auf-
zuzeigen und so der groBen Zeit die Maske abzureifien; und
durch vier Jahre schnitt er tagaus, tagein mit der Schere Doku-
mente aus den Zeitungen und leimte Karikaturen aus diesen
Ausschnitten, neben denen die Karikaturen eines Daumier reinste
Romantik sind. In dieser traurigen Zeit, da die Kriegstrompeten
lauter wurden als die Posaunen des Herrn, blickte Kraus in die
Abgriinde der Stadt Wien mit dem ruhigen Blick eines Forschers
und wenn sich in Wien irgend jemand fand, der die intellektuelle
Ehre der Stadt rettete in diesem allgemeinen Wahnsinn, so war
es der Autor der ,Fackel’, der Zeitschrift, die das kulturhistorische
Denkmal der letzten zwanzig Jahre des Franzjosefismus bedeutet.
— — — — Das Faktum, dafl die Entwicklung der Menschheit
sich der dkonomischen Entwicklung untergeordnet hat, lieB den
Menschen nur elne Freiheit: die der Feindseligkeit. Die Presse
ist die stirkste Walfe dieser menschlichen Feindseligkeit. Die
Presse wurde zu einem kriegerischen Handwerk und der Reporter,
Professionalist, versieht als lgriegsberithterstatter den Dienst eines
Menschen, der, eine Feuersbrunst meldend, iiber dem Feuer und
iiber dem Haus steht, Der Reporter wurde zum Brandstifter, um
cin moglichst sensationelles Feuer melden zu konnen, weil von
diesem und solchem Feuer der Reporter lebt, aus seinem feuer-
meldenden Beruf profitschlagend. Der Betrieb der zeitgentssischen
Presse ist dem R’lcnschen iiber den Kopf gewachsen und die
Menschheit, wire sie bei Sinnen, miiBte diese Kuriere des
Krieges und der Feuersbriinste wegen der schlechten Nachrichten
verpriigeln, wie Shakespeares Cleopatra den ungliicklichen
Boten wegen der Nachricht von der Niederlage verpriigeln lief.
Die Menschheit hingegen kauft die Zeitungen, berauscht sich an
den Zeitungsliigen und so tibertint der Widerhall des Zeitungs-
wortes die Panik und die Hilfeschreie bei der Katastrophe.
Leidend an der Idee, dafl die zeitgendssische Presse einer der
Hauptschuldigen der Katastrophe ist, stellte Kraus aus Zitaten
dieser Kriegspresse ein Buch von 800 Seiten zusammen, und er
errichtete so aus Zitaten ein Denkmal, das die Presse iiberleben
wird fiir alle Zeiten, so lange, als in kulturhistorischen Chroniken
von dem letzten internationalen Blutbad die Rede sein wird.

Das Problem des literarischen Ausdruckes war und bleibt:
wie konnte man die zeitgendssische TraEﬁdie der Operetien-
wirklichkeit unverfilscht, wahrhaft und wirklich darstellen? Karl
Kraus hat diese Frage fiir sich gelost: mit dem Zitat. Er hat die
unverfalschte Wirklichkeit zitiert und hat sie in sein Kriegsalbum
geklebt, wie das Zeugnis einer kriminellen Zeit. Zwischen diesen
Ausschnitten gibt es Humor, aber dieser Humor ist »Selbst-
vorwurf eines, der nicht wahnsinnig wurde bei dem Gedanken,
mit heilem Hirn die Zeugenschaft dieser Zeitdinge bestanden zu
habene. In diesem und solchem Zilieren ist Schopenhauerisch-
romantisches Hassen fiir alles, was menschlich ist, und der
Scharfblick dieses Schauens ist unerreicht — — In diesem
Schauen gibt es auch Heiterkeit, aber die Freude dieser Kraus'schen
Erscheinungen ist »qualgeborens. — — Er begann an seinem
Zyklus zu arbeiten in der ' Zeit, als »Phrasen auf zwei Beinen
standen und Menschen nur eines behielten«, und so sehr auch
dieses Beobachten der Ereignisse auf Wien lokalisiert ist, auf
wienerische Verhiiltnisse und auf Wiener Menschen, wirft es
doch seine Schatten auf alle Kontinente, weil es verbunden ist
mit internationalen Quantitdten: es ist die Diagnose eines inter-
nationalen Krankheitszustandes, der auf allen Fronten und in
allen Hinterlindern volle vier Jahre grassierte, In der nestroyisch-
scherzhaftien Rede des Wiener Dialektes ist potenziertes Grauen,
und wenn Kraus den Korso am Wiener Ring, an jenem blutigen
August Neunzehnhundertvierzehn schildert und die Reporter,
Fiaker, Dirnen, Diebe und Kleinbiirger die ersten Kriegswitze
machen, da klingt aus diesen Witzen ein langsames und unsicht-
bares Entsetzen, welches von Seite zu Seite wichst. — —
Die Menschen verwandeln sich von Seite zu Seite in Dimonen
und Immerunwabrscheinlicheres wird zum Alltdglichen, — —

— — Zwischen diesen blutigen Quantititen bewegt sich
die’ Figur des negativen Kritikers, des Norglers, der Schatten
Karl Kraus' . ... ' Das ist die Erscheinung eines geistigen

Skeptikers der unmateriell durch die Dinge und
Ereignisse schreitet, als Dolmetsch und Trauergefolge der
Wahrheit. — — — —

Die Funktion des Nérglers mufite dem Zweck der Bearbei-
tung fast zur Giinze geopfert werden; die Gestalt ist bloB an zwei
Stellen monologisch und einmal in stummer Gegenwart ange-
deutet, befreit von dem optimistischen Stichwortbringer, dessen
Geistigkeit in den Gesprichen zwischen dem Abonnenten und
dem Patrioten erhalten blieb. Der Text des Vorirags weicht —
durch Beibehaltung oder Weglassung einiger wenigen Szenen —
nur unwesentlich von dem der Biihnenfassung ab. Diese — als
Versuch, das Bild der Quantitit in dem Rahmen eines einzigen
wenngleich uomfangreichen Theaterabends darzubringen —
wurde fiir eine Moglichkeit unternommen, der einstweilen noch
keine Theaterwirklichkeit entspricht. Diese Ungewifiheit war
jedoch ein stirkerer Antrieb zur dramaturgischen Leistung als
vormals die realen Bewerbungen der Reinhardt und Piscator,

Der Entschlufi bekundet, ungeachtet aller Hindernisse der
theatralischen Ausfihrung, den Willen des Autors, den Krieg
gegen den Krieg und gegen die Maichte, die ihn ermoglicht,
herbeigefihrt und erklirt haben, fortzusetzen — trotz den drei
bewiiltigten Etappen: Haag, Rom und Concordiaball.
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Dem Schweigen der vaterlindischen Publizistik iber die
sLetzten Tage der Menschheit« und der Berliner Meinung, dafi
sich derlei Angelegenheiten iiberlebt haben, begegnen immer
noch auslindische Stimmen, die nicht nur das (Jberleben des
Werkes tiber das Gesudel bezeugen, sondern auch seine furcht-
bare ZeligemiBheil vor eben der optimistischen Niedertracht,
die den Krieg, den sie erzeugt hat, vergessen haben muchte.
Jenen hat sich kirzlich die jugoslavische Zeitschrift ,Hrvatska
Revija‘ mit einer umfassenden Darstellung des Inhalts ange-
schlossen, der die folgenden Stellen entnommen werden:

— — — — In jener Zeit, die nach dickgeronnenem
Menschenblut roch, als die Unterschiede zwischen den Begriffen
einer Pseudo-Zivilisation und der alltdglichen Wirklichkeit ein-
leuchtend wurden, blieb Karl Kraus isoliert von seiner Wiener
Umwelt und konsequent verniinftig saB er keiner Liige des Krieges
auf. All die schrecklichen Symptome der unverfilschten Wirklich-
keit spiegelten sich in den Liigen der Tagespresse, und eben diese |
Liige der Tagespresse, dieses Mifiverhaltnis zwischen der Tragtdie |
jener, die auf den Kriegsschauplitzen sterben, und der Zeitungs-
sprache, mittels deren man das Sterben in den Gewinn einer
Extraausgabe verwandelt, diese Liige enthiillte Karl Kraus als die
%rﬁﬁte Liuge der sogenannten heldenhaften und »grofien Zeite.

r machte es sich zur Mission, dieses ganze Pressewesen auf-
zuzeigen und so der groflen Zeit die Maske abzureiBen; und
durch vier Jahre schnitt er tagaus, fagein mit der Schere Doku-
mente aus den Zeitungen und leimte Karikaturen aus diesen
Ausschnitten, neben denen die Karikaturen eines Daumier reinste
Romantik sind. In dieser traurigen Zeit, da die Kriegstrompeten
lauter wurden als die Posaunen des Herrn, blickte Kraus in die
Abgriinde der Stadt Wien mit dem ruhigen Blick eines Forschers
und wenn sich in Wien irgend jemand fand, der die intellektuelle
Ehre der Stadt rettete in diesem allgemeinen Wahnsinn, so war
es der Autor der ,Fackel®, der Zeitschrift, die das kulturhistorische
Denkmal der letzten zwanzig Jahre des Franzjosefismus bedeutet.
— — — — Das Faktum, daff die Entwicklung der Menschheit
sich der ckonomischen Entwicklung untergeordnet hat, lief den
Menschen nur eine Freiheit: die der Feindseligkeit. Die Presse
ist die stdrkste Waife dieser menschlichen Feindseligkeit. Die
Presse wurde zu einem kriegerischen Handwerk und der Reporter,
Professionalist, versieht als Igrlegsberichterstatte.r den Dienst eines
Menschen, der, eine Feuersbrunst meldend, éiber dem Feuer und
iber dem Haus steht. Der Reporter wurde zum Brandstifter, um
ein moglichst sensationelles Feuer melden zu konnen, weil von
diesem und solchem Feuer der Reporter lebt, aus seinem feuer-
meldenden Beruf profitschlagend. Der Betrieb der zeitgendssischen
Presse ist dem Menschen f{iber den Kopf gewachsen und die
Menschheit, wire sie bei Sinnen, miifite diese Kuriere des
Krieges und der Feuersbriinste wegen der schlechten Nachrichten
verpriigeln, wie GShakespeares Cleopatra den ungliicklichen
Boten wegen der Nachricht von der Niederlage verpriigeln lief.
Die Menschheit hingegen kauft die Zeitungen, berauscht sich an
den Zeitungsliigen und so iibertént der Widerhall des Zeitun
wortes die Panik und die Hilfeschreie bei der Katastrophe.
Leidend an der Idee, dafl die zeitgendissische Presse einer der
Hauptschuldigen der Katastrophe ist, stellte Kraus aus Zitaten
dieser Kriegspresse ein Buch von 800 Seiten zusammen, und er
errichtete so aus Zitaten ein Denkmal, das die Presse {iberleben
wird fiir alle Zeiten, so lange, als in kulturhistorischen Chroniken
von dem letzten internationalen Bluibad die Rede sein wird.
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Das Problem des literarischen Ausdruckes war und bleibt:
wie kénnte man die zeitgentssische Tragtidie der Operetten-
wirklichkeit unverfilscht, wahrhaft und wirklich darstellen? Karl
Kraus hat diese Frage fiir sich gelost: mit dem Zitat. Er hat die
unverfiilschte Wirklichkeit zitiert und hat sie in sein Kriegsalbum

eklebt, wie das Zeugnis einer kriminellen Zeit. Zwischen diesen

usschnitten gibt es Humor, aber dieser Humor ist »Selbst-
vorwuri eines, der nicht wahnsinnig wurde bei dem Gedanken,
mit heilem Hirn die Zeugenschaft dieser Zeitdinge bestanden zu
haben«, In diesem und solchem Zitieren ist Schopenhauerisch-
romantisches Hassen fiir alles, was menschlich ist, und der
Scharfblick dieses Schauens ist unerreicht. — — In diesem
Schauen gibt es auch Heiterkeit, aber die Freude dieser Kraus'schen
Erscheinungen ist »qualgeborens. — — Er begann an seinem
Zyklus zu arbeiten in der Zeit, als »Phrasen auf zwei Beinen
standen und Menschen nur eines behielten«, und so sehr auch
dieses Beobachten der Ereignisse auf Wien lokalisiert ist, auof
wienerische Verhaltnisse und auf Wiener Menschen, wirft es
doch seine Schatten auf alle Kontinente, weil es verbunden ist
mit internationalen Quantititen: es ist die Diagnose eines inter-
nationalen Krankheitszustandes, der auf allen Fronten und in
allen Hinterldndern volle vier Jahre grassierte. In der nestroyisch-
scherzhaften Rede des Wiener Dialektes ist potenziertes Grauen,
und wenn Kraus den Korso am Wiener Ring, an jenem blutigen
Aungust Neunzehnhundertvierzehn schildert und die Reporter,
Fiaker, Dirnen, Diebe und Kleinbiirger die ersten Kriegswitze
machen, da klingt aus diesen Witzen ein langsames und unsicht-
bares Entsetzen, welches won Seite zu Seite wichst. — —
Die Menschen verwandeln sich von Seite zu Seite in Dimonen
und Immerunwahrscheinlicheres wird zum Alltdglichen. — —

— — Zwischen diesen blutigen Quantititen bewegt sich
die' Figur des negativen Kritikers, des Nurglers, der Schatten
Karl Kraus' , Das ist die Erscheinung eines geistigen
Skeptikers der unmateriell durch die Dinge wund
Ereignisse schreitet, als Dolmetsch und Trauergefolge der
Wahrheit, — — — —

Die Funktion des Nérglers muBite dem Zweck der Bearbei-
tung fast zur Giinze geopfert werden; die Gestalt ist blofl an zweli
Stellen monologisch und einmal in stummer Gegenwart ange-
deutet, befreit von dem optimistischen Stichwortbringer, dessen
Geistigheit in den Gespriichen zwischen dem Abonnenten und
dem Patrioten. erhalten blieb. Der Text des Vortrags weicht —
durch Beibehaltung oder Weglassung einiger wenigen Szenen —
nur unwesentlich von dem der Biihnenfassung ab. Diese — als
Versuch, das Bild der Quantitit in dem Rahmen eines einzigen
wenngleich umfangreichen Theaterabends darzubringen —
wurde fiir eine Moglichkeit unternommen, der einstweilen noch
keine Theaterwirklichkeit entspricht. Diese UngewiBheit war
jedoch ein stirkerer Antrieb zur dramaturgischen Leistung als
vormals die realen Bewerbungen der Reinhardt und Piscator,

Der EntschluB bekundet, ungeachtet aller Hindernisse der
theatralischen Ausfihrung, den Willen des Autors, den Krieg
gegen den Krieg und gegen die Machte, die ihn erméglicht,
herbeigefiihrt und erkldrt haben, fortzusetzen — trotz den drei
bewdiltigten Etappen: Haag, Rom und Concordiaball.
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Dem Schweigen der vaterlindischen Publizistik iiber die
»Letzten Tage der Menschheit+ und der Berliner Meinung, daf
sich derlei Angelegenheiten iiberlebt haben, begegnen immer
noch auslindische Stimmen, die nicht nur das Uberleben des
Werkes iiber das Gesudel bezeugen, sondern auch seine furcht-
bare Zeitgemifiheit vor eben der optimistischen Niedertracht,
die den Krieg, den sie erzeugt hat, vergessen haben mochte.
Jenen hat sich kiirzlich die jugoslavische Zeitschrift ,Hrvatska
Revija* mit einer umfassenden Darstellung des Inhalts ange-
schlossen, der die folgenden Stellen entnommen werden:

— — — — In jener Zelt, die nach dickgeronnenem
Menschenblut roch, als die Unterschiede zwischen den Begriffen
einer Pseudo-Zivilisation und der alltiglichen Wirklichkeit ein-
leuchtend wurden, blieb Karl Kraus isoliert von seiner Wiener
Umwelt und konsequent verniinftig saB er keiner Liige des Krieges
auf. All die schrecklichen Symptome der unverfilschten Wirklich-
keit spiegelten sich in den Liigen der Tagespresse, und eben diese
Liige der Tagespresse, dieses Miverhilinis zwischen der Tragtdie
jener, die auf den Kriegsschaupldtzen sterben, und der Zeitungs-
sprache, mittels deren man das Sterben in den Gewinn einer

traausgabe verwandelt, diese Liige enthiillte Karl Kraus als die
te Liige der sogenannten heldenhaiten und sgroBen Zeite,
r machte es sich zur Mission, dieses ganze Pressewesen auf-
zuzeigen und so der groflen Zeit die Maske abzureifien; und
durch vier Jahre schnitt er tagaus, tagein mit der Schere Doku-
mente aus den Zeitungen und leimie Karikaturen aus diesen
Ausschnitten, neben denen die Karikaturen eines Daumier reinste
Romantik sind. In dieser traurigen Zeit, da die Kriegstrompeten
lauter ‘wurden als die Posaunen des Herrn, blickte Kraus in die
Abgriinde der Stadt Wien mit dem ruhigen Blick eines Forschers
und wenn sich in Wien irgend jemand fand, der die intellektuelle
Ehre der Stadt reftete in diesem allgemeinen Wahnsinn, so war
es der Autor der ,Fackel®, der Zeitschrift, die das kulturhistorische
Denkmal der letzten zwanzig Jahre des Franzjosefismus bedeutet,
— — — — Das Faktum, daf die Entwicklung der Menschheit
sich der tkonomischen Entwicklung untergeordnet hat, lieB den
Menschen nur eine Freiheit: die der Feindseligkeit. Die Presse
ist die stirkste Waife dieser menschlichen Feindselighkeit. Die
Presse wurde zu einem kriegerischen Handwerk und der Reporter,
Professionalist, versieht als Kriegsberichterstatter den Dienst eines
Menschen, der, eine Feuersbruns! meldend, @iher dem Feuer und
iiber dem Haus steht. Der Reporter wurde zum Brandstifter, um
ein moglichst sensationelles Feuer melden zu konnen, weil von
diesem und solchem Feuer der Reporter lebt, aus seinem feuer-
meldenden Beruf profitschlagend. Der Betrieb der zeitgendssischen
Presse ist dem Menschen iiber den Kopf gewachsen und die
Menschheit, wire sie bei Sinnen, miifte diese Kuriere des
Krieges und der Feuersbriinste wegen der schlechten Nachrichten
verpriigeln, wie Shakespeares Cleopatra den ungliicklichen
Boten wegen der Nachricht von der Niederlage verpriigeln lie8.
Die Menschheit hingegen kauft die Zeitungen, berausecht sich an
den Zeitungsliigen und so iibertént der Widerhall des Zeitungs-
wortes die Panik und die Hilfeschreie bei der Katastrophe,
Leidend an der Idee, daB die zeitgentssische Presse einer der
Hauptschuldigen der Katastrophe ist, stellte Kraus aus Zitaten
dieser Kriegspresse ein Buch von 800 Seiten zusammen, und er
errichtete so aus Zitaten ein Denkmal, das die Presse iiberleben
wird fiir alle Zeiten, so lange, als in kulturhistorischen Chroniken
von dem letzien internationalen Blutbad die Rede sein wird.

Das Problem des literarischen Ausdruckes war und bleibt:
wie kinnte man die zeitgendssische Traft}dle der Operetten-
wirklichkeit unverfilscht, wahrhaft und wirklich darstellen? Karl
Kraus hat diese Frage fiir sich gelost: mit dem Zitat. Er hat die
unverfilschte Wirklichkeit zitiert und hat sie in sein Kriegsalbum
geklebt, wie das Zeugnis einer kriminellen Zeit. Zwischen diesen
Ausschnitten gibt es Humor, aber dieser Humor ist »Selbst-
vorwurf eines, der micht wahnsinnig wurde bei dem Gedanken,
mit heilem Hirn die Zeugenschaft dieser Zeitdinge bestanden zu
haben«. In diesem und solchem Zilieren ist Schopenhauerisch-
romantisches Hassen fiir alles, was menschlich ist, und der
Scharfblick dieses Schauens ist unerreicht. — — In diesem
Schauen gibt es auch Heiterkeit, aber die Freude dieser Kraus'schen
Erscheinungen ist »qualgeborens. — — begann an seinem
Zyklus zu arbeiten in der Zeit, als »Phrasen auf zwei Beinen
standen und Menschen nur eines behieltens, und so sehr auch
dleses Beobachien der Ereignisse auf Wien lokalisiert ist, auf
wienerische Verhiltnisse und auf Wiener Menschen, wirft es
doch seine Schatten auf alle Kontinente, weil es verbunden ist
mit internationalen Quantitdten: es ist die Diagnose eines inter-
nationalen Krankheitszustandes, der auf allen Fronten und in
allen Hinterlindern volle vier Jahre grassierte. In der nestroyisch-
scherzhaften Rede des Wiener Dialektes ist potenziertes Grauen,
und wenn Kraus den Korso am Wiener Ring, an jenem blutigen
August Neunzehnhundertvierzehn schildert und die Reporter,
Fiaker, Dirnen, Diebe und Kleinbiirger die ersten Kriegswitze
machen, da klingt aus diesen Witzen ein langsames und unsicht-
bares Entsetzen, welches von Seite zun Seite wichst. — —
Die Menschen verwandeln sich von Seite zu Seite in Di#monen
und Immerunwahrscheinlicheres wird zum Alltiglichen. — —

— — Zwischen diesen blutigen Quantitdten bewegt sich
die' Figur des negativen Kritikers, des Nuorglers, der Schatten
Karl Kraus' . ... Das ist die Erscheinung eines geistigen
Skeptikers . . . . der unmateriell durch die Dinge und
Ereignisse schreitet, als Dolmetsch und Trauergefoige der
Wahrheit,. — — — —

Die Funktion des Norglers mufite dem Zweck der Bearbei-
tung fast zur Ginze geopfert werden; die Gestalt ist bloB an zwei
Stellen monologisch und einmal in stummer Gegenwart ange-
deutet, befreit von dem optimistischen Stichwortbringer, dessen
Geistigheit in den Gesprichen zwischen dem Abonnenten und
dem Patrioten erhalten blieb. Der Text des Vortrags weicht —
durch Beibehaltung oder Weglassung einiger wenigen Szenen —
nur unwesentlich von dem der Biihnenfassung ab. Diese — als
Versuch, das Bild der Quantitit in dem Rahmen eines einzigen
wenngleich umfangreichen Theaterabends darzubringen —
wurde fiir eine Mdglichkeit unternommen, der einstweilen noch
keine Theaterwirklichkeit entspricht. Diese Ungewifiheit war
jedoch ein stdrkerer Antrieb zur dramaturgischen Leistung als
vormals die realen Bewerbungen der Reinhardt und Piscator.

Der Entschlufi bekundet, ungeachtet aller Hindernisse der
theatralischen Ausfilhrung, den Willen des Autors, den Krieg
gegen den Krieg und gegen die Michie, die ihn ermdglicht,
herbeigefiibrt und erkldrt haben, fortzusetzen — troiz den drei
bewiltigten Etappen: Haag, Rom und Concordiaball.
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