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VORLESUNG KARL KRAUS

Zu Ehren Offenbachs

Blaubart

Operette in 3 Akten (4 Bildern) von Jacques Offenbach

Text von Meilhac und Haléwvy, nach Julius Hop p revidiert von Karl Kraus
(Erstauffiihrung im Theater an der Wien am 21. September 1866)

Konig Bobéche tL o o ai; . Hr. Blasel
Kbonigin Clementine, seine Gemahlin . . Frl. Meier
Prinzessin Hermia, beider Tochter, anfangs

Schiferin unter dem Namen Fleurette . , A. Stauber
Prinz Saphir. e e e R s |
Graf Oskar, Minister des Konigs . . . . . . , Friese
Klvarez, ein Hiling . . . v o « o ve vs o JAgEC
Ritter Blaubart . A.Swoboda
Heloise Fr. Rott
Rosalinde Frl. Steldler
Eleonore seine verstorbenen Gemahlinnen 3 Bondy
Blanche Fr. Blasel
Isaura Frl. Anger

]

Popolan i, Geheimer Alchimist in Blaubarts Diensten Hr. Rott

BomlolEe s e e . Frl. Geistinger
Gaston } { : . Skuhra
Roger Pagen des Konigs ST . Wasa
Manfred o e T T
Urbain } ragep s Riulign { Ak VT . Gelger
Dorothée : 1 { « Ulke
Marguerite Bty » . Liebl
Ein Kanzellist . Hr. Scotti
Ein kleiner Knabe . kl. Belai

Herren und Damen, Pagen und Leibwachen vom Hofe des Konigs, Reisige des Ritters Blaubart, Bauern und Béuerinnen.
Das erste Bild spielt in einem dem Ritter Blaubart gehtirenden Dorfe; das zweite am Hofe des Konigs Bobéche; das dritte auf der

Burg Blaubarts; das vierte am Hofe des Konigs. — Die Handlung spielt in der Zeit

er Kreuzziige,

Nach dem 1. und dem 2. Bild eine langere, nach dem 3. eine kurze Pause.
Mit Zeitstrophen im H&flingscouplet des Grafen Oskar
Am Klavier: (in Vertretung) Franz Mittler

Der Vortrag ist als Protest gedacht gegen die Entehrung
des Werkes durch eine von berlinerischem Reifiertum und neu-
wienerischem Dilettantismus ausgeriistete Truppe, deren Treiben
der Vortragende schaudernd mitangesehen hat; gegen die Ent-
ehrung eines Raumes, aus dessen Soffiten die Geister einer
abgeschiedenen Theaterwelt zum {iblen und schlechten Ge-
schift der Marischka und Rotter ein Lachen der Schaden-
freude anstimmien. Jeder Ton, jedes Wort: Motiv zur Absage
einer zivilisierieren Menschheit an diesen deutsch-dster-
reichischen Kulturbegriff. Der Vortragende, der Laut fiir Laut
wie kein anderer spirt, was da geschehen ist, bekennt, dafl das
geliebte Werk, hitte er es in dieser Gestalt kennen gelernt,
ihn niemals mit der Welt Offenbachs verbunden hitte,
Gibe es in Wien noch ein Theatergedichtnis und hétten Publikum
und Kritik eine Beziehung zu den Werten, die da besudelt
wurden, so wire schon im Anfang, als zum vorverlegten Kuf-
walzer gehopst wurde, dann zu allen Odigkeiten dieser Komiker
und vollends zur Auferstehung der Gruftgirls ein Skandal los-
gebrochen, und strammer, als der Takistock die Grazien hinaus-
gepeitscht hatte, wire die Berliner Offensive gegen Offenbach
und gegen das alte Theater an der Wien abgewiesen worden,
das von Rott zu Rotter gelangt ist. Die Neue Freie Presse begniigt
sich mit der Anmspielung, wie unbefugt solche Modernisierung
und Aktualisierung des »Blaubarte-Buches sei:

Dies diirfte nur ein wirklich geistreicher Kopf unternehmen . . . .
Wenn man sich elnen derartigen Bearbeiter nicht leisten kann oder
will, dann ist es schon besser, zumindest fiir Wien, die Oiffenbach-
Biicher in der gemiitlichen wienerischen Fassung von Hopp zu belassen.

Man wollte schon, aber man kann nicht, weil eben der Bearbeiter
sich nicht »leisten« ldB8t. Man bleibe bei Lehar, beziehungsweise
Brammer und Grinwald. Es wurde das Greuel der Pohl'schen
Ubersetzung verwendet, aber Hopp im Munde dieser Komiker
wire nicht weniger unertriglich gewesen. (Herrn Slezaks Humor
war zum Gliick nicht vorhanden, aber was ein tiichtiger Singersmann
aus dem Auftritt des Blaubart und insbesondere aus dem Lamento
machen kann, hat man erschiittert bemerkt) In einem einzigen
Blatt, ausgerechnet in den vom christlich-germanischen Schénheits-
ideal und von der Polizei inspirierten ,Wiener Neuesten Nach-
richten’, wurde etwas wie eine Frontalabweisung des Unfugs
versucht und sogar ecin Protest dagegen, dafi er sich in einer
Stadt zutragen konnte, der nicht nur einst die Offenbach-Tradition,
sondern jetzt die Offenbach-Renaissance entstammt ist:

Man beliebt es Offenbach-Renaissance zu nennen : in Wirklichkeit
ist es ahnungsloses Hineintappen in eine Welt, von der man nichis
anderes erfafit hat als ihre Brauchbarkeit zu geschaftstichtiger Aus-

schrotung. Mit der zeitgendssischen Operettenproduktion ist micht viel
anzufangen. Das haben die Theaterdirektoren erkannt und klagen
dariiber, beispielsweise auch in einer Festschrift, die das Berliner
Metropoltheater anldfilich der Erstauffihrung seiner Blaubart-Bearbeitung
herausgegeben hat. Die moderne Operette (so formuliert es die Fest-
schrift in einem Paradigma von apartem Reiz) »steht nur noch aui
zwei Augen, denen von Franz Lehar<. Sollte er sie einmal schliefien,
so wire vollends der Boden verloren. Also wendet man sich Ver-
gangenem zu, versucht es mit Offenbach, versteckt dem Hin-
weis desjenigen folgend, der als erster die innere
Aktualitit des Offenbachschen Werkes erkannt hat,
der als einziger Geist und Kraft besitzt, Offenbachsche Welten lebendig
und erneuert, ganz in ihrem eigensten Wesen erfaft vor uns hinstellen
zu kdnnen. Was Karl Kraus gelingt, ist wirkliche Offenbach-Renaissance
(wenn schon dieses miBverstindliche Schlagwort verwendet werden soll);
in seinen Vorlesungen erstehen Libretti und Musik in ihrer ganzen
geistigen Scharfe, in ihrem transzendenten Sarkasmus, der viel von
» Nietzsche-Bosheit« in sich hat. Was das Berliner Metropoltheater anf
die Biihne bringt, ist nicht einmal ein MiBverstindnis. Man hat sich
des Offenbachschen »Blaubarte bemdchtigt, ihn her- und hingerichtet,
ahnungslos und stimperhaft. Fast scheint es ja begreiilich zu sein:
wie sollen auch jene modernen handfesten Theaterpraktiker so ohne
weiteres zu Offenbach finden, wie sollen sie die Reize dieser Hand-
lungen, dieser Musik verstehen kdnnen. Sie versuchen eine Angleichung
an den Zeitgeschmack, will sagen, sie mischen einige Revue-Ingredienzien
und einige Trinklein aus der Sphire jener Operette, die snur mehr
auf den Augen Franz Lehars stehte, hinzu, bereichern den Dialog und
die Gesangstrophen durch verhatschie zeitgemiBe Anspielungen und
meinen, das sei jetzt der meue, unser Offenbach. Oder sie schiirfen
tiefer und finden (wie es der Kommentator in der schon erwihnten
Festschrift tuf), dafi »Blaubart« seiner Grundidee nach eigentlich eine
»pazifistische Oper« sei , . . Solcher erquickend albernen Entdeckung
kann nur homerisches, nein offenbachsches Gelichter antworten, — —
Von Offenbachschem Esprit auch nicht die Spur; es geht ernst,
gemessen und sehr organisiert zu., Blaubarts Hoffnung war auch die
unsere: sLafit uns aus dem diistern Grabe aufwirts schweben, aufwirts
schweben, dafl in frischer Luft uns labe neues Leben, neues Leben . . .«
W. J.

Und das alles, weil die Gebriider Rotter einem Berliner Vortrag
des »Blaubart« beigewohnt hatten. Zur Rede gestellt, sollen sie

eduBert haben, sie hitten doch ganz in meinem Sinne gehandelt.

iner der stirksten praktischen %Jliﬂerfol e, die ich jemals erzielt
habe, ist nebst Schobers Aufstieg die Ofﬁ;nhach—chaissance. Und
man versuche sich vorzustellen, dafi zu diesen Klingen, im Hoflings-
couplet, eine Strophe dem Dank an den Erneuerer Osterreichs ge-
widmet war. »Das ist mein Sonntag !« pilegte Altenberg auszurufen.

Ebenda, 22. und 23. April, zum 1. Mal Die Seufzerbriicke (Le Pont des Soupirs) von Offenbach (1861),
Text nach Hector Crémieux und Ludovic Halévy von Carl Treumann, bearbeitet vom Vortragenden. (Am Klavier: Franz Mittler)
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