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Die Reise in den Mond

(Le voyage dans la lune)

Phantastisch-burleske Operette in drei Akten (zwdlf Bildern) von Jacques Offenbach. Text von Vanloo,
Leterrier und Morlier, nach der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus

Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

(Paris, Gaité 26. Nov. 1875, Theater an der Wien
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Programmnotiz der Wiener Vorlesung:

Die Berliner Auffiihrung von »Hoffmanns Erzdhlungens,
das Werk des Offenbachschinders Reinhardt, wurde kirzlich
dankenswerterweise vom Berliner Rundfunk, der sich schon vorher
Verdienste um Offenbach erworben hatte, iibertragen. Zweifellos
zur kriminalistischen Aufnahme eines Tatbestands, der dem Titer
in gesitteteren Zeiten die Stdupung unter dem Brandenburger Tor
eingebracht hitte, heute aber Ehrendoktorate der Philosophie. Ein
wahrhaft teuflischer Plan des Rundfunks, der ja das heutige Theater
entlarvt und beschimt wo er nur kann, der Phantasie Hoffmanns
wiirdig; denn was sollte von einer Inszenierung, die das Auge
_ blendet, um das Ohr vom Musikverbrechen abzulenken, fiir den
Nurhérer iibrig bleiben als eben dieses und der Abscheu davor?
Ein einziger in der kldglichen Gilde einer Radiokritik, in Prag,
hatte den Mut, die Farbe, die er nicht sah, zu bekennen:

Zu gleicher Zeit konnte man aus Berlin (Grofies Schauspielhaus) die
Reinhardtfassung von »Hoffmanns Erzdhlungen« horen. Im Rundiunk,
also losgelGst von allen optischen Wundern der Reinhardt-Inszenierung
kam die Vergewaltigung der genialen Musik Offenbachs ohrenfillig
zu BewuBtsein.

Und gerade ein Prager Musiker — derselbe Herr Szell, der das
unversehrte Original der »Madame ['Archiduce unter seiner
Wirde fand — hat sich um Reinhardilohn dazu hergegeben,
die Schindung eines toten Genies, die zu vollzichen ein
Musiker wie Herr Leo Blech auf Namen und Gewissen ge-
nommen hatte, gastweise zu dirigieren. Wozu denn aber
wiirden sich — wvon Korngold junior, dem MiBbraucher
und Ausniitzer der »Schiéinen Helenae, nicht zu reden —
wozu wiirden sich . diese Dirigenten nicht gebrauchen
lassen, wenn ein Auslagenzauberer, der noch nie einen Ton
Offenbachs in sich aufgenommen hat und keinen wiedergeben

konnte, mit Pinke winkt! Nun, er hitte in Offenbachs Schaffen eine.

legitime Gelegenheit entdecken kinnen, seinen Hokuspokus zu
iiben, ohne auch nur einer Note Abbruch 2zu tun. Damit

»Hoffmanns Erzithlungen« in ein Ballett verwandelt wiirden,. hat es.

einer musikalischen Prokrustesarbeit — mit Strecken und Hacken —
bedurft. Die »Reise in den Monds< ist eine phantastisch-burleske

Ausstattungsoper, eine Feerie, tiber und iiber von Bewegung,.

Tanz und allen Moglichkeiten der dekorativen Szene erfiillt,. und
die unversehrte Herrlichkeit ihrer Musik: welche Hilfe; ihr Text:
welches Stichwort; und dieses ganze Abenteuer des kostlichen
Prinzen Caprice (Halbbruders des Rafael aus der »Prinzessin
von Trapezunt«): welch ein geschaffenes Szenarium . fiir

einen Zauberer! Ich werde ihm jetzt lange Zdhne machen, . mit.

denen er vergebens den Bissen festzuhalten suchen wiirde. Eine
Handlung, die zunichst auf der Erde, aber nirgendwo und nirgend-
wann spielt. Festliches Treiben vor einem Palast; eine Sternwarte;
eine Schmiede (mit Hochofen); eine zwanzig Meilen lange Kanone,

ragend und tragend dber Lander, erscheint im Prospekt, .also. den.

Dimensionen des GroBen Schauspielhauses so ziemlich angepaBt;
und {iiberall Raum zur Ausbreitung der Masse, die es bringen mufl.

Dann erst der Mond! Mit allen Landschaften, die es dort gibt.
oder nicht gibt — welche Mbglichkeit fiir eine Phantasie,. die.

gewohnt ist, iber die Grenzen der irdischen Pleite vorzudringen!
Ein Mondhaus, vom Projektil der Riesenkanone zerschmetiert,
welches in ihm
seltsame Architektonik, bizarre Formen der Menschen .und
Dinge. Ein Glaspalast, in dem coram populo regiert wird; eine
Perlengalerie; ein Park mit tanzenden Schatien, Chimiren
und Sternen. Ausgestreute Apfel fangen zu keimen an, bilden
im Nu Biume, auf denen sie als Friichte erscheinen; ein
rasender Tanz der Midchen, die sie pfliicken, setzt ein. Frauen-
markt mit Lizitation, daselbst Auftreten wvon Charlatanen
(sehr aktuelll). Das »Land der Schmerbiuche« (wo einige

»wie in ecinem Elerbecher stecken. bleibte;

bewdhrte Mitarbeiter; Kulturhistoriker und andere Berliner
Komiker, unmaskiert mittun konnten). Mondlandschaft nach
Flammarion in Eis und Reif, ungeheure Gletscher, géhnende
Abgriinde, Schneewehen, bleiche Sonne, Tanz der blauen Schwalben
und der lebendigen Schneefiocken, mit einem Galop finale. Eis-
grotte auf dem Gipfel eines hohen Berges, aus Stalaktiten und Eis-
blocken gebildet; ungeheure Rader mit Triebwerken und Flaschen-
ziigen, Krater eines Vulkans mit Lava, Schwefelddmpfe, Eruption,
Aschenregen. Rettender Luftballon; die Riesenkanone erscheint
wieder; Erde mit der jubelnden Menschheit, die die Heimkehrer
begriift. Abwendung der Pleite, keine Unterschrift mehr notig,
drei Jahre ausverkaunftes Grofles Schauspiclhaus. Und zu all dem
Blendwerk, gegen das ein venezianischer Palazzo eine Hundshiilte
ist, ein Melodienschatz, der, unbeschidigt im Aufruhr der Elemente,
zwischen den Sehenswiirdigkeiten lagert, und in ihm die originale
Spiegelarie, nach Offenbachs Tod in »Hoffmanns Erzdhlungens
iibernommen, nun schmerzlich siiB an die grofie Schiéndung
erinnernd.

Doch so leicht es der Spiegelfechter gehabt hitte, so schwer
hat es das Theater der Dichtung, das ja ohne jeglichen Fundus
spielt. MuBte jener, um an »Hoffmanns Erzdhlungene seinen
Mumpitz zu entfalten, Musik und Text vergewaltigen, so war der
Regisseur der »Reise in den Mond« wieder gendtigt, der Fiille
von Erscheinung und Bewegung Einhalt zu gebieten und Abbruch
zu tun, um sie auf eine Szene zu beschriinken, auf der nur ein
Tisch steht (der er aber freilich mit den ihm eigentiimlichen
darstellerischen Mitteln auch den visuellen Eindruck zur Not
sichern kann). Die Bearbeitung gebot sich fiir den besonderen Zweck
wie fiir den des Rundfunks. Zum Biihnengebrauch — welcher
nur unter drakonischen Sicherungen gegen Dilettantismus und
Frechheit und mit totalem Ausschluf der » Universal-Edition« zulidssig
wire — bleibt allem szenischen Erfordernis auch innerhalb der
Operettisierung Raum gewdhrt. Es war eine schwierige Aufgabe,
den Reiz der Musik — mit vielfachen Anklingen an »Trapezunte,
»Blaubart«, »Schone Helenas, »Madame [I'Archiduce und
»Hoffmanns Erzihlungens — und das Burleske in Dialog
und . Situation, , diesen ganzen holden Unsinn, blihend und
unverwelklich, einer Bilderfolge, die durch Uberzeitlichkeit und
AuBerweltlichkeit . zur Operette prddestiniert erscheint, kurz die

‘Werte, die hier hauptsédchlich den optischen Wirkungen dienstbar

gemacht. waren, rein musikdramatisch herauszuarbeiten und die
Opéra-féerie in eine Opera buffa zu verwandeln. Wire es selbst
unmdglich gewesen, so wiirde die verschollene musikalische
Kostbarkeit als solche die Vorfithrung gebieten. Der Biograph
Louis Schneider riilhmt besonders die Mondromanze des Prinzen
Caprice, den Chor der Artilleristen, das Madrigal »Eine Hand
seh ich fein und weiche, das Couplet der Charlatans und das
ravissant duo de la Pomme, Dazu wiren noch die Entrees
des  Konigs Vlan und des Prinzen Quipasseparla, Caprices
Auftreten im Mond wie alle Chore der Ehrendamen
hervorzuheben. . Die iiberreiche Ballettmusik, wvon welcher
manches. als. Untermalung und fir die Entreacte verwendet

.werden konnte, hat Gelegenheit zur Neuschaffung von Texten

gewiihrt, die, an den enisprechenden Punkten des Dialogs ein-
gepflanzt, die dramatische Fortiiihrung begiinstigten. Die Einteilung
in Bilder muBte nach der ganzen Anlage des wunderhaften Werkes
aufrecht bleiben, doch diirfte dem Vortrag wie einer Darstellung
die Zusammenziehung der vier Akte in drei forderlich sein, Da sie
mit Ausnahme des ersten statt im Gesangsfinale im Tanz verlaufen
und viele . Bilder nicht musikdramatisch abgeschlossen sind,
so muBte fiir den Zweck des Vortrags wie des Rundfunks die
Wiederholung von Choren wie die Verwendung von Motiven
zu Choren vorgesehen werden. Neu sind auch, gegeniiber
der alten Ubersetzung, der Gesang der Ehrendamen, die eine
Liebesszene zwischen Fantasia und Caprice belauscht haben, und



der Ausbruch der tollgewordenen Prinzessin; durchaus neu das
Quartett zum Transport in den WVulkan und die textliche
Verwendung der in der Ouverture enthaltenen »Spiegelaries
zum Abschluf der Handlung. Die in der Hopp'schen Uber-
setzung vorliegenden Gesangstexte wurden wie immer redigiert
und zum grofen Teil durch neue ersetzt, der Dialog
wie immer stilgemdf verdichtet oder gefdindert. (Fidnde sich
ein Kunstireund, der eine Doppelausgabe jener alten wund
dieser neuen Texte veranstaltete, eine Gegeniiberstellung, die
noch aufschluffreicher wire als der Vergleich der neuen Uber-
setzungen mit den franzOsischen Versen, so wiirde er sich ein
grofes Verdienst um die Erkenntnis in Dingen der deutschen
Sprachkunst erwerben. Nur auf diese Art leider wire es moglich,
den Lesern, die solcher Lektiire wert sind, sie zuginglich zu
machen. Der GroBteil der ftausende Fackel-Leser hat, wie
die skandalosen Fille »Timone, »Zeitstrophene und eben auch
»Vert-Vert« dartun, keine Beziehung zu dem Wesenilichen
jener »eigenen Schriften«, deren Vortrag solche Anhingerschaft
dem Autor verleidet hat. Wenn sie einmal ihre Erwarlung,
ihn Schulter an Schulter mit Schiebern um die Freiheit, die
da gemeint wird, kdmpfen zu sehen, endgiiltig als getiuscht
erkennen und bemerken werden, dafl ihm fiir die Freiheit

dann wird wohl auch die geistigere Minderzahl ihrer Lektiire
verlustig gehen miissen. Wie sollte man ihr aber vollends zu
Werken verhelfen konnen, in denen nichis als Kunst enthalten

ist und die jeme darum nicht einmal von auBen anschauen? |
Dafi Pensionatsmiddchen einen Papagei begraben, ist ja in der Tat |
kein Gegenstand, und eine Reise in den Mond entbehrt noch der |

Aktualitdt. Da sollten gar vergleichende Studien am Platze sein?
Trost sei die Schmach, daB das Volk der Dichter und Bénker

erst ein paar Jahre vor selner Goethefeier die erste Auflage des
»West-0stlichen Divane« verbraucht hat. Und begliickend das
Gefiihl, wie sich im deutschen Sprachgebiet die Auffassungen
vom Notwendigen und vom Uberiliissigen so rein von einander
abheben, und wie die Distanz kaum noch wvon der Satire
auszumessen ist — hochstens von der satirischen Musik!)

Die Bearbeitung erfolgte nach dem in der Nationalbibliothek
vorgefundenen (unvollstédndigen) Soufflierbuch des Theaters an der
Wien und nach dem franztisischen Klavierauszug aus dem Verlag
Choudens Pére et Fils (mit dessen seltenem Exemplar der Be-
arbeiter dem Spender, Herrn Carl Lindau, zugleich die Anregung
verdankt). Der »Mikroskop« diirfte eine der ersten gréfieren Rollen
Girardis gewesen sein; die Darsteller der anderen Hauptrollen
sind bis auf die Herren Szika und Friese (der noch lange
titig war) heute kaum mehr bekannt (obschon wahrscheinlich
der letzte Chorist jener seligen Theaterzeit ein neuwienerisches
Opereltenensemble iiberragt hat; und merkwiirdig, daB einem
die Namen kleiner Leute: wie Thalboth, Liebold, Holzgirtner,
die man noch auf den Zetteln der Achtzigerjahre gelesen hat,
mehr Theaterluft heranbringen als alle Gegenwart prominenter
Mitschénder der »Schonen Helena«). Die Ausstattung der

| Mond-Revue im Theater an der Wien, wie vorher die der Pariser
Offenbach wirklich wichtiger scheint als Ho — ruck nach links, |

Biihne, soll alle die Wunder geboten haben, von denen damals
wenig Aufhebens gemacht wurde. Gleichwohl steht der Verlust
dieses Werkes schicksalhaft am Ausgang der Karriere eines
Zauberers. Hatte er auch niemals Chance, die vorliegende Bear-
beitung zu erhalten, und wire er nur auf seine Hausdilettanten
angewiesen, so wire es doch einmal eine Gelegenheit gewesen,
Kiinste ohne Verletzung der Kunst spielen zu lassen und deren
unverderblen Genufi einer Vielheit zu bieten, der das Theater der
Dichtung unzugiinglich bleibt.

Neue Offenbach-Operetten

Es gibt kaum einen stirkeren Beweis fir die unheilbare Sterili- | musikalische Kostbarkeit, die als Premiere einer Gegenwartsbiihne,
| also ohne die Weihe, mit der das Theater der Dichiung das Werk

tit des zeitgendssischen Theaters als die Tatsache, daf Hunderte
»prominenter« Dramaturgen, Regisseure, Dirigenten und ein paar
Dutzend der gerissensien Direktoren der deutschen Bilhne den groBten

Schatz, den das Theater des 19. Jahrhunderls hinterlassen hat, seit |
Jahrzehnten verstauben lassen, ja daB sie von diesem Schatz einfach |

nichts wissen. Der faulste Zauberer in den Jahrmarktsbuden Thaliens
aber, Herr Max Reinhardt, erweist seine Unfihigkeit nicht nur
an der Verwiistung Offenbachs, sondern ist auch so wenig originell,
seine Tapeziererkiinste just an den beiden Werken zu erproben, die
neben dem »Orpheuse allein im Reperfoire der deutschen Biihnen
iibriggeblieben waren, an der »Schdnen Helenma« und an sHofimanns

Erzdhlungens. Eriillte Herr Reinhardt auch nur die Mindestforderun- |

gen an Fleiff und Pflichteifer, an die bei Nachsicht aller Denkarbeit
und schopferischen Qeistesleistung heutzulage die Verleihung des
Dokior- oder Professoriitels gebunden ist, er hitte wenigsiens einen
Griff in den verborgenen Schatz von rund 100 Offenbach-Operetten
getan, als es ihn geliistele, am leuchtendsten Beispiel wahren Theater-
zaubers sich als Entzauberer zu betitigen und den Zeitgenossen zu
beweisen, daB es vom Wunder zur Ware nur ein Schritt sei, den ein
prominenter Konfektionir, der sich an Shakespeare ausgetobt hat,
auch bei Offenbach nicht scheut. Aber es hat nicht einmal so welt

gereicht. Und das ist, so noforisch es die Geistesarmut der ganzenm |

Reinhardt-Kumpanei erweist, nicht nur aus diesem Grunde zu begriien; |

es bewahit uns vor Arger und Enttiuschungen und 148t uns die
neuen Operetten Offenbachs im Theater der Dichtung mit
reinstem Genuf erleben. Karl Kraus, seit Jahren besessen von Offen-
bach, verliebt in den unie vergessenen, aber erst spit gehobenen
Schatz, hebt Stiick um Stick die Herrlichkeiten eines versunkenen
Theaters ans Licht, behutsam und ehrfiirchtig allen Glanz und Edel-
rost des Allers wahrend, nur Staub und Spinnweb sorgsam entfernend,
dafl der matte Silberglanz der Texte, das Goldgefunkel der Musik
und, alles fiberstrahlend, das Juwelenfeuer der Arien uns beriicken,
herrlich wie am ersten Tag.

Die Vorlesungen, die Karl Kraus am 12. und am 13. Mai in Prag
gehalten hat, brachten die komische Oper »Vert-Verte, eine

| umgibt, das es zelebriert, ohne die Stitze des neugedichteten, nun

erst im  Deuntschen wirklich gedichteten Textes, doch alle
Konkurrenten der neuen Produktion schlagen mafte, und die phan-
tastisch-burleske Operette »Die Reise in den Monde Die musi-
kalische Einrichung beider Werke hat Franz Mittler besorgt, der dem
Gedanken der Offenbach-Renaissance als Bearbeiter der Musik wie
als Begleiler des Vortragenden mit Liebe und Verstindnis dient.
»Vert-Vert« ist in dem Reichtum an Melodien, in seiner musikdrama-
tischen Wirkung, die gleichermaBen auf Kraft und Steigerung wie auf
zartester Abtdnung und beglickender Lyrik ruht, wohl nur mit
Mozart-Opern zu vergleichen; das Werk steht unstreitig auf einem
Gipfel musikalischen Konnens, der jenseils der Grenzen Iliegt,
die von der italienischen Oper jemals erreicht wurden, es wachst
aus einem so urspriinglichen Gefithl, daB eben nur Mozart ein
Mafi wire, bedirfte es, um das Schdne zu geniefen, dessen
kritischer Einordnung in eine Skala. Eine morgendliche Garten-
szene mit dem Begrabnis eines Papageis und der Berufung
seines Nachfolgers, wobei Totenklage und Freudenschrei sich ganz
groBartig verschlingen, er8finet das Spiel, eine Sommernacht im
selben Garten mit musikalischen Anklingen an »Hofimanns Erzahlun-
gens dramatisch belebt durch geistreiches Verwechslungsspiel und
durch den Kontrast jugendlicher und altjingferlicher Verliebtheit,
steht am Ende. Zwischen beiden liegt eine Parodie auf die italienische
Oper, die ihresgleichen selbst in anderen Offenbach-Satiren nicht
haben dirfte. Die Oper, deren deutsches Texibuch wieder wie das von
»Madame I'Archiduce und »Pericholee eine Uberfiille sprachlicher
Probleme 16st, von denen sich die gewerbsmiBigen Ubersetzer nichts
triumen lassen, stellt an Karl Kraus als Voriragenden die héchsien
Anforderungen. Gilt es doch, einer Oper zur Bihnengestalt zu ver-
helfen, unserer Phantasie nicht nur denm Umrif der Szene und durch
ein Stichwort oder eine Geste das Bild einer Person zu vermiiteln,
sie mufi auch die Vorstellung des grofien Orchesters und seiner
symphonischen Wirkungen, den Klang der Arie und die Polyphonie
von Chéren, Zwiegesingen und Terzetlen erhalten. Dafi es gelingt,
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daff wir, mit Aug' und Ohr am Vortragenden hangend, die Illusion
der Oper haben, drei Stunden in einer verzauberten Welt leben, uns
an Klingen berauschen, die uns doch nur vorgespielt (wenn es nicht
zu Miflverstindnissen AnlaB gibe, wire das Wort »vorgetiuscht«
vielleicht am Platze), unserer Phantasie suggeriert werden, das ist
wohl der grifite Erfolg, den Karl Kraus als Schauspieler des Selo-
theaters der Dichtung bisher errungen hat. Seine Art zu musizieren,
die eben mnicht Gesang und schon gar nicht melodramatisch ist,
sondern die Einfihrung eines neuen Instruments, eines durchaus
originellen, durch das Ohr auf die Phantasie wirkenden Reproduktions-
mittels bedeutet, liefie sich an der Wiedergabe von »Vert-Verte,
besonders gut siudieren und sie miiBte gerade hier, wo fiir den
Phantasie-Armen die Lficke zwischen Vortrag und Gesang am
breitesten klafft, auch den Zweiiler von der Ebenbiirtigkeil des
originellen Instruments eines gespiellen Gesanges fiberzeugen, so wie
sie. dem freudiz Folgenden einen alle Bihnen- uad Orchester-
maoglichkeiten ibersteigenden Genufi gibt.

»Die Reise in den Mond« wvon Karl Kraus aus einer Féerie
nach der Hopp'schen Ubersetzung in eine Operette umgedichtet, ist eine
musikalisch enizfickende und in buntester Phantastik der Szene, die
einen Filmregisseur — gibe es einen in der Legion der Auslagen-

dekorateure — begeistern miiBte, erblihende Dichiung, die den Mond
als groteskes Spiegeibild der Erde zeichnet. Die Erdenkinder bringen
den Mondbewohnern das auf dem Monde verlorengegangene Ge-
heimnis der Liebe wieder, Prinz Caprice entfiihrt die Mondprinzessin
Fantasia, es gibt ein Heer phantastischer und komischer Figuren, die
Musik erreicht oft die prickelnde und véllig sinnberaubende Rausch-
witkang, die Offenbachs groftes Geheimnis war, und wvermahlt sich
dann wieder organisch der Satire des Textbuches.

Zwei neue Offenbach-Operetten, zwei neue Wunder des Theaters,
um 50 wunderbarer, da die Biihne sie uns vorenthilt und das Theater
der Dichtung des Einen, der selbst wie vom Monde in diese goit-
verlassene Welt versetzt, ihr unnatirlichster und doch ihr notwendiger
Teil, sie uns als reine Gaben reicht, schlackenlos und unproblematisch
wie die unberithrie Natur, wie die Urgefiihle selbst, ein paar Stunden
des Gliicks in gliickloser Zeit!

Wie konnte ein Thealer von solcher Kunst leben! Aber es
denkt nicht daran, seinen Untergang aufzuhalten, anderswo so wenig
wie hier in Prag, wo uns der Reinhardijinger Eger soeben verkiindet
hat, daB er des Meisters »Helena«-Schindung fiir uns bereit halt.

,Sozialdemokrat® (Prag, 21. Mai) Emil Franzel.

Im Herbst: Die Briganten [ Die Seufzerbriicke | Die Schwitzerin von Saragossa /
Fortunios Lied und Die Insel Tulipatan [ Pariser Leben

Spiter:

Blaubart / Die GroBherzogin von Gerolstein / Madame I’Archiduc

Die Losung des Vertrags mit der » Universal-Edition: (Madame I’Archiduc, Perichole und Vert-Vert) ist am 28. Mai erfolgt

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
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