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PRAG, MOZARTEUM, 12. Mai 1932, piinktlich 28 Uhr

VORLESUNG KARL KRAUS

THEATER DER B BCGHSE Y NG

VERT-VERT

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach

Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Personen:
Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direkirice eines Pensionats Mile. Révilly Frau Schifer
Valentin, ihr Neife, spater unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr. Capoul Frl. M. Wagner
Mimi AR s TR e e e U R Py »  Meyerhoff
Bathilde } P ENSIONAERNER « i o ke, o et Py oty o ot ra Moisset » Loscher
Emma e R st ST . 5 Tual » Hoppé
Balad o Banenieliler: o can i in do ki stim il e e s s i M 0 MM. Coudere Hr. Blasel
B e A e i i i v e S g et LR Sainte-Foy ,»  Matras
Graf Gaston d"Arlange } TR N 4 B SCRCRON e Gaillard » Eppich
Cheyalier deBarg S ohe e ) i Lot rl it 0 e TS Potel » Karatz
Friguet, ein junger Dragoner . . . . s s s wjeriomls Y 3 Leroy »  Wiist
Corllla, SHnpern - i e o i 7y itstemth SRR i et e Mlle. Girard Frl. Stauber
BelleCn il SR o i o v iy siaskion sty Gl o g A e MM. Ponchard Hr. Knaack
Maniguet, Theaterdirektor i s woivul wiiain o i aiivis » Bernard » Robring
EinReplsgent . . msieesalasllyor s s s o iR o »  Braunmiiller
Pacol eln Landmenm., i v o v 0k il it g heni ) Seent - Sl ,,  Maar
Schwester Veronlol o o el aiion i St el Sl R o o Frau Hopp
Mariette, Magd im Gasthofe - o o vh vo e tin e hal s st Mile. Coralie Frl. R. Wagner

Zweiunbewegliche Diener

Pensionédrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsleute, Kellner und Migde

Die Handlung des ersten und des dritlen Aktes spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die

des zweiten Aktes im Saal des Gasthofes zum goldenen Léwen in Nevers,
Zeit: die erste Hilite des vorigen Jahrhunderts. -
Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt.

Ebenda, 13. Mai, piinktlich 128 Uhr: zum 1. Mal Die Reise in den Mond

Im Verlag der Fackel sind erschienen:

Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franzésischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken
Im Verlag Richard Lanyi: .
Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus



Programmnotiz der Wiener Vorlesung:

In Paris zum erstenmal aufgefiihrt in der Opéra-Comique
am 10. Mérz 1869, in Wien im Carl-Theater am 3. Februar 1870
(deutsch von Julius Hopp mit dem Titel sKakadu«, unter person-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Theaterzettel
" stehen noch: »Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele-
rinnen« [die Damen Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »Prasenil,
Schauspieler« [Hr. Gdmmerler], Figuren, die in dem Wiener Text
[bei Bote & Bock, Berlin] nicht vorkommen).

Vom alten Buch, welches, verglichen mit anderen Hopp’schen
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunts,
eine betrachtliche Leere und Schablonenhaftigkeit aufweist, aber
gleichwohl, dank den grofien Darstellern, den Triumph des Musik-
werkes nicht verringern konnte, war auch nicht ein Satz, vor
allem kein Vers verwendbar. Die neue Fassung stellt —
gleich der der Madame I'Archiduc und der Perichole — eine
vollkommen neue Ubersetzung und Bearbeitung vor: diese in
dem Sinn einer sprachlichen Auffiillung, die die echt theatermifiige
Grundlage des musikalischen Zauhers unangetastet 1i8t. Wenn bel
deutschen Lesern — auch bel jenen die auf die »eigenen
Schriften« des Bearbeiters und Vortragenden erpicht sind —
wirkliches Interesse fiir die Begebenheiten innerhalb der Sprache
vorhanden wire, so konnte es fiir sie nichts Spannenderes geben
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzdsi-
schen Original und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den
Abenteuern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den
Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Anndhernd die Summe
dessen, was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisseure
heute nicht wissen und nicht ahnen, ist hier, blo8 im Dienst
musikdramatischer Wirkung, in der Inszenierung des Wortes, so
ziemlich an jedem einzelnen Vers geleistet. Das ist aus dem
Grunde bei weitem nicht so groBsprecherisch als es klingt, weil
es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der Leistung,
nicht des Werkes betont, welches ja, losgeltst von der Musik, gar
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wére wohl alle Bemﬁhung

vergeblich, Verstindnis{iir Sprachwerte anzusprechen, die keinemun-_

mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jener Entfernung
von dem Begriff eines »Zeittheaters« erfafibar, in der alles wahrhaft
Geistige Raum hat. Ein Dutzend Binde Sprachlehre konnte mit

der Nachweisung dieser Werte gefiillt werden, nicht ohne das

Ergebnis, daB die Lehre ganz wie das Beisplel fiir den Zeitverstand
vergeudet wire, dem am wenigsten der Glaube imponiert, daB
die Erfassung des Sprachwesens es ist, was irgendeinmal allen
Zeitstofi entbehrlich oder {iberwindlich macht, (Gleichwohl kinnte
es nichis Antiquierteres geben als die Ideologie, die jener mit
der Vorstellung des »Dichtens« mitschleppt. Nicht Schwirmen
ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem
der Prometheus der »Pandora« das Wort anschmiedet: »Ge-
schwungne Himmer dichten, Zange fasset kluge. Welch eine
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher,
die sbewegtem Rauchgebilde nach, mit frunknem Blicke sich
stiirzen. »Wildstarre Felsene — der Sprache — widerstehn jenen
keineswegs.) Doch welches Dichten — pedein, machen — wiire
denkbar, das dem Sprachwesen so nahe kommt wie eines, das,
freilich unter dem Zaubersiab dieser Musik, den Spuren einer
villig zeitfremden Liebeshandlung zu folgen hat! Das schon
geschriebene Liebesgedicht des Grafen d'Arlange zu schreiben,
bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfiillung ge-
wihrt — darin ist manches Liebesgeheimnis der Sprache aui-
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ihrer unerschipf-
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach-
kunstwerks stellt ein Nebeneinander zweier Welten her bis zur
Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Eindich-
tung des Wortes in die Musik, die bei einem Tondramatiker wie
Offenbach durchden Text verbessertoder verschlechtert werden kann.
Der Versuch eines Sprachdilettanten, sle ihrem psychischen Milieu
zu entreifen, hat bei der Helena-Schéindung durch Herrn Reinhardt

dazu gefiihrt, dafl ein Musikkenner, der eben kein Offenbach-
kenner war, eines der aufgepfropften Zitate fiir ein Original von
Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit einem
Greueltext nach Pauspertl klang). Wer Oifenbach textlich ver-
hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt
verindert, Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht
schon mit der Musik unléisbar vermdihlt ist — also in den be-
rithmien Stellen von »Helena«, »Orpheuse, sBlaubart«, »Pariser
Leben« u. a. —, besser fibersetzen. Der Handlungswert ist gleich-
giiltig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
der Dinge, die uns nichts und alles angehen, Gelegenheiten des
ewigen Theaters, das jenseils jeder Zeitforderung spielt und mit
allem Spott, den seine Musik hat, ihrer spottet. »Vert-Verts,
mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen
Pensiondrinnen, Dragonern und Komddianten begeben, erscheint
dem Ubersetzer als der Gipfel der Maturschonheiten dieser
musikalischen Mérchenlandschait. Vorldufig wenigstens; denn hier
kommt immer etwas Besseres nach.

Die dufleren Schwierigkeiten einer Beschaffung des Materials
waren geringer als die bel »Perichole«, aber noch grof genug.
Der verkiirzte deutsche Klavierauszug entbehrt etlicher schinen
Teile, die der aufgefundene (damals vergriffene) franzosische
Klavierauszug enthdlt. Aus diesem war wieder die musikalische
Bedeckung fiir musikdramatisch wichtige Verse des gedruckten
franzosischen Textes (bel Michel Lévy Fréres) herzustellen; der Ein-
richter der Musik hat sich dieser Arbeit mit der denkbar griten
Offenbachtreue unterzogen. Der schwichliche Hopp’sche Text, nach
dem der verdiinnte deutsche Klavierauszug gearbeitet ist, lafit
vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes
vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-
fernung vorbringt und den Verwels der Vorsteherin bekommt.
Der Ubersetzer ersetzt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
SchiuBakt in die kahle Realitdt versinkt, durch ein paar Prosasitze,
die mit ihrer Leere verlingernd wirken und sich als aufgegebenen
Versuch, als Bewels, dafl jener die schwierige Versnachbildung
nicht durchfithren konnte, verraten, in dem Rudiment: »Wo waren
Sie? Was machen Sie? Man vermift Sie schon seit heute friihle
Sie hat erotische Gespriche belauscht:

Crétait charmant!
Je ne connais rien vraiment
De plus amusant!
Les gais discours!
On redit 1a tous les jours 1
Propos d'amours. e
usw.

So haben es die Textdichter gedruckt. S——

r L

So, wie man vermutet, zu lesen, wire es leicht ubersetzt, wie
schwer es auch immer sein mag, den Ileichten franzosischen
Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Ofienbach hat — und der
Nachdichter erlebt auf Schritt und Tritt solche Uberraschungen —

komponiert:
C' était charmant!

Je ne connais rien vraiment de plus amusant!
Les gais discours!
On redit la tous les jours propos d'amou — ou — rs,
usw.
Wo bleibt da noch der Reim »vraiment«? Und so in vierfacher
Abwandlung! Also nicht:

Das war charmant!
Mir war nichts noch bekannt,
Was so amiisant! . . .

Unméglich nun wire:

Welch Ent|ziicken . .
Aber (in freler Nachgestaltung der Strophe) geht es 50:

Solches, | Schwestern,
worauf eine zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
horbaren Binnenreims eintritt, die der musikalischen Wirkung
zugutekommt:



WuBt' ich noch nicht gestern, miiit mich drob nicht l3stern . ..
(Entsprechend also einer im franziisischen unmdglichen Stellung:
Je ne connais vraiment | rien de plus amusant.)

Und so durch alle Fortsetzungen und Varianten. Wie schwer es
ist, zur Musik aus elner Sprache zu fibersetzen, in der sich nicht
nur alles reimt, sondern auch jede Akzentverschiebung erlaubt
ist, mag insbesondere aus dem folgenden Beispiel hervorgehen.
Da gibt es (im Finale des zweiten Aktes):

Versezl amis! Versez! toujours!
Ce vin béni par les amours!

Man wiirde keine andere Betonung fiir moglich halten. Doch
heifit es auch:

Versez! amis] Versez! toujours!
Ce vin béni par les amours!

Das erfordert zwei deutsche Fassungen:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch einl!
Wir weihn dem Liebesgott den Wein!

Aber fiir die andere Stelle geht natiirlich nicht:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch ein!
Wir weihn dem Liebesgott den Wein!

(Es wire die Girardische Mundart.) Sondern:

Freunde, laBt von Bacchus' Reben
Auch den Gott der Liebe leben!

In der Hopp’schen Sprachregion sind solche Divergenzen leichter
bereinigt.

Die Briichigkeit und Schalheit der Verdeutschung durch
einen sonst tiichtigen Theaterhandwerker konnte freilich dem
blendenden Erfolg des sKakadue« keinen Eintrag tun. Hanslick
lobt jene und preist die Musik, mit der apodiktischen Banalitat,
die sich sonst mit Offenbach, wie zum Beispiel bei »Blaubarts«
und den »Briganten«, so blamiert hat, in einem Feuilleton (Neue
Freie Presse, 6. Febr. 1870):

Aus den theatralischen Ereignissen dieser Woche sticht der ent-
schiedene Erfolg von Offenbach’'s komischer Oper »Vert-Vert« hervor,
die unter dem Titel »Kakadu« im Carltheater zum erstenmale gegeben
wurde., — — Es gleicht einem Wunder, daBl dieser fruchtbarste aller
modernen Opern-Componisten noch nicht erschépft ist. Eine Fille
lieblicher und pikanter Melodien stromt ihm zu; daffi eine und die
andere davon Offenbachsche Familien-Ahnlichkeit aufweist, ist bei
solcher Productivitit unausweichlich. Genug, daB »Verl-Vert« zu den
gelungensten Arbeiten Offenbach's zdhlt und dberdies das Geprige
einer sorgfiltigeren Ausarbeitung trigt. Diese grofiere Sorgfalt des
Componisten duflert sich fiirs erste in dem getreuen, oit sehr fein
empfundenen Anschmiegen der Melodie an das Wort*) und die Situation,
sodann in der Delicatesse der Instrumentierung. Wie reizend ist z. B.
die Begleitung der Barcarole im zweiten Acte, wie ungezwungen
zugleich und characteristisch ! AuBer dieser Barcarole (wohl der hiib-
schesten Nummer) enthilt die Oper noch mehrere Gesangsstiicke
ernsteren Characters, in welchen der Ausdruck leichter Schwermuth,
Sehnsucht oder Zartlichkeit durchaus wahr und zart wiedergegeben ist,
ohne je in das Pathos der grofien Oper umzuschlagen®). Solche
MNummern sind zum Beispiel die Romanze der Mimi im ersten Act:
»[l n'est plus un enfante<, Valentin's Leichenrede am Grabe des
Papageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
duett zwischen Valentin und Mimi im dritten Act. Was im Carltheater
den groBten Beifall erregte, ja geradezu Enthusiasmus hervorrief, ist
das Finale des zweiten Actes mit dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, Product grofier Bithnenkenntnis, aber etwas
liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gern in den Applaus
ein***), welchen das Publicum mehreren komischen Nummern spendete,
unter welchen das »Schliisselduett«< des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Couplets der beiden Dragoner, endlich die grofie
Tanzleclion Baladon's obenan zu nennen sind. — —

— — Das Publicum errieth das grofie Verdienst des Directors Ascher
um diese Vorstellung und rief nach dem Actschlusse seinen Namen
neben dem Offenbach’s, DaB Letzterer, welcher bei der ersten Vor-
stellung das Orchesier dirigierte, auf das schmeichelhafteste ausge-
zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwihnung. — —

*) Das trifft umgekehrt, wenngleich nicht durchaus, fir das fran-
zosische Original zu. Aber der Hopp'sche Text schmiegt sich der Musik
ganz Auferlich an, und diese hat ihm natarlich kein Zugestindnis
gemacht.

**) Wie richtig, da dieses nur parodiert wird!

##¥) Wie gnidig von uns!

Er lobt die Darstellerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetzung
der Rolle mit einer Dame, wihrend sie in Paris dem »schmelzen-
den Tenor des gefeierten Capoul« anvertraut war, ja angeblich fiir
ihn geschrieben. Offenbach hat bestimmt nichis »fiire Sdnger
geschrieben, und die Wiener Auffassung der »Hosenrolle«
war ganz so richtig, wie es falsch wire, den Rafael in der
»Prinzessin von Trapezunt« von einem Tenor singen zu lassen.
Capoul mag ein Ausnahmsfall gewesen sein; auf der heutigen
Opernbiihne wire die ménnliche Besetzung einfach widerwirtig.
Das Urteil Hanslicks, der noch falschlich behauptet, daB in Parls
Demoiselle Cico die Corilla gesungen habe, wird hier nicht
wegen seiner Gewichtigkeit wiedergegeben, sondern wegen des
Umstandes, daB selbst der Originalbeckmesser den Erfolg nicht
herabsetzen und nicht vermindern konnte. Bemerkenswerter ist die
Aulerung des Biographen André Martinet (Offenbach, sa vie et
son ceuvre, Paris, Dentu et Cie, 1887):

— — pour inaugurer 1869 retour de la Grande Duchesse au
Variétés. Un pen aprés, excursion de Jacques 2 Vienne, oii la
Périchole est acclamée,

10 mars: Vert-Vert & I'Opéra Comique. — Succds plus grand
encore que celui de Robinson. Une création exquise pour Capoul, ce
Valentin jadis représenté par Déjazet dans la comédie de Deforges et
de Leuven, remaniée pour Offenbach. La musique traduit i ravin toutes
les nuances du 1dle, timide d'abord, puis tendre, pétulant, emporté; il est
impossible de pousser & plus haut degré la science du contraste. Voici,
dans le second acte, 1'air de bravoure de Corilla, I'Alleluia naif et
charmant®), le duo entre la cantatrice et Vert-Vert qui s'anime, qui vit,
qui palpite, et I'éclatant final encadrant la chanson & boire.

Et comme pour exprimer son amour, Mimi trouve des accents autres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
voir une larme sous I'élégant contour de sa mélodie, larme qui perle mais
ne tombe pas.

La legon de dance n'est-elle pas un bijou, elle aussi, siadroitement
écrite, courant du menuet A la Valsel

L'Opéra-Comique ne s'était pas montré plus avare pour Vert-
Vert que pour Robinson. Autour de Vietor Capoul il avait groups
Coudere, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; a cdté de Mile Girard,
Jacques retrouvait deux de ses anciennes interprétes: Mille Cico
d'abord, puis Mlle Moisset qui, autrefois, sous le nom de Gabrielle
Méry, avait paru dans Les Géorgiennes, aux cdtés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivante, pour les remercier solennellement de
la part prise dans cette heureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs ont inviié Vert-Vert Ier qui s'excuse en
ces lignes:

»Cher maitre,

>Jais quitté mon lit pour aller entendre votre oeuvre, et si le
plaisir guérissait, certes, en ce moment je serais sur pied, Malheureu-
sement il n'en est rien et, malgré la bonne soirée que je vous dois,
j'ai repris le cours de mes souffrances qui comptent sept mois
aujourd’hui.

31l m'est donc impossible d'accepter votre flatteuse invitation,
mais comme depuis longtemps mes nuits sont sans sommeil, soyez
silr que pendant celle de mercredi toutes mes pensées seront avec vous.

sDe votre cité me m'oubliez pas, et en compagnie de vos
délicieux inferprétes, portez une santé a la pauvre absente, Jamais
voeu n'aura été formé plus 4 propos.

»Merci aux aunteurs| & vous| & tousl

Déjazet.

Vert-Veert est lancé et si bien qu'il ne s’arrdtera qu'en plain
été. — Repos de quelques semaines seulement, en attendant la fin
du congé de Capoul qui rentrera & la salle Favart sous les traits de
Valentin.

Die erste Auffiihrung des erneuerten Vert-Vert findet im
Januar, unter der Wortregie des Bearbeiters, im Berliner Rund-
funk statt. Jede Inszenierung Offenbachs, die die Formen
seiner musikalischen Welt unangetastet 1i8t, werde als Protest
gegen die epochale Schindung der »Helena« durch Herrn Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der bloB ein Finder und Erhalter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten zu halten, so glaubhaft sei doch ver-
sichert, dafi er riickblickend die Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der ihm musikalisch am n#chsten und hochsten
stehenden Madame I'Archiduc stellt, ja selbst dieser noch als ein
Beispiel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet.

*) Von Hanslick abgelehnt.



Die Erneuerung Offenbachs durch Karl Kraus
(Aus ,Theaterwelt', der Programmschrift der Stadtischen Bihnen in Disseldorf, zur dortigen Erstauffiihrung der »Perichole<)

Es ist durchaus begreiflich, daB eine Zeit, die so wenig geistige
QGehalte zu produzieren vermag und so entschlossen ist, die wenigen,
die sie besitzt, durch MiBhandlung zu beschiidigen oder durch Ver-
achtung zu unterdriicken, wie die gegenwirlige, sich aus einem un-
zerstOrbaren Drang nach solchen Gestalten in umso  stirkerem Maf
den Geisteswerten der Vergangenheit zuwendel. Wéihrend diese im
Bezirk des ernsten Theaters schon seit je gepflegt wurden, beobachtet
man neuerdings eine stets wachsende »Renaissance< alter Werke der
sogenannten sleichten« dramatischen Literatur. Aber selbst diese
héheren Werte werden der Gegenwart erst zuginglich gemacht, nach-
dem sie auf dem Weg der »Bearbeitunge, wie man das nennt, auf
das Nivean des Unwertes heruniergebracht worden sind. Darum sehen
wir heule eine betrichtliche Anzahl von Literaten und Musikern am
Werk, mehr oder minder bedeutende Operetten und andere sleichtec
Theatlerstiicke einer gliicklicheren Epoche dem angeblichen Konsum-

bediirfnis eines erst durch die Tatigheit jener Menschen herabgekommenen .

Publikum s anzupassen. Mit grofier Sorgfalt und Sachkenntnis wird aus
den Meisterwerken verlorener Zeiten alles entfernt, was ijhre Distanz
von der Welt ihrer Verderber beweisen kdnnte, und durch den faulen
Zauber, das O6de Hokuspokus des eben won den »Bearbeitern« “in-
augurierten Revuehumbugs ersetzt, wobei diese dem selbst fiir sie nicht
zerstorbaren Kern des begnadeten Urbildes mit Recht mehr vertrauen
als der humorlosen Aufmachung, mit der sie ihn garnieren. DaB das
Ganze dann von den Urhebern des Unfugs als dringend notwendige
Veredlung des von ihnen zuerst heruntergewirtschafteten Genres aus-
gegeben wird, ist die unfreiwillige Pointe in diesem komplizierten,
von dummen Teufeln inszenierten Quiproquo.

Geradezu kriminell ist es aber, wenn, wie es mitunter selbst an
Stellen geschieht, denen eine bessere Einsicht in diese Sachverhalie
zugetraut werden mufl, die Erneverung der Offenbachschen Meisterwerke
durch Karl Kraus mit jenen Versuchen einer durch Talentlosigkeit zum
Mangel verurteilten, tantiemeliisiernen Erwerbslosenclique in einem
Atem genannt wird. Ganz abgesehen davon, dafi er diese Tatigheit
zu einer Zeit begann, als jene noch frohlich ihre eigenen Mistbeete
bebauten, und daB er ihnen, ungenannt und unbedankt, gegen seinen
Willen den Weg zur Plinderung der alten Pracht
wies, ist es jedem Kenner seines Werkes klar, aus wie anders be-
schaffenen Motiven er zur Befassung mit dem Oenvre Offenbachs gelangte,
Hier vollzieht sich ganz konsequent die Erldsung des Satirikers von der
lustvollen Plage, die ihm sein unerschopilicher Stoff bereitet. Nachdem
ihm wviele Jahre lang das Werk des in so vieler Hinsicht kongenialen

Nestroy Folle, Bestitigung, Stitze und Hilfe in seinem Kampf mit den
Gespenstern der Gegenwart gewesen war, gelangt er nun, mit Offenbach,
in jene Region, wo sich die bitteren Kontraste im Spiel vertragen. Die
alte, zauberhafte Musik 138t mit fhrem unausdenkbaren Reichium an
Gestalten, bei tiefster Einfachheit ihrer Grundtatsachen, eine immer
wachsende Oase in dem sich stets verdiisternden Kampfgefilde dieser
Zeiten entstehen. Hier darf sich, ungestrait, viel Holdes begeben, was
auflerhalb dieser Welt heute nicht gedacht, gesagt, getan werden kann,
weil der unaufhdrliche Mifiton der Zeit als Echo nur das Hohngelichter
des Spitters duldet. Diese Haltung begriindet den Verzicht auf jede
materielle, grobschlachtige Aktualisierung der allen Texte bei Kraus,
im Gegensatz zu den landliufigen tolpelhaften Anziiglichkeiten anderer
Bearbeiter, die nur von Dickhiutern fiir geistreich gehalten werden
konnen. Dafl uns die Figuren Offenbachs in der Krausschen Erneuerung
dennoch ganz nahe kommen, liegt an ihrer inneren Aktualitat:
wie alle richtigen Theaterpersonen stellen sie unverdnderliche
Typen menschlichen Verhaltens dar, in zahllosen Ab-
wandlungen und Ausprigungen, und bedfirfen darum keiner konkreten
Beziiglichkeit, um' Leben zu gewinnen. Mit seiner ganzen leidenschaft-
lichen Liebe zur Wahrheit und Schonheit des menschlichen Herzens,
mit der ganzen fanatischen Unerbittlichkeit seines Kifinstlertums versenkt
sich Kraus in die unscheinbaren Texte, die beim ersten Anblick, ins-
besondere aber in den meisten zeitgendssischen Ubersetzungen ins Deutsche
bestenfalls wie harmlose Schablonenware liebenswiirdiger Konfektionire
anmuten, und es ist erstaunlich, ja unglaublich, wie unter seinen
Hinden plételich die dichterische Substanz des Urbildes aufleuchtet
und, von seiner liebenden Sprachgewalt geadelt, cinen nie geahnten
Glanz ausstrahlt, Dabei geht er mit peinlicher Akribie nicht nur dem
Gedanken des Urtextes nach und enthalt sich, soweit es nur angeht,
jeder sogenannten sFreiheit« der Ubersetzung, sondern sucht auch stets
die der musikalischen Diktion am klarsten adiquate sprachliche
Wendung. So gelingt es ihm, wihrend jene Verderber alter Kostbar-
keiten schlieBlich doch nur den Abgrund immer deutlicher machen,
weil sich das Geistesgut der Vergangenheit zu seiner Verkleisterung
nicht mifbrauchen, sondern nur seine Tiefe erkennen 148t, uns mit
einem Schlag die unversehrte Zauberwelt einer gnaden-
vollen Theaterepoche zu zeigen, deren Vorhandensein in
diesen Zeitliuften ein unerwartetes Geschenk ist und ein hilfreicher
Trost fiir alle »Schmach, die Unwert schweigendem Verdienst erweist«.

Ernst Kienek

Ansprache vor der ersten Wiener Vorlesung des Vert-Vert

Kein Zeitstiick! Ein toter Papagel wird begraben und
erhiilt seinen Nachfolger. Es geht nichts vor, es geht uns nichts
an, aber es ist schtn. Schoner als die »Schtne Helenas des
Offenbach-Schdnders Reinhardt, die Herrn Lunatscharsky ent-
ziickt hat, der mich schon gar nichts angeht. Nicht weil er ein
Kommunist ist, sondern weil er kein Kommunist ist. Um »Hof-
manns Erzdhlungens«, die spannender sind als die seinen, umzu-
bringen, war soeben in Berlin der folgende Apparat aufgeboten:

— — 873 Personen sind in emsiger Tatigkelt, um die Zauber-
welt der Offenbachschen Oper lebendig zu machen. Numero 1

(natdirlich I), der Regisseur Max Reinhardt persdnlich. Dann die beiden
Kapellmeister Leo Blech und Manfred Gurlitt. Reinhardts oberster

Helfer Dr. Hock, dann Direklor Gertier, Des weiteren arbeiten zwolf
Musikassistenten, 75 Orchestermitglieder, 35 Solisten, der Choreograph
Dolin, 112 Tanzer und Tinzerinnen, Chorsinger und -Sdngerinnen.
o6 Komparsen, der technische Leiter Dworsky, acht Bithnenmeister,
zehn Inspizienien, 14 Requisiteure, 36 Beleuchter, 48 Bihnenarbeiter,
25 Stukkateure, 93 Mann Garderobepersonal fiir die Bihne, 84 fiir
den Zuschauerraum, 120 Arbeiterinnen in den Werksiitien. 23 Burean-
krifte und nicht weniger als elf Portiers.

Ein Kollekliv, das Herrn Lunatscharsky begeistern diirfte. So etwas
werde ich heute nicht brauchen, AuBer mir habe ich meinen

ausgezeichneten Begleiter. Wie viel Garderobepersonal mitwirkt,
weifl ich nicht. Ein Portier geniigt.

Fiir den Text dieses Programims verantwortlich: Der Vortragende,
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien III. Hintere Zollamtsstrafe 3
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