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Preis des Programms A0 Groschen
WIEN, MITTLERER KONZERTHAUSSAAL, SONNTAG, 3. FEBRUAR 1935, '/,8 UHR
THEATER DER DI CHTUNG
Die GroBherzogin von Gerolstein
Operette in 3 Akten (4 Bildern) von Jacques Oifenbach
Text von Meilhac und Halévy, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus
Personenverzeichnis der Wiener Erstanffiihrung 13. Mai 1867 im Theater an der Wien (»zum Vorteile des Friuleins Marie Gelstinger
unter personlicher Leitung des Compositeurs«) und der Pariser Urauffiihrung 12, April 1867 im Théitre des Variétés:
Irene, regierende GroBherzogin von Gerolstein . , . . , . , . . .. . Frl. Geistinger Mile Schneider
Olga Frl. Finali Milles L;)rosinl
Amélie : Fr. Rott ‘éron
Charlvite } Ehrendamen der GroBherzogin , . ., . ., . . . . . l .. Blasel Maucourt
lza Frl. Steidler Legrand
Rrnz Paiih: oo i T i i i b i e sl Hr. Blasel MM. Grenier
Baron P uck, fraher Erzieher der GroBherzogin, jetzt Minister . 4 Friese Kopp o
General Bumbum, Oberkommandant der grofherzoglichen Armee .» Rott Couder -
Baron Grog, Oberst und Kammerherr in Diensten des Prinzen ., . . . . » Szika Baron .
Nepomuk, Adjutant der GroBherzogin . . . . . . . . . . . . . .. n Jéger Gardel ~
Fritz, Gemeiner im Regimente der GroSherzogin ., . . . . . . . . . . »w Swoboda Dupuis
Wanda, ein Landmidehen s = lo s oSSl T e s Frl. Gurowsky Mile Garait
L 3 e e T e T o Hr. Oberhofer
Ein Page
Herren und Damen am Hofe, Ehrendamen, Pagen, Huissiers, Offiziere, Soldaten, Marketenderinnen, Bauern und
Bauerinnen, Tambours, Musik, Verschworene

Die Handlung, um 1720, geht im ersten und vierten Bilde im Feldlager, im zweiten und dritten im Palaste der
GroBherzogin vor.

Nach dem 1. und nach dem 2. Bild eine Pause.

Mit neuen Strophen Bumbums und des Prinzen Paul

Begleitung: Franz Mittler

Hans von Biilow (aus New York, April 1890): In einigen |

Theatern habe ich fest geschlafen. Eine Ausnahme —
Mustervorstellung, wie nur selten erlebt, gesehn und gehdrt, von
Offenbachs »GroBherzogine, die ich mit hochstem

Plaisir geschlirfi. Frither war ich nicht reif dafir, so
wenig wie [ir Mozart. Allerdings das himmlische Frauen-
zimmer, welches Lilian Russel heifit — kommt gleich nach
Agnes Sorma.

»10.45 Uhr: Aus der grofien Zeit des Carltheaters

Also woh! die dieser unbeschreiblichen Herrlichkeit, als Matras,
Knaack und Blasel neben Treumann (dem andern), der Grobecker
und der Gallmeyer wirkien, welche Offenbach »meine Sanger«
nanmte, die geotien Kemiker, die ihm jede Singerei entbehrlich
machten. Die Zeit, da »Pariser Leben: und »Die Prinzessin von
Trapezunte abwechselten und wenn er personlich eine Premiere
dirigierte, die Fiaker schon bei der Oper nicht vorwartskamen.
Oder die Jahrzehnte vorher mit Nestroy, Scholz und Grois in
allen Werken des Possengenies ? Bis zum Ausgang dieser Epoche,
da, nebst Offenbachs Einaktern, *Orpheus« mit Nestroy als Jupiter
und Knaack als Styx kreiert wurde. Also gewill etwas aus der Zeit der
Direktionen Nestroy, Treumann, Ascher. Oder vielleicht aus der
Rkurziebigen Lustspielzeit Mitterwurzers? Dem spateren Lokal-
possentheater Blasels? Der Ara Jauners — um 1897 , die vor-
treifliche Neuinszenierungen des »Blaubart« und der »GroBherzogine
mit Spielmann, Bauer und der entziickenden Stojan brachie?
Aber mit welchen Mitteln sollile die »Ravage die Erinnerung an
gine Bihne heraufbeschworen, die wahrlich wie nur das Burgtheater,
das-Theater an der Wien oder das Thédire francais eine »groBie Zeit«
anebt hat? Die des Burgiheaters ersireckte sich ihr, in GemB-
heit. des christlich-germanisch-merkantilischen Schonheilsideals,
‘6o Millenkovich bis Rabbeling, wire durch die Familien Reimers,

Tressler, Zeska sowie Frau Bleibireu vertreten, aber auch durch
die gegenwartigeren Herren Balser und Hennings — den Paul
Hartmann wiren wir los —, die bereits unverwiistlichen Thimig jun.
und Maierhofer, und vor allem natiirlich durch meinen magischen
Namensvetter mit dem schirfern 8, der nach Aussage der jingsien
Ignoranten Devrient (den andern), Schréder, Anschiitz, Lowe, Dawi-
son, Sonunenthal, Baumeister, Lewinsky, Matkowsky, Mitterwurzer
plus Becikmann und La Roche in die Tasche steckt, wihrend
ich ihn fiir einen saubern Redegliederer halte — nicht aufregend,
gemessen an der Moglichkeit, daf Hartmann (der andere) diesen
antipathischen »Kaiser von Amerika« gesprochen hitte — und
fiir einen tiichtigen Chargenspieler, der manchmal die Verwand-
lungsfahigkeit des allzufriih verstorbenen Maller-Hanno erreicht.
(Am wenigsten ertraglich dort, wo sich seine Personlichkeit und
sein Brustkasten mit der Rolle decken, etwa beim Hauptmannschen
Geheimrat; trostlos als Falstaff.) Mochten die Leute, die noch
immer ins Theater gehen, vor allem die, die es nichts kostet,
doch endlich zur Kenntnis nehmen, dai es — wvon etlichen
vorziiglichen Episodisten und Lustspieldamen abgesehen — seit 1890
keines mehr gibt und die Trummer hochstens bis zur Jahrhundert-
wende vorhanden waren. Verlust des kulturellen Gedichtnisses mag
vorkommen, aber dann sollie noch der Begriff »grofie Zeits ausgeloscht
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VORLESUNG KARL KRAUS

TIrEATE R D ER B FEHEIEL NG

Die GroBherzogin von Gerolstein

Operette in 3 Akten (4 Bildern) von Jacques Offenbach
Text von Meilhac und Halévy, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus

Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiibrung 13. Mai 1867 im Theater an der Wien (»zum Vorteile des Friuleins Marie Geistinger
unter personlicher Leitung des Compositeurs«) und der Pariser Urauffiihrung 12. April 1867 Im Théitre des Variétés:

Irene, regierende GroBherzogin von Gerolstein ., . & ., . v . « « « & . Frl. Geistinger Mile Schneider
glgéal IF;TL I;finall Miles Orosini
mélie : 1. Rott Véron
@hatlotis } Ehrendamen dér GroBherzogin ., . . . . . . . . .. { ., Blasel Makicaitit
lza Frl. Steidler Legrand
Pring-Panl- o5 el e Vi s e aods] St eartin, ot paei Hr. Blasel MM. Grenier
Baron Puck, friher Erzieher der Grofherzogin, jetzt Minister . . . . . . ,, Friese Kopp
General Bumbum, Oberkommandant der groBherzoglichen Armee , . . . ,, Rott Couder
Baron Grog, Oberst und Kammerherr in Diensten des Prinzen , . . . . » ozika Baron
Nepomuk, Adjutant der GroBherzogin ., . . . . . . . ., i T | » Jiger Gardel
Fritz Gemeiner im Regimente der GroBherzogin dag. SRS »  Swoboda Dupuis
Wanda, cin Landmidelen ., -, . . . 0. b o ecoi P s o Frl. Gurowsky Mile Garait
Bl N o AT i i e e e N R e Hr. Oberhofer
Ein Page

Herren und Damen am Hofe, Ehrendamen, Pagen, Huissiers, Offiziere, Soldaten, Marketenderinnen, Bauern und
Biuerinnen, Tambours, Musik, Verschworene
Die Handlung, um 1720, geht im ersten und vierten Bilde im Feldlager, im zweiten und dritten im Palaste der
GroBherzogin vor.

Nach dem 1. und nach dem 2. Bild eine Pause.

Mit neuen Strophen Bumbums und des Prinzen Paul

Begleitung: Franz Mittler

Hans von Biilow (aus New York, April 1890): In einigen
Theatern habe ich fest geschlafen. [Eine Ausnahme —
Mustervorstellung, wie nur selten erlebt, gesehn und gehort, von
Offenbachs »GroBherzogines, die ich mit héchstem

Plaisir geschlirft. Friher war ich nicht reif dafir, so
wenig wie fiir Mozart. Allerdings das himmlische Frauen-
zimmer, welches Lilian Russel heift — kommt gleich nach
Agnes Sorma.

»>19.45 Ubr: Aus der grofien Zeit des Carltheaters

Also wohl die dieser unbeschreiblichen Herrlichkeit, als Matras,
Knaack und Blasel neben Treumann (dem andern), der Grobecker
und der Gallmeyer wirkten, welche Offenbach »meine Sdngers
nannle, die grofen Komiker, die ihm jede Singerei entbelirlich
machten. Die Zeit, da »Pariser Leben« und »Die Prinzessin von
Trapezunt« abwechselten und wenn er perstnlich eine Premiere
dirigierte, die Fiaker schon bei der Oper nicht vorwirtskamen.
Oder die Jahrzehnte vorher mit Nestroy, Schelz und Grois in
allen Werken des Possengenies? Bis zum Ausgang dieser Epoche,
da, nebst Offenbachs Einaktern, »Orpheus« mit Nestroy als Jupiter
und Knaack als Styx kreiert wurde. Alsb gewiB etwas aus der Zeit der
Direktionen Nestroy, Treumann, Ascher. Oder vielleicht aus der
kurzlebigen Lustspielzeit Mitterwurzers? Dem spiteren Lokal-
possentheater Blasels? Der Ara Jauners — um 1897 —, die vor-
treffliche Neuinszenierungen des »Blaubart« und der » GroSherzogin«
mit Spielmann, Bauer und der entziickenden Stojan brachte?
Aber mit welchen Mitteln sollte die »Ravags die Erinnerung an
eine Biihne heraufbeschworen, die wahrlich wie nur das Burgtheater,
das Theater an der Wien oder das Théitre francais eine »grofie Zeit«
erlebt hat? Die des Burgtheaters erstreckte sich ihr, in Gem4B-
heit des christlich-germanisch-merkantilischen Schonheitsideals,
von Millenkovich bis Rtbbeling, wire durch die Familien Reimers,

Tressler, Zeska sowie Frau Bleibtreu vertreten, aber auch durch
die gegenwirtigeren Herren Balser und Hennings — den Paul
Hartmann waren wir los —, die bereits unverwiistlichen Thimig jun.
und Maierhofer, und vor allem natiirlich durch meinen magischen
Namensvetter mit dem schérfern 8, der nach Aussage der jiingsten
Ignoranten Devrient (den andern), Schroder, Anschiitz, Lowe, Dawi-
son, Sonnenthal, Baumeister, Lewinsky, Matkowsky, Mitterwurzer
plus Beckmann und La Roche in die Tasche steckt, wihrend
fch ihn fiir einen saubern Redegliederer halte — nicht aufregend,
gemessen an der Mdaglichkeit, daB Hartmann (der andere) diesen
antipathischen »Kaiser von Amerika« gesprochen hitte — und
fiir einen tiichligen Chargenspieler, der manchmal die Verwand-
lungsfdhigkeit des allzufriih verstorbenen Miiller-Hanno erreichi.
(Am wenigsten ertriglich dorf, wo sich seine Personlichkeit und
sein Brustkasten mit der Rolle decken, efwa beim Hauptmannschen
Geheimrat; trostlos als Falstaff.) Mochten die Leute, die noch
immer ins Theater gehen, vor allem die, die es nichts kostet,
doch endlich zur Kenntnis nehmen, daB es — von etlichen
vorziiglichen Episodisten und Lustspieldamen abgesehen — seit 1890
keines mehr gibt und die Triitmmer htichstens bis zur Jahrhundert-
wende vorhanden waren. Verlust des kulturellen Gedichtnisses mag
vorkommen, aber dannsollte noch der Begriff sgrofie Zeit« ausgeltscht
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sein, damit nicht auch hier Gold fiir Blech gegeben werde. Die
grofie Zeit des Theaters an der Wien, das Offenbach-Werke mit
der Geistinger, mit Swoboda, Rott, Friese besetzte und spéter
Girardi erschuf; das neben dem theaterschwachen Johann Strauff
Suppé und Millocker hatte, wire offenbar durch die »Lustige
Witwe« reprasentiert, Und was versteht die Ravag unter der
groBen Zeit des Carltheaters?

Franz Lehar: a) »Zigeunerliebe« : Quyerfiire; b) »Der Rastelbinders:
1. Wenn zwei sich lieben, Dueit; 2. Ich bin a Weanakind, Lied
— Edmund Eysler: » Die Schiitzenliesl« : Auftrittslied der Liesl — Heinrich
Reinhardt: »Der liebe Schatz«: Dort an der Donau, Marschquartett
— Oskar Straus: »Ein Walzerlraum«<: Walzer — Emmerich Kalman:

»Die Bajadere«: a) Aufirittslied der Odette; b) Vermihlungsszene —
Franz Lehar: sDer Gottergattes usw.

Und dann kamen gleich die Ratzen. — Wiire die Rundfunkkritik
nicht hier wie fiberall prostitulert (weil die Tinterl, die Dirigenten-
leistungen oder bodenstdndige Lyrik loben, zuweilen auch
den Ather durchstinken diirfen), so hétte sich vermige dessen,
was die Nichtswisser vom Horensagen wissen, doch ein wenig
Protest gegen den Hohn geregt, ciner Stadt mit so ehrwirdiger
Theatervergangenheit zwischen Gejodel und Heurigenmusik, dem
Wunsch, wieder einmal in Grinzing zu sein, und der sattsam
bekannten Tatsache, daffl mel Muatterl a Weanerin war, noch
solchen Pietdtsbewels anzubieten.«

—

21.40 und 21.45

Da habe ich etwas Schénes angerichtet! Am 26. Januar,
21.40 Ubr, wurde unter dem gleichen Titel »Aus der
grofien Zeit des Carltheaters« meiner Mahnung, sich
etwas weiter zuriick zu erinnern, gefolgt. Da ich mich nur
duferst sellen und nolgedrungen in der Zeiten Kluft aufhalte
(»ich wohne besser«), so erschrecke ich jedesmal und kann es
gar nicht fassen, was heutzutage offentlich werden kann, Erschei-
nungen, von denen ich geglaubt hiitte, daB ihre Stimme kaum
im Zimmer hirbar werden konnte, geschweige denn im Theater
oder Ather. Immer ist mir das zuletzt Erlebte das Schlimmste,
und doch, es ist es nicht, »solang’ man sagen kann: dies ist
das Schlimmste«. Aber ich glaube wohl, abschliefend — und
obgleich ich seither noch Herrn Aslans Vortrag bodensténdigster
Lyrik gelauscht habe — sagen zu diirfen: »schlimmer kann's
nicht werdens. (Weil die Ravag, daB dies ein Zitat aus »Leare
ist, von dem ihren Horern einen Begriff des Theaters beizubrin-
gen wie auch von Raimund, Nestroy und Olfenbach — sie
sich bis zum letzten Ende einer Kulturwirtschaft striuben wird,
die, in der Tat zwangsldufig, den Jodler fiir den Gipfel der Gottes-
schopfung hilt.) Aber hoher geht’s nimmer, als um 21.40, wo
unter dem Titel, der nun rehabilitiert werden sollte, wirklich von
Nestroy und Oifenbach die Rede war — ohne ein Wort der Auf-
kldrung, wie sie die grofie Zeit des Carliheaters mit Lehar und
Kalman teilen konnten. Nie zuvor habe ich Ahnliches gehort.
Ein Herr wvon der Presse, Servitut der Ravag, plauderte

lebfrisch — er muf vor dem Mikrophon lustwandelt sein —, in
einer seltsamen Mischung der Tonfille und Dialekte, die im
Ganzen ein harbes Bukowinerisch ergab, von den alten Zeiten,
die er per Zeiselwagen im Flug durchmaB, gemiitlich und gemiitvoll,
intim mit den zuhotrenden Einheimischen, so etwa: sna und
die Gallmeyer!« (die er mit Raimund zusammen nannte). Brachte
es wirklich iiber sich, Stimmen, die er nie gehort hatte, zu kopieren
{Nestroy sprach so, daB ihn spielend eine Schnecke einholen
konnte); erzdhlte, das Thealer in der Leopoldstadt mit dem Carl-
theater verwechselnd, vom Kaiser Franz, der so oft drin war;
rithmte die Zugkraft Offenbachs (mit »Madame Angot«!), der
aber schlieBlich doch nicht das Richtige fiir Wien gewesen sei;
unterbrach sich mit einem »Halt! habe ich schon von der Patti
erzihli P« (natiirlich wute er, daB er es noch nicht getan hatte);
meinte von der QGallmeyer, sie sel »zwar hiBliche ge-
wesen, aber — »dd6 Glurn!s. Kurzum, es war eigenartig und
prickelnd. Ich versuchte, unkundig der Einrichtung, tfler Zwischen-
rufe, ziehe meine Anregung mit Bedauern zuriick und zitiere aus
»Pariser Leben<: »So viel steht fest, ich wére nie Fiihrer geworden,
wenn ich gewufit hitte, wohin das fiihrll« — Es gab Ent-
schddigung. Wir haben zwar Erinnerungen an groBe Zeiten, aber
mit telephonischem Anschluff an einen Wiener Apparat konnte
ich am 31. Januar, 21.45, ein Pariser Theaterpublikum Offenbachs
zauberhafte »Kreoline (Josephine Baker) bejubeln horen.

Bunt treibt es auch die »Wiener Zeilunge, die noch #lter
als das Carltheater ist, aber nic so ausgelassen war; wobei nicht
angenommen werden kann, daB der verantwertliche Redakieur,
ein ernster und kulturell bestrebter Autor, auch die geistige Ver-
antwortung fiir den Text trdgt. Nachdenker, die, erfreulicherweise
ohne Angabe der Quelle, vom Unterschied zwischen Nachdichtung
und Ubersetzung plaudern, tauchen auf. Der Advokat des Blattes,
der die Eigenart hat, sich auch fiir Shakespeare zu interessieren,
besteht (standhafter, als man vermuten wiirde) auf seinem Schein,
den sKaufmann von Venedige verdeutscht und dargestellt zu
haben, und setzt die giinstige Lesart durch, es sei vor iiber-
fiilltem Saal geschehen, wodurch das Amisblatt auf eine Po-
lizetwidrigkeit aufmerksam gemacht hitle, wenn nicht zum Gliick
ein Dufzend von sechzig gefehlt hétlen, die der Saal faBt. Was
dieser auBerdem fassen konnte, des verwunderte sich manch
einer, Doch ist die Wiener Zeitung in der Geberlaune und lafit
auch Gyimes, den Freudenspender, in einem Interview zu Wort
kommen. Einen guten Tag durfte sich ferner der Musikkritiker
machen, obgleich es der Tag des Ringtheaterbrandes war,
Er schreibt aber die Operette, zitiert serstaunt« Hanslicks zu-
treffendes Urteil iiber die »Fledermause, die nichis weiter als ein
Potpourri von Tanzmusik sei, und ergénzt:

Aber auch Egon Friedell, sicher ein ganz moderner Ver-
fasser einer Kulturgeschichte, findet —

was er in der Fackel gefunden und ihr enthusiastisch bestatigt
hat. Ubrigens diirfte bei einem ganz modernen Verfasser einer
Kulturgeschichie zwar fraglich sein, ob er etwas in dieser, aber sicher,
daBl er nichts auf der Bilhne zu suchen hat und daB auf der
Stelle, die er leiblich ausfillt, mit geringerer Gage bessere
Episodisten zu stehen hétten, die nichts zu essen und wahr-
scheinlich auch nichts zu trinken haben. (Wiewohl an Reinhardts
Pimperltheater des »Kaisers von Amerika« wie der »Schinen
Helena« wenig zu verderben war.) Ein Friedellforscher hat aller-
dings gefunden, daB seine Gespriche bedeutender als seine
Schriften selen, worin er Peter Altenberg gleiche, »dessen Per-
sonlichkeit« — wortlich! — »heute vor allem in den Gesprichen
lebte, die jener aufgezeichnet habe (vermutlich in der diirftig
erzihlten Anekdote von der Mortadella di Bologna und dem
schiefen Turm von Pisa), Wichtiger ist aber, was der
Musikfachmann, der die ,Fledermaus® sfast als das Ideal einer
Operette anzusehen gelernte hat, iiber eben deren Wesen auszu-

sagen weiB. Uber Offenbach, der dieses Wesen erschaifen und
wie keiner erfiillt hat, weil er natiirlich den Bescheid, den
die Marsop, Bekker und andere ahnungslose Engel und nord-
deutsche Oberlehrer geliefert haben; die Hauplsache ist sder Kol-
ner Kantorssohne, der, obwohl er angeblich Eberscht hief — wie
oft wird das noch aufgetischt werden! —, »in vollen Ziigen den
franzsischen Geist eingeatmet hat«. Ureigen scheint aber der
Satz zu sein:

Seine bekanntesien Nachfolger und auch Nachahmer sind Lecocq und
Planquette, deren Musik rein musikalisch wohl héher
steht, aber weniger Biihnenwirkung hat.

Der Musikfachinannwird hiermit aufgefordert, ungeniert die Partiluren
von Offenbach wie die von Lecocq und Planquette, die er kennt,
zu nennen. Oder er braucht bloB die Frage zu beantworten, ob
er »Madame 1'Archiduce, ein Spitwerk Offenbachs, kennt. Den
zierlichen » Madame Angot«und »Giroflé-Girofla« des von Offenbach
entdeckten Lecocq gebiihrt gewifi alles mogliche Lob, und auch
dic liebenswiirdige Langweiligkeit von »Rip-Rip« und »Glocken von
Corneville» Planquettes, der mit Offenbach iiberhaupt nichts zu
tun hat, muB vom Operettengreuel des neuen Jahrhunderts
abgesondert werden. Der Musikfachmann mége beweisen, daB
irgendeine Operettenproduktion der Welt (Hervé inbegriffen), ganz
jenseits des ungeheuren Unterschieds der Bithnenwirkung, »rein
musikalisch wohl hoher steht« als das verschollenste der mehr
als hundert Werke Offenbachs. Dieser hat eingeatmet, jener
atmet auf:

D a, plotzlich ist Heinrich Reinhardts »Sfifes Midel« da.
Dann wird gejauchzt:
Franz Lehar hat mit der »Lustigen Witwe« dem 20 Jahrhundert
seine Operette gegeben.
Das ist nur zu wahr; obschon die Meinung, er habe »Bizets und
Mascagnis tragische Operettenform mit leichterer Eleganz und
volkstiimlicher Liebenswiirdigkeit verschene, eiwas iibertrieben

scheint. Doch zum SchluB, mit Bezug auf die Ansicht, daff die
Operette nicht sterbe:

Immerhin lehren die Namen Offenbach, StrauB, Lehar erfreulicherweise
Optimismus,

Pessimismus ist gewiB nichis Erfreuliches, wird aber schon durch
die Zusammenstellung der Namen gelehrt.
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