JrI'J}i

Preis des Programms 40 Groschen

ARCHITEKTENVEREINSSAAL, MITTWOCH, 27. MARZ 1935, piinktl. %28 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

T HEATE R 7B E R D0 IO ENG

Tritschtratsch

Posse mit Gesang in einem Akt von Johann Nestroy,
eingerichtet von Karl Kraus
Musik nach Angabe des Vortragenden (Lied der Kotton von Mechtilde Lichnowsky)
Erstauffithrung, 20. November 1833, im Theater an der Wien

Inspektor Wurm Mamsell Charlotte

Marie, seine Tochter Mamsell Christine } Putzmacherinnen
Madame Griineberger, Comptoirassistentin | Mamsell Nanette

Gottlieb Fiedler, ihr Neffe Sebastian Tratschmied], Tabakkrimer

Mamsell Kotton : Frank
Mamsell Babette } Patzmacherinnen Giste beim Verlobungsfeste

Die Handlung spielt in einer Vorstadt Wiens,

Mit dem SchluBf verbunden das Couplet aus »Die Papiere des Teufels<: » Dieses G'fiihl —
ja da glaubt man, man sinkt in die Erd’« (Musik von Mechtilde Lichnowsky)
mit neuen Zeitstrophen

Die Schwaétzerin von Saragossa

Komische Oper in zwei Akten von Jacques Offenbach

Text nach Charles Nuitter von Carl Treumann, bearbeitet von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung : Franz Mittler

Wiener Erstauffiihrung, 20. November 1862, im k. k. priv. Theater am Franz Josef-Quai

Sarmiento, ein reicher Birger , . ., ., . . . Hr. Rott
Beatrice, seine Prans, wiisle o050 04 Fr. Grobecker
Ines, seine Nichte , . e e e S Frl. Marek
Roland, Matador: <. ok 2 et o Hr. Carl Treumann
Torrhh o) Alkade: S0 0 L a = Hr. Grois
Christobal, sein Schrefber . . . . . . . Hr. Knaack

. Fil. Schwoder
. Frl. Rothmaier

P e dro, Maultiertreiber
S ancho, Barbier
V asco, Gastwirt . Frl. Stummer
Paolo, Schneider . Frl. Schenkenbach
Francesco, Diener bei Sarmiento . . . . .

Gliubiger. Wachen. Diener. Volk.

Szene: Saragossa

Rolands Gliubiger

Mit neuen Zeitstrophen

Begleitung: Franz Mittler

Kleiner Musikvereinssaal, 31. Mdrz, zum 1. Mal: Der Verschwender
Ebenda, 13. April, 400. Wiener Vorlesung: Koénig Lear (zur Wiederherstellung)

Wenden!
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Die Aufnahme des »Verschwender« in das Repertoire des
Theaters der Dichtung — einer lingst gehegten Absicht ent-
stammend — erfolgte derzeit im Vertrauen auf die Unmoglich-
keit einer Auffithrung in Rébbelings Burgtheater. Den eigent-
lichen Anstof gaben die Bilder, die Herrn Hermann Thimig in
den Stadien des Hobelliedes zeigen. Eine Remedur ist nun
freilich fiir diesen edelsten der wverletzten Teile und auch wegen
der Seichtheit des Anfangs geboten, wihrend das Spiel des
Darstellers gerade im dritten Akt, trotz zeit- und ortswidrigem
Barte, eine erfreuliche Uberraschung bedeutet, wie iiberhaupt

Aus dem Burgtheaterprogramm :

Der Inszenicrungsgedanke fir die Auffihrung von
»Konig Lears von Hermann Hébbeling

Das leidenschaftlichste, bis an den innersten Kern des Men-
schen gehende und d ah e r grandioseste Drama der Weltliteratur
ist wohl sKinig Lear«. Shakespeare wiihltealsSchauplatsz
das sagenhafte, heidnische Nordland, in dem christliche Zucht und
Sitte thren mildernden, veredelnden Einflult auf die Menschen
noch mnicht gcltend gemacht haben, wo die Leidenschaften noch
ungt'.zl'.igt:ll; in ihrer vollen uruprﬂnglichcn Wildheit einher -
brausen. Lear selbst, ein leidenschaftlicher Despot, der ein

Menschenleben hindurch ein Land beherrschte, keinen Wider- | dung und Gefihl auf die Bithne xu stellen, Wenn Edgar seinem

spruch kannte und seine Wiinsche sogleich erfillt
s ah, erfihrt das erste »Nein: in seinem Leben von seiner Lieb-
lingstochter Cordelia in dem Augenblick, als er sein Reich und
seine Herrschaft an seine Tochter verschenken will, Der Wider-
spruch Cordelias bringt ihn so auflier Fassung, daff
er ein Verstindnis fiir das tiefe, wahre Gefiihl, das aus den
schlichten Worten der Tochter spricht, so wie fiir die heuchlerisch
tibertriehenen Schmeicheleien der beiden anderen Tochter gar
nieht anufkommen l1i#t Voll leidenschaftlichen Zornes
enterbt und verbannt er Cordelia, chne die Folgendieser
seiner Handlung auch nur im geringsten zu
iibersechen. Die Leidenschaft als Exposition einer Tragédie!
Diese selbst erfiillt stirkstes dramatisches Leben: die Undankbar-
keit und Herzlosigkeit der beiden reich beschenkten Téchter
gegen den Vater, die ihn in den Wahnsinn treiben, ihre Falschheit
und Lasterhaftigkeit, die bis zum Schwestermord fithrt, schliefilich
der Kampf des schurkischen, herrschsiichtigen Bastards Edmund
(ein Shakespearescher Franz Moor) gegen den
Bruder und Vater, Verstoung des Bruders, Blendung (.Fes Vaters,
zum Schlusse sogar ein Anschlag auf das Leben Cor-
delias, der ihren Toed zur Fol ge hat. Im M‘ittﬁ]plll’tk‘t
der vom Wahnsinn gepeitschte Lear, eine poetische
Krankengeschichte, die aus der dimonischen Allgewalt
der Leidenschaften herauswiichst, erschiitternd wahr, echt bis
ins Kleinste, gigantisch in ithrem Ausmafle. wie sie nur

durch Regie und Darstellung — mit einigen Ausnahmen —
dem Werk nicht wesentlich nahegetreten wird (ganz gewil nicht
durch die stilgerechte Rosa der Frau Seidler, Herrn Hébling als
Azur und Herrn Huber als Sockel). — Vaéllig anders steht es
mit dem erschiitternd trostlosen »Konig Leare, weniger Tra-
godie als Katastrophe, dessen Zusammenhang mit Shakespeare,
in einer Reihe regieverlassener Begabungen, hochstens drei
Episodisten behaupten, Im Ganzen ein durch Herrn Werner
KrauB . zertriimmert Meistersiiick der Schopfungs, dessen Wie-
derhersteilung sich als unerldBlich erweist.

ein Shakespeare erfinden kann Und dies
schrieb der Dichter in einer Zeit, in der
Wahnsinnige als Hexen verbrannt, als Be-

sessene ausgestoben wurden.

Der Regisseur des Werkes steht zwar vor einer grofien
Aufgabe, docﬁ'l braucht er nur den Absichten des Dich-
ters zu folgen, die aus jedem Wort, aus jeder Zeile klar her-
vorgehen, Er muft Herz und Verstiindnis fiir den
tiefen menschlichen Gehalt des Dichters
haben. Er muf dem Dichter die erforderliche Umwelt
schaffen und den Darsteller an die Tiefen des
Dramas heranfihren. Selhstgefiillige Regiekiinste sind
von Ubel; wie die Religion nicht mit dem Verstand zuo
erfassen ist, so ist auch e¢in solches Werk nurmit Emp fin-

schwer gepriiften, lebensmiiden Vater zuruft: »Dulden muff der
Mensch, sein Scheiden aus der Welt wie seine Ankunft, reif sein
ist alles«, bleibt fiir den Regisseur nichts zu inszenieren, hier
gibt es keine Auffassungsverschiedenheiten,
nur Ehrfurcht vor dem Genie des Dichters und Bescheiden-
heit gegeniiber der eigenen Arbeit

Aus der ,Reichspost’:

Burgtheaterdirektor Rébbeling in Buda-
pest. Angesichts des bevorstehenden FEintreffens des Burg-
theaterdirektors Rébbeling, der als Gastregisseur die Proben pu
Schillers »Maria Stuart: im Nationaltheater leiten wird, befafit
sich der *Pester Lloyds in einem lingeren Artikel mit der
Persdnlichkeit und dem Wirken Rébbelings, Das Blatt er-
blicktin Rébbelings hoher Funktion als Gast-
regisseur einen iedeutuugsvo]len Akt des
geistigen Zusammenwirkens mit Usterreich
und den Ausdruck einer Harmonie, die man von unga-
rischer Seite seit der Trennung stets angestrebt
habe. Usterreichs geistige Welt entsende einen
ihrer reprisentativsten Vertreter nach Ungamn,
eine Kundgebung, die sich gegen kein anderes
Veolk richte.

P

Fiir den Text dieses Programms veramtwortlich : Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien 1T1., Hintere Zollam:sstrafe 3
Verlag: Richard Lanyl, Wien I. Kirntnerstrafie 44
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Tritschtratsch

Posse mit Gesang in einem Akt von Johann Nestroy,
eingerichtet vor Karl Kraus
Musik nach Angabe des Vortragenden (Lied der Kotton von Mechtilde Lichnowsky)
Erstauffithrung, 20. November 1833, im Theater an der Wien

Inspektor Wurm Mamsell Charlotte

Marie, seine Tochter Mamsell Christine Putzmacherinnen
Madame Griineberger, Comptoirassistentin | Mamsell Nanette

Gottlieb Fiedler, ihr Neffe Sebastian Tratschmiedl, Tabakkrimer

Frank y
Giste beim Verlobungsfeste

Die Handlung spielt in einer Vorstadt Wiens,
Mit dem SchluB verbunden das Couplet aus »Die Papiere des Teufels«: »Dieses G'fiihl —
ja da glaubt man, man sinkt in die Erd’« (Musik von Mechtilde Lichnowsky)
mit neuen Zeitstrophen

Mamsell Kotton | ;
Mamsell Babette | Putzmacherinnen

Die Schwitzerin von Saragossa

Komische Oper in zwei Akten von Jacques Offenbach

Text nach Charles Nuitter von Carl Treumann, bearbeitet von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung : Franz Mittler

Wiener Erstauffiihrung, 20. November 1862, im k. k. priv. Theater am Franz Josef-Quai

Sarmiento, ein reicher Bfsger .. , ., . . Hr. Rott
Beatrice aeige Fraus, voo & Ui o ol Fr. Grobecker
Inie:s, seine Nighte 5 - 258 SRR ERvS. F1l. Marek
Roland, -Malador , o Sr e Hr. Carl Treumann
Torribdo; Alkade oy canrs 0l b Hr. Grois
Christobal, sein Schieiber . .. 1 v . v ' Hr. Knaack

P e dro, Maultiertreiber . Frl. Schwader
Sancho, Barbier Rolands Gfubiger | * Frl. Rothmaier
Vasco, Gastwirt . Frl. Stummer
Paolo, Schneider . F1l. Schenkenbach
Francesco, Diener bei Sarmiente , . , . .

Glaubiger. Wachen. Diener. Volk.
Szene: Saragossa

Mit neuen Zeitstrophen

Begleitung: Franz Mittler

Kleiner Musikvereinssaal, 31. Mirz, zum 1. Mal: Der Verschwender
Ebenda, ;g April, 400. Wiener Vorlesung: Konig Lear (zur Wiederherstellung)

Wenden!
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Die Aufnahme des »Verschwender« in das Reperioire des
Theaters der Dichtung — einer lingst gehegten Absicht ent-
stammend — erfolgte derzeit im Vertraven auf die Unmoglich-
keit einer Auffiihrung in R&bbelings Burgtheater. Den eigent-
lichen Anstof gaben die Bilder, die Herrn Hermann Thimig in
den Stadien des Hobelliedes zeigen. Eine Remedur ist nun
freilich fiir diesen edelsten der verletzten Teile und auch wegen
der Seichtheit des Anfangs geboten, wihrend das Spiel des
Darstellers gerade im dritten Akt, trotz zeit- und ortswidrigem
Barte, eine erfreuliche Uberraschung bedeutet, wie iiberhaupt

durch Regie und Darstellung — mit einigen Ausnahmen —
dem Werk nicht wesentlich nahegetreten wird (ganz gewif nicht
durch die stilgerechte Rosa der Frau Seidler, Herrn Hébling als
Azur und Herrn Huber als Sockel). — Vallig anders steht es
mit dem erschiitternd trostlosen »Konig Lears, weniger Tra-
godie als Katastrophe, dessen Zusammenhang mit Shakespeare,
in einer Reihe regieverlassener Begabungen, hochstens drei
Episodisten behaupten., Im Ganzen ein durch Herrn Werner
KrauB8 -zertriimmert Meisterstiick der Schopfunge, dessen Wie-
derherstellung sich als unerldBlich erweist.

Aus dem Burgtheaterprogramm :

Der Inszenicrungsgedanke fir die Auffiihrung von
»Konig Lears von Hermann Rébbeling

Das leidenschaftlichste, bis an den innersten Kern des Men-
schen gehende und d ah e r grandioseste Drama der Welthiteratur
ist wohl »Konig Lears. Shakespeare wiihltealsSchauplatz
das sagenhafte, heidnische Nordland, in dem christliche Zucht und
Sitte thren mildernden, veredelnden EinfluBb auf die Menschen
noch nicht geltend gemacht haben, wo die Leidenschaften noch
ungeziigelt m ihrer vollen urspriinglichen Wildheit einher -
brausen. Lear selbst, ein leidenschaftlicher [)('svol‘., der ein
Menschenleben hindurch ein Land beherrschte, keinen Wider-
spruch kannte und seine Wiinsche sogleich erfiallt
sah, erfihrt das erste »Nein« in scinem Leben von seiner Lieb-
lingstochter Cordelia in dem Augenblick, als er sein Reich und
seine Herrschaft an seine Tachter verschenken will. Der Wider-
spruch Cordelias bringt ihn so aufler Fassung, daff
er ein Verstindnis fiir das tiefe, wahre Gefithl, das aus den
schlichten Worten der Tochter spricht, so wie fiir die heuchlerisch
iibertriebenen Schmeicheleien d]r.r beiden anderen Tochter gar
nicht aufkommen lifdit. Voll leidenschaftlichen Zornes
enterbt und verbannt er Cordelia, chne die Folgendieser
seiner Handlung auech nur im geringsten zu
iibersehen. Die Leidenschaft als Exposition einer Tragidiel
Diese selhst erfiillt stirkstes dramatisches Lebefr: die Undankbar-
keit und Herzlosigkeit der beiden reich beschenkten Tochter
gegen den Vater, die ihn in den Wahnsinn treiben, ihre Falschheit
und Lasterhaftigkeit, die bis zum Schwestermord fithrt, schliefSlich
der Kampf des schurkischen, herrschsiichtigen Bastards Edmund
{ein Shakespearescher Franz Moor) gegen den
Bruder und Vater, Verstobung des Bruders, B]cndu.ng es Vaters,
zum Schlusse sogar ein Anschlag auf das Leben Cor-
delias, der ithren Tod zur Folge hat. Im Mittelpunkt
der vom Wahnsinn gepeitschte Lear, eine poetische
Krankengeschichte, die aus der dimonischen Allgewals

ein Shakespeare erfinden kann. Und dies
schrieb der Dichter in einer Zeit, in der
Wahnsinnige ale Hexen verbrannt, als Be-
sessene ausgestofen wurden.

Der Regisseur des Werkes steht zwar vor einer grofien
Anl’gulu:, doeh braucht er nur den Absichten des Diech-
ters zu folgen, die aus jedem Wort, aus jeder Zeile klar her-
vor%ehen. Er muff Herz und Vergtindnis fiir den
tiefen menschlichen Gehalt des Dichters
haben. Er muf} dem Dichter die erforderliche Umwelt
schaffen und den -Darsteller an die Tiefen des
Dramas heranfihren. Selhstgefillige Regiekiinste sind
von Ubel; wie die Religion nicht mit dem Verstand zu
erfassen ist, so ist auch ein solches Werk nur mit Emp fin-
dung und Gefiihl auf die Bithne zu stellen. Wenn Edgar seinem
schwer gepriiften, lebensmiiden Vater zuruft: »Dulden mufs der
Mensch, sein Scheiden aus der Welt wie seine Ankunft, reif sein
ist allese, bleibt fiilr den Regisseur nichts zu inszenieren, hier
gibt es keine Auffassungsverschiedenheiten,
nur Ehrfurcht vor dem Genie des Dichters und Bescheiden-
heit gegeniber der eigenen Arbeit

Aus der ,Reichspost':

Burgtheaterdirektor Ribbeling in Buda-
pest. Angesichts des bevorstehenden Eintreffens des Burg-
theaterdirekiors Robbeling, der alh Gastregisseur die Proben wu
Schillers »Maria Stuart< im Naticnaltheater leiten wird, befadt
sich der sPester Lloyd« in einem lingeren Artikel mit der
Persiinlichkeit und dem Wirken Robbelings, Das Blatt er-
blicktin Ribbelings hoher Funktion als Gast-
regisseur einen icdcutungavo]len Akt des
geistigen Zusammenwirkens mit Usterreich
und den Ausdruck einer Harmonie, die man von unga-
rischer Seite s¢it der Trennung stets angestrebt

| habe. Usterreichs geistige Welt entsende einen
{ihrer reprisentativsten Vertreter nach Ungarn,
der L!_-.idcnst:ﬂufl(‘u herauswichst, erschiitternd wahr, echt bis E
ins Kleinste, gizantisch in ithrem Ausmafle, wie esie nur |

cine Kundgebung, die sich gegen kein anderes
Volk richte.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich ; Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien I11., Hintere Zollamisstrafe 3
Verlag: Richard Lanyi, Wien I. Kirntnerstrafe 44
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Tritschtratsch

Posse mit Gesang in einem Akt von Johann Nesfroy,
eingerichtet von Karl Kraus
Musik nach Angabe des Vortragenden (Lied der Kotton von Mechtilde Lichnowsky)
Erstauffithrung, 20. November 1833, im Theater an der Wien

Inspektor Wurm Mamsell Charlotte

Marie, seine Tochter Mamsell Christine Putzmacherinnen
Madame Griineberger, Comptoirassistentin | Mamsell Nanette

Gottlieb Fiedler, ihr Neffe lS:ebaitian Tratschmiedl, Tabakkramer
Mamsell Kotton p ran

Mamsell Babette } Putzmacherinnen Giste beim Verlobungsfeste

Die Handlung spielt in einer Vorstadt Wiens,
Mit dem SchluB verbunden das Couplet aus sDie Papiere des Teufelse¢: »Dieses G'fiihl —

ja da glaubt man, man sinkt in die Erd’'« (Musik von Mechtilde Lichnowsky)
mit neuen Zeitstrophen

Die Schwitzerin von Saragossa

Komische Oper in zwei Akten von Jacques Offenbach

Text nach Charles Nuitter von Carl Treumann, bearbeitet von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung : Franz Mittler

Wiener Erstauffiibrung, 20. November 1862, im k. k. priv. Theater am Franz Josef-Quai

Sarmiento, ein reicher Birger, , ., . . . . Hr. Rott

Beatrice seme Fran'. 00 Sy o 0y Fr. Grobecker

VR SCRET L SR e et B3 et e Frl. Marek
Rolapd: Matador o o 0 oo S e Hr. Carl Treumann
Torribd o Alkade VLT 5l iy e e vy Hr, Grois
Christobal, sein Schreiber , , . ¢ . . . Hr. Knaack
Pedro, Maultiertreiber . Frl. Schwiider
Sancho, Barbier Rolands Glaubiger | * Frl. Rothmaier

V asco, Gastwirt . Frl. Stummer
Paolo, Schneider . Frl. Schenkenbach
Francesco, Diener bei Sarmiento , , . ., .

Gliubiger., Wachen. Diener. Volk,

Szene: Saragossa

Mit neuen Zeitstrophen

Begleitung: Franz Mittler

Kleiner Musikvereinssaal, 31. Mirz, zum 1. Mal: Der Verschwender
Ebenda, % April, 400. Wiener Vorlesung: Koénig Lear (zur Wiederherstellung)

Archiv Wenden!



Die Aufnahme des »Verschwender< in das Repertoire des
Theaters der Dichtung — einer lingst gehegten Absicht ent-
stammend — erfolgte derzeit im Vertrauen auf die Unmdoglich-
keit einer Auffithrung in Ribbelings Burgtheater. Den eigent-
lichen AunstoB gaben die Bilder, die Herrn Hermann Thimig in
den Stadien des Hobelliedes zeigen. Eine Remedur ist nun
freilich fiir diesen edelsten der wverletzten Teile und auch wegen
der Seichtheit des Anfangs geboten, wihrend das Spiel des
Darstellers gerade im dritten Akt, trotz zeit- und ortswidrigem
Barte, eine erfreuliche Uberraschung bedentet, wie iiberhaupt

Aus dem Burgtheaterprogramm :

Der Inszenierungsgedanke fiir die Auffihrung von
»Kénig Lears von Hermann Rébbeling

Das leidenschaftlichste, bis an den innersten Kern des Men-
schen gehende und daher grandiosestc Drama der Weltliteratur
ist wohl »Kiinig Lear=, Shakespeare wihltealsSchauplatz
das sagenhafte, heidnische Nordland, in dem christliche Zl.ll:l;lt und
Sitte ihren mildernden, veredelnden Einfluff auf die Menschen
noch nicht geltend gemacht haben, wo die Leidenschaften noch
ungezfigelt m ihrer vollen urspringlichen Wildheit einher -
brausen. Lear selbst, cin leidenschaftlicher Despot, der ein
Menschenleben hindurch ein Land beherrschte, keinen Wider-
spruch kannte und seine Wiinsche sogleich erfullt
s ah, erfihrt das erste »Nein« in seinem Leben von seiner Lieh-
lingstochter Cordelia in dem Augenblick, als er sein Reich und
seine Herrschaft an seine Tachter verschenken will, Der Wider-
spruch Cordelias bringt ihn so aufier Fassung, daf
er ein Verstindnis fir das tiefe, wahre Gefithl, das aus den
schlichten Worten der Tochter spricht, so wie fiir die heuchlerisch
iibertrichenen Schmeicheleien (E::r beiden anderen Téchter gar
nicht anfkommen liaft. Voll leidenschaftlichen Zornes
enterbt und verbannt er Cordelia, chne die Folgendicser
seiner Handlung auch nur im geringsten zu
iibersehen. Die Leidenschaft als Exposition einer Tragidie!
Diese selbst erfiillt stiirkstes dramatisches Leben: die Undankbar-
keit und Herzlosigkeit der beiden reich beschenkten Téchter
gegen den Vater, die ihn in den Wahnsinn treiben, ihre Falschheit
und Lasterhaftigkeit, die bis zum Schwestermord fiihrt, schlieflich
der Kampl des schurkischen, herrschsiichtigen Bastards Edmund
(ein Shakespearescher Franz Moor) gegen den
Bruder und Vater, Verstollung des Bruders, Blendung des Vaters,
zum Schlusse sogar ein Anschlag auf das Leben Cor-
delias, der ihren Tod zur Folge hat. Im Mittelpunkt
der vom Wahnsinn gepeitschte Lear, eine poetische
Krankengeschichte, die aus der ddmonischen Allgewalt
der Leidenschaften herauswichst, erschiitternd wahr, echt bis
ins Kleinste, gigantisch in ithrem Ausmafle, wie sie nur

durch Regie und Darstellung — mit einigen Ausnahmen —
dem Werk nicht wesentlich nahegetreten wird (ganz gewifl nicht
durch die stilgerechte Rosa der Frau Seidler, Herrn Hébling als
Azur und Herrn Huber als Sockel). — Vbllig anders steht es
mit dem erschiitternd trostlosen »Konig Leare, weniger Tra-
godie als Katastrophe, dessen Zusammenhang mit Shakespeare,
in einer Reihe regieverlassener Begabungen, hochstens drei
Episodisten behaupten. Im Ganzen ein durch Herrn Werner
KrauB -zerfriimmert Meisterstiick der Schopfungs, dessen Wie-
derherstellung sich als unerliBlich erweist.

Und dies

in einer Zeit, in der

ein Shakespeare erfinden kann
schrieb der Dichter

Wabhnsinnige als Hexen verbrannt, als Be-
secgsene ausgestofen wurden

Der Regisseur des Werkes steht zwar vor einer grofien
Aufgabe, doch braucht er nur den Absichten des Dich-

ters zu folgen, die aus jedem Wort, aus jeder Zeile klar her-
vorgehen. Er muf® Herz und Verstindnis fir den
tiefen menschlichen Gehalt des Dichters
haben, Er muBl dem Dichter die erforderliche Umwelt
schaffen und den Darsteller an die Tiefen des
Dramas heranfihren, Selbsigefiillize Regickiinste sind
von Ubel; wie die Religion nicht mit dem Verstand zu
erfassen ist, so ist auch ein solehes Werk nur mit Emp fin-
dung und Gefiithl auf die Bithne zu stellen. Wenn Edgar seinem
schwer gepriiften, lebensmitden Vater zuruft: »Dulden mufs der
Mensch, sein Scheiden aus der Welt wie seine Ankunft, reif sein
ist allese, bleibt fiir den Regisseur michts zu inszenieren, hier
gibt ¢s keine Auffassungsverschiedenheiten,
nur Ehrfurcht vor dem Genie des Dichters und Bescheiden-
heit gegeniiber der eigenen Arheit.

Aus der ,Reichspost’:

Burgtheaterdirektor Rébbeling in Buda-

N —AnEeomhts des  bevorstehenden Hiatceffens des Burg-
_]th-e,atcrdirc <tors Robbeling, der als Gastregisseur die Proben fu
Schillers sMaria Stuart: im Nationaltheater leiten wird, befafit
sich der »Pester Lloyde in einem lingeren Artikel mit der
Perstnlichlkeit und dem Wirken Ribbelings. Das Blatt er-
blickt in Rébbelings hoher Funktion als Gast-
regisseur einen edeutungsvollen Akt des
geiatigen Zusammenwirkens mit Usterreich
und den Ausdruck einer Harmonie, die man von unga-
rischer Seite seit der Trennung stets angestrebt
habe. Usterreichs geistige Welt entsende cinen
ihrer reprisentativsten Vertreter nach Ungarn,
cine Kundgebung, die sich gegen kein anderes

Volk richte.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien I1I., Hintere Zollamisstrafie 3
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