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: Letzte pffizielie Vorlesung

THEATER DER DICHTUNG
Parsteller: KARL KRAUS

Zum ersten Mal :
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Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Millaud, nach dem Original
und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.
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THEATER DER. DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

Zum ersten Mal

DIE KREOLIN

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Miitaud, nach dem Original
e und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Qtauffﬁhrung im Théitre des Bouffes-Parisiens am 8, November 1875 und im Theater an der Wicn (»unter personlicher Leitung des

Kompositeurs«) am 8. Jinner 1876,
—— @sikalis:he Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler
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THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

Zum ersten Mal

DIE KREOLIN

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Millaud, nach dem Original
und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler.

Erstauffiihrung im Thédtre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1875 und im Theater an der Wien (runter personlicher Leilung des
Kompositeurs«) am 8. Jinner 1876.
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DIE KREOLIN

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Millaud, nach dem Original

und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler.
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Dienerschaft des Kapitins, Modistinnen, Matrosen, Schiffsjungen, Hochzeitsgaste.
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1. Akt:
. Akt:
13 Barcarole mit Chor,

II. Akt: No.

No.

No. 19 Finale,

Mo. 11 Duett, No.
15 Ariette, No. 16 Couplet (mit Zeitstrophe), No.

No. 1 Introduktion, No. 2 Ariette, No. 3 Couplet (mit Zeitstrophen), No. 4 Entree mit Chor, No. 5 Terzett, No. 6 Lied, No. 7 Finale.
No. 8 Villanelle, No. 9 Quartett und Lied, No. 10 Rezitativ und Ariette,
No. 14 Sextett,

12 Finale.
17 Berceuse, No. 18 Quintett,
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Vorwort

Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeitfernen Kunst-
werks wurde angeregt durch den Erfolg der Pariser Wiederauf-
nahme, der groBer war als der in groBerer Theaterzeil, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furitses Kénnen mitbringt, wovon sich der Vortragende bruch-
stiickweise durch das Radio iiberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die »Ravag« hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tdelichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon Kklassisch
vor, wenn sie »Ziehrereien von K. M. Ziehrer« und gar »ein
Souper bei Suppés bietet, Offenbach aber mit etwas aus seiner
angeblichen Oper »Der Goldschmied von Toledo« huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, dafl der Biograph jene
als eine der »impostures qul ont paru sous le nom d'Offenbachs«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihn selbst {ibertragen, mit einem Potpourri
unter dem eklen Titel »Aus Offenbachs Musterkoffere.)
In der Pariser Neufassung der »Kreolin« wurde der meisterliche Text
durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im zweiten Akt auftritt, womit sich die Judic
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keit starke theatralische Spannung hat. Die Musik, im
Gegensatz zu den neudeutschen Prakiiken — der vorhitlerischen
Ara: jetzt gelangt dort Offenbach blof durch ddmonische Fii-
gung zu Gehor — verhiltnisméfig wenig beschddigt, hat sogar
eine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Offenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwendet wurden. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeitung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht ohne die Hopp'schen Verse —
handwerklich gut wie immer, aber in der Deutlichkeit des
Podiumvortrags unmoglich — fast durchweg zu erneuern. (Sle
fuft auf dem Soufflierbuch des Theaters an der Wien, dessen
liecbenswerte Handschrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergriffenen franzdsischen Druck — bei Michel Lévy —,
dessen letztes Exemplar beschafft wurde, und auf dem mit
freundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt — bei Choudens — der der
Neufassung getreten ist,) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht
weniger als die Schablone des franzisischen Theaters, also die un-
vergleichliche Gelegenheit schauspielerischen Ingeniums, vollstes
Leben in die Szene einzulassen; die dialogische Erneverung konnte
kaum im Sinn einer Zeitanpassung erfolgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Wesen der Operette anhaitende gegen die Wiirdenirigerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Getues,
verktrpert in der Gestalt dieses tollen Kapitéins, der, auch im rithrend
Menschlichen, die Verwandtschaft mit dem Erzherzog in »Madame
I'Archiduc« und somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
wie die anderen Typen mit ihrer Sprechart und der szenische
Bau als solcher. Und wie unverkennbar tritt erst die Identitat
des Schipfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Satire sich
der Vorstellung jedes Objekt darbietet, wo es nicht hinter jenen
holden Lyrismen verschwindet, die gerade fiir die herbstliche
Schopfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafl da die zeitgendssische Wiener Kritik — und nach
ihr die deutschen Lebenslaufburschen — den »Melodienquetl,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mehr so reich und
urspriinglich wie einst strbmens« sah, wie Hanslick bemerken
muBte, der den »Blaubart« verrissen hatte — obwohl die
Produktion, die schon im Zauberbann von »Hoffmanns Erzédhlun-
gen« erfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in jenen edlen Schatten stellt. Die Aufnahme der die Sphéren
»I'Archiduce und »Perichole« verkniipfenden Kostharkeit in

das Theater der Dichtung geschieht — fiir alle, die an solchem
[Heispiel Vergangenheit als Entgangenheit fithlen — mit der
bewuBtester Abzielung gegen alle Gegenwart der Welt und ihres
Theaters, welche wir, solange wir sie noch mitmachen miissen
und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaters<, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
liignern verleugnet wird, die sich nun wieder in den Geist
zuriickschwindeln mdchten, zwar ohne das geringsie Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 =zu leben, und ihrer frostlosen Hoffnung,
Frechheit als sJugends durchzusetzen, muf man sie in die
Zukunft zuriickjagen, die ihnen gehdrt und in die sie gehoren.
Und wire es das letzte Mal: sie sollen erfahren, daf das
giltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
smodern« nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegeniiber dem Vermogen, Leben aus den Griiften zu holen, und die
lukrative Schamlosigkeit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Dichtung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die der Probe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, blof in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem hohlkép-
figen Einwand von der »verkldrenden Jugenderinnerung« entriickt;
der Nachgestalter setzt sich getrost der Probe aus. Aus dieser
Musik weht uns der Zauber der im Heroischen wie im Burlesken
reichsten Theaterzeit an, der der Siebzigerjahre, die wvom
Kollektiv der Maschingeburten nur héhnisch berufen wird und in der
doch der letzte Chorist des Theaters an der Wien — so behaupten
wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehung zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie uns tiglich von Sdulen und aus Kolumnen beléstigt
und mit der Zunge an die Filmleinwand anstofit. Wie schén, an
jenem ehrwiirdigen Biihnentor, das die Schieberpranke des neuen
Operettenwesens nicht mehr aufbringt, zu Proben Offenbachs
vorbeizikommen! Diese Musik, erfiillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat die zarte Krait, den Nachgebornen, wofern nicht
biser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligkeit jenes Theater-
lebens zu erinnern. Wenn nicht, wire es ungleich wichtiger, als
jemals »Zukunftsmusik« die der Vergangenheit einem Gehor
beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit-
ldufte eingenistet hat. Wie muB sich das Gliick der iippigsten
Biihnenweltverschwendethaben, wennsolches Ereignis einer Erstaui-
fiihrung — unter persénlicher Leitung des grifiten Verschwen-
ders — mit ein paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik, mit saurer Gnade fiir
Offenbach, es wagen konnte, an einem Text wie diesem zu mikeln,
der selbst ohne Musik — mehr als die leicht fiberschwellenden
von Meilhac und Halévy — die franztsische Szenenmeisterschaft
beispielhaft bekundet. Dafl aber Hanslick drei Hauptpartien wie die
des Kapitins (der originellste Scheintyrann der Operette, im Lustspiel
ein echter Gabillon), des bezaubernden Réné (= Fortunato) und auch
der Antoinette — die wichtigere Dora, die Kreolin, erscheint erst im
zwelten Akt — als »die kleineren Rollen< bezeichnet und den Part
des berithmten Szika iiberhaupt nicht erwihnt, zeigt an, welche Fiille
von Unverantwortlichkeit im engsten Rahmen Platz hatte, da sie
einer Presse zu Gebote stand, die noch zu dimensionieren und in
Ausdehnung wie Ausdruck MaB zu halten wufite. Man vergleiche
die Huldigungen vor dem heutigen Operettenpofel mit der
schlichten Feststellung eines »durchschlagenden Erfolgess, den
der zweite Akt »dem gldnzenden Darstellungstalent des Friuleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdankte«. (Nach diesen ge-
wifl hinreiflenden Chargen eines »duo endiablés, von dem die
Biographie spricht, wird Schweighofers Seeheld kaum erwéhnt,
der, wenn er nicht gerade in Guadeloup zu fun hat, nicht von



der Szene kommt; die beiden Damen und er fanden sich »mit den
kleineren Rollen mehr oder minder gut ab«: sie durften sich in
den Brocken teilen.) Immerhin wird festgestellt, dafl »seinzelne
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden mufiten<, eine
Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen mochte. Schwer
hatten es aber auch die Schipfer der heitersten aller Theaterwelten,
und wenn man bedenkt, wie sich angesichis einer Produktion
zwischen Nestroy und Offenbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Kritik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefithrt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, dafi die heutigen Analpha-
beten von Natur guiartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lassen, die sie zumeist selber sind, sondern auch die

Schauspieler, welche piinkilich und in jeder Form ihr publizisti- |

sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach-

richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalen, |

fiir ein Ereignis, wie daB zwei Nullen ihre Rollen tauschen sollen,
etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den

gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein |
| den.) Ganz bestimmt ist alles aus und alles eins, seitdem die
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die sRa-

Interview. Aber man iibersehe auch nicht die Pietdt fir das Ge-

vag« von der groBen Zeit des Carltheaters zu schwirmen wuste
und Kalman meinte, so iiberwdliigt es plotzlich die Schieber-
presse: »Wieviel liebe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise aufle
Suppés »Fatinitza« oder »Donpna Juanita<? Strauf’ »=Lustiger
Kriege oder »Spitzentuch der Konigin«? Millockers »Bettelstudent«
oder »Apajune der Wassermann«? Nein, etwas vor acht Jahren,
von Eysler, wo — man geniert sich, es auszusprechen — jene

gesanglichen oder schlaraifischen, jedenfalls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorlormen wie »Friedrich der Heizbare« oder
»blutwiirstiger Dieterich« erhalten haben. Das allesgehort gleichwohl
erst dem Jahrhundert des technischen Fortschritts an, und man er-
kennt an solchen Beispielen, daff sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedndert hat, als Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zu dirigieren. Es wire aber lchnend,
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Meister des Genres
zu becbachten: ob sie entschlossen wiren, ihre bisherige
Produktion mit dem Ausdruck des Bedauerns zuriickzuziehen
oder sich fiir die weitere einzudecken. Der panze fesche Jammer
erklirt sich eher aus der Ehrlichkeit dieser Schaffenden, auf dem
eigenen Einfall zu bestehen. Es war ja doch im Grunde nie be-
greiflich, daf Heubergers »Opernballe — den die Staatsoper auf-
erstehen lieB — und Lehars »Lustige Witwe«, echte Original-
werke, hervorkommen konnten, nachdem »Pariser Leben< er-
schaffen war. (Mit der Unverwiistlichkeit der *Fledermauss, die
von einem Musiker ist und sich kraftig anlehnt, muf man sich abfin-

Aufforderung horbar wurde: »Kommen Sie ins Chambre separce,
zu dem siiBen Tetateh, ja beim Champagner, ja beim Souper, im
Chambre separee!l« und dann die Versicherung: »Ja dorten im
Maxim, da bin ich sehr intim«, Das muBite zu Krieg, Pestilenz
und Pleite fiihren, gereizte Heroen zogen das Gas aus der Scheide
und in volliger Umnachtung tagte der Fiinfer- bis Achtzehner-
ausschufl. Aber Offenbach triumphiert doch in dem damonischen
Witz, daB bei der letzten grofien Parade vor Hitler, in dem
Augenblick, da die Kavallerie an ihm vorbeiritt, sich das Orchester

+Portschunkulas vorkommt, die noch etwas unheimlich Gemiit- 1 hingerissen fiihlte, nicht etwa den Tannhduser-Marsch, sondern

licheres sein diirfie als die »Resitant« und offenbar in minner-

den Hollen-Cancan, den der Unterwelt, zu spielen.

Dieses Vorwort und die Erkliarung iiber die neue Art der Veranstaltungen sind in der kilrzlich erschicnenen Nr. 016 der
,Fackel' enthalten.

Eine Stelle auf Seite 11 dieses Heftes erfordert eine Kor-
rektur. Von besser Unterrichteten wird der Autor darauf
aufmerksam gemacht, daB die Opernsdngerin (und Klavier-
virtuosin) Caroline Bettelheim (verehelichte v. Gomperz) mit
der urspriinglich gleichnamigen und gleichzeitig der Wiener
Hofoper angehtrenden Karoline Tellheim zwar verwandt, aber
nicht identisch war. Uber jene, die namentlich als »Selika« in
der »Afrikanerine Triumphe feierte, zitieri Eisenbergs »Grofies
biographisches Lexikon der Deutschen Biihnes das Urteil:

»Sie besaB ein wunderbares Organ, das sich wie ein breiter Strom
voll quellenden Wohllautes und blihender Frische ergofi. Mit dem
machtvollen Alt verband noch die Stimme die helle Klarheit des
Soprans und in ihrem Vortrage wirkie die Kinstlerin ebenso hin-

reifend durch das Feuer der Leidenschait, wie durch den bestrickenden
Zauber siifier Innigkeit.«

Von der (angeblich um drei Jahre #lteren) Nichte heifit es in dem 5
reichhaltigen, wenngleich in Daten nicht sehr zuverldssigen Werk: |

»Sie verlieB dieses Kunstinstitut und trat, einem dringenden Wunsche
Offenbachs, sich wieder der Operette zu widmen, Folge leistend, in den
Verband des Carltheaters, wo sie mit offenen Armen empfangen wurde.
Wiahrend ifhres kurzen Wirkens daselbst verdient ganz besonders die
Kreierung der Rolle des :Prinzen Rafael« in Offenbachs »Prinzessin
von Trapezunt« . . Erwdhnung, eine Partie, die nicht wenig zu dem
Riesenerfolge der Operette beitrug, und welche fiir alle spiteren
Reprisentantinnen der Rolle mustergiiltig wurde, ohne jedoch auch nur
von einer einzigen erreicht zu werden. Mehr als hundertmal trat sie
in dieser Partie, stets mit ungeheurem Erfolg, am Carltheater auf . . . .
Hierauf wurde sie noch fiir kurz e Zeit Mitglied des Theaters an der
Wien ... und rief daselbst von neuem in ihren Soubretfenpartieen

| das Entzficken ihrer Verehrer hervor, namentlich als »Kapitin For-

tunato« in der Operette » Madame Herzog«.

Das Lexikon hebt gerade die in der ,Fackel* genannten Rollen
hervor. Die Bezeichnung sa. G.« auf dem Theaterzettel der
Wiener »Madame 1'Archiduce hatte die Vermutung des Gast-
spiels einer Opernkraft geweckt, als die dem Vortragenden nur
die andere Namenstrigerin gegenwirtly war.

———

Die Ravag

wird ersucht, das,

was sie am 3. November, 20 Uhr,

vor

Ohrenzeugen mit Nestroys »Zerrissenems aufgefiihrt hat, kiinftig

zu unterlassen.

_In Aussicht genommen: Ebenda, 24. Nov. 348 Uhr: Nestroy, »Der Zerrissenee, 9. Dez, 148 Unr: »Die
Kreolin«, 11. Dez. 348 Uhr: »Faust«: Helena-Akt | Zum 1. Mal: »Die zwei Briider«, Grimm’sches
Mirchen (Musik: Franz Mittier) / Szenen aus » Der Alpenkonig und der Menschenfeind«

Fiir diese und etwaige spiitere Veranstaltungen, iiber die nach Anmeldung (spitestens
eine Woche vorher bei R. Lanyi, I. KirntnerstraBe 44) Nachricht auf dem Postweg erfolgen
wiirde, wird keine Abendkasse gedffnet sein.

Die Ausgabe der Billetts erfolgt nur anf Grund der vorgewiesenen Verstindigung.
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Preis des Programms 50 Groschen [Der Ertrag des Programms iir die Winterhilfe.]

EHRBARSAAL, IV. MUHLGASSE 30, MONTAG, 11. NOVEMBER 1935, /48 UHR

Letzte o6ffentliche Vorlesung

THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

Zum ersten Mal

DIE KREOLIN

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Millaud, nach dem Original
und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Einrichiung und Begleitung: Franz Mittler.

Erstauffithrung im Théétre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1875 und im Theater an der Wien (sunter personlicher Leitung des
Kompositéurs«) am 8. Jinner 1876.

Personen:

de Feuillemorte, Kapitin . , . . Mr. Daubray Hr. Schweighofer

Antoinette, seine Miindel und Nichte Mille. Luce Frl. Steinher
Réné, seinNeffe. . . . . . . . .. »  Van-Ghell .» Wieser
BERra. = e e e S i —ondic ,» Marie Geistinger
Frontignac, Advokat . . . . . . . Mr. Cooper Hr. Szika
Saint-Chamas, Bootsmann . . . , Fugére » Fink
Mathieu, Steuermanm . . . . . . . » Holzgértner
fﬁrs t_c r Ve i Pty e oty w Homerville ,, Girardi
Zweiter | | i o . Pescheux ., Martinelli
Erster \ R »  Maxnére ,» Jéger
ZeTLEE 7 d s » Durand ,» Eichheim
Dritter Matrase " (. - e ,» Kaschke
Vierter f ..... ,» Meidinger
Fiinfter e e ,, Pauser
Erste \ - o S Frl. Seewald

S it Brautiu}lrenn-l = :  Keatt

Eine Stimme aus der Ferne

Dienerschaft des Kapitins, Modistinnen, Matrosen, Schiffsjungen, Hochzeitsgiste.

Die Handlung spielt 1685; der erste Akt in La Rochelle, der zweite auf Schlof Lamirande, der dritte auf hoher See.

I. Akt: No. 1 Intreduktion, No. 2 Ariette, No. 3 Couplet (mit Zeitstrophen), No. 4 Entree mit Chor, No. 5 Terzett, No. 6 Lied, No. 7 Finale.
II. Akt: No. 8§ Villanelle, No. 9 Quarteft und Lied, No. 10 Rezilativ und Ariette, No. 11 Dueti, No. 12 Finale.
Ill. Akt: No. 13 Barcarole mit Chor, No. 14 Sextett, No. 15 Arielte, No. 16 Couplet (mit Zeitsirophe), No. 17 Berceuse, No. 18 Quintett,
No. 19 Finale.



Vorwort

Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeitfernen Kunst-
werks wurde angeregt durch den Erfolg der Pariser Wiederauf-
nahme, der gréler war als der in groBerer Theaterzeil, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furitses Konnen mitbringt, wovon sich der Vortragende bruch-
stiickweise durch das Radio iiberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die »Ravage hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tiglichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon klassisch
vor, wenn sie »Ziehrereien von K. M. Ziehrers und gar »ein
Souper bei Suppé« bietet, Offenbach aber mit etwas aus seiner
angeblichen Oper »Der Goldschmied von Toledoe huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, daf der Biograph jene
als eine der »impostures qui ont paru sous le nom d'Offenbach«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihn selbst iibertragen, mit einem Potpourri
unter dem eklen Titel »Aus Offenbachs Musterkoffer«.)
In der Pariser Neufassung der »Kreolin« wurde der meisterliche Text
durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im zweiten Akt auftritt, womit sich die Judic
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keit starke theatralische Spannung hat. Die Musik, im
Gegensatz zun den neudeutschen Praktiken — der vorhitlerischen
Ara: jetzt gelangt dort Offenbach bloB durch ddmonische Fii-
gung zu Gehtér — verhéltnismifig wenig beschidigt, hat sogar
cine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Offenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwendet wurden. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeitung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht ohne die Hopp’schen Verse —
handwerklich gut wie immer, aber in der Deutlichkeit des
Podiumvortrags unmoglich — fast durchweg zu erneuern. (Sle
fut auf dem Soufilierbuch des Theaters an der Wien, dessen
liebenswerte Handschrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergrifienen franzésischen Druck — bei Michel Lévy —,
dessen letztes Exemplar beschafft wurde, und auf dem mit
ireundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt — bei Choudens — der der
Neufassung getreten ist.) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht
weniger als die Schablone des franzisischen Theaters, also die un-
vergleichliche Gelegenheit schauspielerischen Ingeniums, vollstes
Leben in die Szene einzulassen, die dialogische Erneuerung konnte
kaum im Sinn einer Zeitanpassung erfolgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Wesen der Operette anhaftende gegen die Wiirdentrigerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Getues,
verkorpert in der Gestalt dleses tollen Kapitins, der, auch im rithrend
Menschlichen, die Verwandtschaft mit dem Erzherzog in »Madame
I'Archiduc« und somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
wie die anderen Typen mit ihrer Sprechart und der szenische
Bau als solches. Und wie unverkennbar tritt erst die Identitdt
des Schopfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Satire sich
der Vorstellung jedes Objekt darbietet, wo es nicht hinter jenen
holden Lyrismen verschwindet, die gerade fiir die herbstliche
Schopfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafi da die zeitgentissische Wiener Kritik — und nach
ihr die deutschen Lebenslaufburschen — den »Melodienquell,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mehr so reich und
urspriinglich wie einst stromen« sah, wie Hanslick bemerken
muBte, der den =»Blaubart« wverrissen hatte — obwohl die
Produktion, die schon im Zauberbann von »Hoffmanns Erzihlun-
gene« erfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in jenen edlen Schatten stellt. Die Aufnahme der die Sphiren
»I’Archiduce und »Pericholes verkniipfenden Kostbarkeit in

das Theater der Dichtung geschieht — fiir alle, die an solchem
tieispiel Vergangenheit als Entgangenheit filhlen — mit der
bewufitesten Abzielung gegen alle Gegenwart der Welt und ihres

| Theaters, welche wir, solange wir sie noch miimachen miissen

und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaterse, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
lignern verleugnet wird, die sich nun wieder in den Geist
zuriickschwindeln mochten, zwar ohne das geringste Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 zu leben, und ihrer trostlosen Hoffnung,
Frechheit als »Jugende« durchzusetzen, mufi man sie in die
Zukunft zuriickjagen, die ihnen gehort und in die sie gehoren.
Und wire es das letzte Mal: sie sollen erfahren, daB das
giiltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
»moderne nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegeniiber dem Vermogen, Leben aus den Griiften zu holen, und die
lukrative Schamlosigkeit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Dichtung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die der Prabe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, bloB in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem hohlkop-
figen Einwand von der sverklirenden Jugenderinnerung« entriickt;
der Nachgestalter setzt sich getrost der Probe aus. Aus dieser
Musik weht uns der Zauber der im Heroischen wie im Burlesken
reichsten Theaterzeit an, der der Siebzigerjahre, die vom
Kollektiv der Maschingeburten nur héhnisch berufen wird und in der
doch der letzte Chorist des Theaters an der Wien — so behaupten
wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehung zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie uns taglich von Saulen und aus Kolumnen belistigt
und mit der Zunge an die Filmleinwand anstoBt. Wie schon, an
jenem ehrwiirdigen Biihnentor, das die Schieberpranke des neuen
Operettenwesens nicht mehr aufbringt, zu Proben Offenbachs
vorbeizukommen! Diese Musik, erfiillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat die zarte Kraft, den Nachgebornen, wofern nicht
boser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligkeit jenes Theater-
lebens zu erinnern. Wenn nicht, wire es ungleich wichtiger, als
jemals »Zukunftsmusik« die der Vergangenheit einem Gehdr
beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit-
ldufte eingenistet hat. Wie mufi sich das Gliick der iippigsten
Bithnenwelt verschwendet haben, wenn solches Ereignis einer Erstani-
filbrung — unter personlicher Leitung des groBten Verschwen-
ders — mit ein paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik, mit saurer Gnade fiir
Offenbach, es wagen konnte, an einem Text wie diesem zu mikeln,
der selbst ohne Musik — mehr als die leicht iiberschwellenden
von Meilhac und Halévy — die franzosische Szenenmeisterschaft
beispielhaft bekundet. DaB aber Hanslick drei Hauptpartien wie die
des Kapitiins (der originellste Scheintyrann der Operette, im Lustspiel
ein echter Gabillon), des bezaubernden Réné (= Fortunato) und auch
der Antoinette — die wichtigere Dora, die Kreolin, erscheint erst im
zweiten Akt — als »die kleineren Rollen« bezeichnet und den Part
des beriihmten Szika fiberhaupt nicht erwihnt, zeigt an, welche Fiille
von Unverantwortlichkeit im engsien Rahmen Platz hatte, da sie
einer Presse zu Gebote stand, die noch zu dimensionieren und in
Ausdehnung wie Ausdruck MaB zu halten wuBte. Man vergleiche
die Huldigungen vor dem heutigen Operettenpofel mit der
schlichten Feststellung eines sdurchschlagenden Erfolgess, den
der zweite Akt »dem glidnzenden Darstellungstalent des Friuleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdankte«. (Nach diesen ge-
wil hinreifenden Chargen eines »duo endiablé«, von dem die
Biographie spricht, wird Schweighofers Seeheld kaum erwihnt,
der, wenn er nicht gerade in Guadeloup zu tun hat, nicht von



der Szene kommt; die beiden Damen und er fanden sich »mit den
kleineren Rollen mehr oder minder gut ab«: sie durften sich in
den Brocken teilen.) Immerhin wird festgestellt, daf »einzelne
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden muBtene, eine
Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen mochte. Schwer
hatten es aber auch die Schipfer der heitersten aller Theaterwelten,
und wenn man bedenkt, wie sich angesichts einer Produktion
zwischen Nestroy und Ofienbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Krilik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefithrt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, dal die heutigen Analpha-
beten von Natur gutartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lassen, die sie zumeist selber sind, sondern auch die
Schauspieler, welche piinktlich und in jeder Form ihr publizisti-
sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach-
richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalen,
fiir ein Ereignis, wie daB zwei Nullen ihre Rollen tauschen sollen,

etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den l
| von einem Musiker ist und sich kriftig anlehnt, mufl man sich abfin-

gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein
Interview. Aber man {ibersehe auch nicht die Pietdt fir das Ge-
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die »Ra-
vage« von der grofien Zeit des Carltheaters zu schwirmen wufte
und Kalman meinte, so iiberwiltigt es plotzlich die Schieber-
presse: sWieviel liebe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise aufl«
Suppés »Fatinitza« oder »Donna Juanita«? Straufl’ »Lustiger

Kriege« oder »Spitzentuch der Konigin«? Milléckers »Bettelstudent« |

oder »Apajune der Wassermanne«? Nein, etwas vor acht Jahren,
von Eysler, wo — man geniert sich, es auszusprechen — jene
sPortschunkulas vorkommt, die noch eiwas unheimlich Gemiit-

gesanglichen oder schlaraffischen, jedenfalls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorformen wie sFriedrich der Heizbare« oder
»blutwiirstiger Dieterich« erhalten haben. Das allesgehort gleichwolil

erst dem Jahrhundert des technischen Fortschritts an, und man er-

kennt an solchen Beispielen, daf sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedindert hat, als Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zu dirigieren. Es wire aber lohnend,
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Meister des Genres
zu beobachten: ob sie entschlossen wiren, ihre bisherige
Produktion mit dem Ausdruck des Bedauerns zuriickzuziehen
oder sich fiir die weitere einzudecken. Der ganze fesche Jammer
erkldrt sich eher aus der Ehrlichkeit dieser Schaffenden, auf dem
eigenen Einfall zu bestehen. Es war ja doch im Grunde nie be-
greiflich, dafl Heubergers »Opernballe — den die Staatsoper auf-
erstehen lieB — und Lehars »Lustige Witwes«, echte Original-
werke, hervorkommen konnten, nachdem »Pariser Leben: er-
schaffen war. (Mit der Unverwiistlichkeit der sFledermaus«, die

den.) Ganz bestimmt ist alles aus und alles eins, seltdem die
Aufforderung hrbar wurde: »Kommen Sie ins Chambre separee,
zu dem siiBen Tetateh, ja beim Champagner, ja beim Souper, im
Chambre separee!ls und dann die Versicherung: »Ja dorten im
Maxim, da bin ich sehr intim«. Das muBte zu Krieg, Pestilenz
und Pleite fithren, gereizte Heroen zogen das Gas aus der Scheide
und in volliger Umnachtung tagte der Finfer- bis Achtzehner-
ausschuB. Aber Offenbach triumphiert doch in dem démonischen
Witz, daB bei der letzten groBen Parade vor Hitler, in dem
Augenblick, da die Kavalleric an ihm vorbeiritt, sich das Orchester
hingerissen fiihite, nicht etwa den Tannhduser-Marsch, sondern

licheres sein diirfte als die »Resitant« und offenbar in minner- | den Hollen-Cancan, den der Unterwelt, zu spielen.

Dieses Vorwort und die Erkldrung fiber die nene Art der Veranstaltungen sind in der kiirzlich erschienenen Nr. 916 der
,Fackel‘ enthalten.

Eine Stelle auf Seite 11 dieses Heftes erfordert eine Kor-
rektur. Von besser Unterrichteten wird der Autor darauf
aufmerksam gemacht, daB die Opernsingerin (und Klavier-
virtuosin) Caroline Bettelheim (verehelichte v. Gomperz) mit
der urspriinglich gleichnamigen und gleichzeitig der Wiener
Hofoper angehdrenden Karoline Tellheim zwar verwandt, aber
nicht identisch war, Uber jene, die namentlich als »Selikae in
der »Afrikanerine Triumphe feierte, zitiert Eisenbergs »GroBes
biographisches Lexikon der Deutschen Bithne« das Urteil:

»Sie besall ein wunderbares Organ, das sich wie ein breiter Strom
voll quellenden Wohllautes und blithender Frische ergofi. Mit dem
machtvollen Alt verband noch die Stimme die helle Klarheit des
Soprans und in ihrem Vortrage wirkte die Kinstlerin ebenso hin-
reifend durch das Feuer der Leidenschafi, wie durch den bestrickenden
Zauber sifier Innigkeit.«

Von der (angeblich um drei Jahre ilteren) Nichte heifit es in dem
reichhaltigen, wenngleich in Daten nicht sehr zuverldssigen Werk:

»5ie verliefl dieses Kunstinstitut und ftrat, einem dringenden Wunsche
Offenbachs, sich wieder der Operette zu widmen, Folge leistend, in den
Verband des Carltheaters, wo sie mit offenen Armen empfangen wurde.
Wihrend ihres kurzen Wirkens daselbst verdient ganz besonders die
Kreierung der Rolle des »Prinzen Rafael< in Offenbachs »Prinzessin
von Trapezunte . . Erwihnung, eine Partie, die nicht wenig zu dem
Riesenerfolge der Operette beitrug, und welche {fiir alle spéteren
Reprasentantinnen der Rolle mustergiiltiz wurde, ohne jedoch auch nur
von einer einzigen erreicht zu werden. Mehr als hundertmal trat sie
in dieser Partie, stets mit ungeheurem Erfolg, am Carltheater auf . . . .
Hierauf wurde sie noch fiir kurze Zeit Mitglied des Theaters an der
Wien . . und rief daselbst von neuem- in ihren Soubrettenpartieen
das Entziicken ihrer Verehrer hervor, namentlich als »Kapitin For-
tunatoe« in der Operette » Madame Herzogs.

Das Lexikon hebt gerade die in der ,Fackel* genannten Rollen
hervor. Die Bezeichnung »a. G.« auf dem Theaterzettel der
Wiener »Madame I'Archiduc« hatte die Vermutung des Gast-
spiels einer Opernkrait geweckt, als die dem Voritragenden nur
die andere Namenstragerin gegenwirtig war.,

| ——

Die Ravag

wird ersucht, das,

was sie am 3. November, 20 Uhr,

vor

Ohrenzeugen mit Nestroys »Zerrissenems« aufgefiihrt hat, kiinftig

zu unterlassen.

In Aussicht genommen: Ebenda, 24. Nov. 348 Uhr: Nestroy, »Der Zerrissene«, 9. Dez. 148 Uhr: »Die
Kreoling 11. Dez. 348 Uhr: »Faust«: Helena-Akt | Zum 1. Mal: »Die zwei Briider«, Grimm’sches
Mérchen (Musik: Franz Mittler) / Szenen aus » Der Alpenkdnig und der Menschenfeind«

Fiir diese und etwaige spitere Veranstaltungen, iiber die nach Anmeldung (spétestens
eine Woche vorher bei R. Lanyi, 1. KdrntnerstraBe 44) Nachricht auf dem Postweg erfolgen
wiirde, wird keine Abendkasse gedffnet sein.

Die Ausgabe der Billetts erfolgt nur auf Grund der vorgewiesenen Verstindigung.
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240. Y8 Karl Kraus-Archi
EHRBARSAAL, IV. MUHLGASSE 30, MONTAG, 11. NOVEMBER 1935, 148 UHR

Letzte &ffentliche Vorlesung

THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

Zum ersten Mal

DIE KREOLIN

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von Albert Millaud, nach dem Original
und der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler.

Essiaufithrung im Théatre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1875 und im Theater an der Wien (sunter perstnlicher Leitung des
Kompositeurs«) am 8, Jinner 1876.

Personen®

de Feuillemorte, Kapitin . , . . Mr. Daubray Hr. Schweighofer
Antoinette, seine Mindel und Nichte Mile, Luce Frl. Steinher

R éné, sein Nefie Van-Ghell .» Wieser
Do, s e e e, Judie » Marie Geistinger
Frontignac, Advokat . Cooper Hr. Szika
Saint-Chamas, Bootsmann , , . Fugére » Fink
Mathieu, Steuermann » Holzgirtner
Erster 1 Homerville ,, Girardi
Zweiter | Pescheux ., Martinelli
Erster Maxnére . Jdger
Zweiter Durand , Eichheim
Dritter Kaschke
Vierter Meidinger
Finfter Pauser
Erste i . Seewald
Zweite Kraft

Eine Stimme aus der Ferne

Dienerschaft des Kapitins, Modistinnen, Matrosen, Schiffsjungen, Hochzeitsgiste.
Die Handlung spielt 1685; der erste Akt in La Rochelle, der zweite auf SchloB Lamirande, der dritte auf hoher See.

I. Akt: No. 1 Introduktion, No. 2 Ariette, No. 3 Couplet (mit Zeitstrophen), No. 4 Entree mit Chor, No. 5 Terzett, No. 6 Lied, No. 7 Finale.
. Akt: No. 8 Villanelle, No. 9 Quartett und Lied, No. 10 Rezitativ und Ariette, No. 11 Duett, No. 12 Finale.
UL Akt: No. 13 Barcarole mit Chor, No. 14 Sextett, No. 15 Ariette, No. 16 Couplet (mit Zeitstrophe), No. 17 Berceuse, No. 18 Quintett,
No. 19 Finale.

In Aussicht genommen: Ebenda, 24. Nov. 348 Uhr: Nestroy, »Der Zerrissene, 9. Dez. 148 Uhr: »Die
Kreolin«, I1. Dez. 348 Uhr: »Faust«: Helena-Akt | Zum 1. Mal: »Die zwei Brﬂder«,_ﬁnmm’sches
Marchen (Musik: Franz Mittler) / Szenen aus » Der Alpenkonig und der Menschenfeind«

Fiir diese und etwaige spiitere Veranstaltungen, iiber die nach Anmeldung (spédtestens
eine Woche vorher bei R. Lanyi, 1. KédrntnerstraBe 44) Nachricht auf dem Postweg erfolgen
wiirde, wird keine Abendkasse gedfinet sein.

Die Ausgabe der Billetts erfolgt nur auf Grund der vorgewiesenen Verstindigung.
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