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EHRBARSAAL, IV. MUHLGASSE 30, MITTWOCH, 11]. DEZEMBER 1935, #:8 UHR

THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

- l
HELENA

FAUST, der Tragédie zweiter Teil, 1II. Akt. Von Goethe.

Helena | Chor gefangener Tfojancrlnncn
Phorkyas (Mephistopheles) | Chorfijhrerin Panthaiis
Faust { Sechs Choretiden

Turmwirter Lynceuys ‘ Ein junges Maidchen
Euphprijon
#Vor dem Palaste des Menelas zu Sparta.« Danp: *Innerer Burghof, umgeben vop reichen phaniastischen Gebauden des Mittelalters.« SchlieBlich :
#*An eine 'Reihe von Felsenhdhlen lehngn sigh geschlossene Lapben. Schaitiger Hain bis an die rings umgebende Felsensteile hinan. «

Fiir den Vortrag gesfrichen: aufler zahlreichen Versen und Strophen, namentlich in Fausis Ansprache- an 'die Heeifthrer, das Gespiach
zywischen Phorkyas und dem Chor fiber Entstehung und Betragen des Eupherion,

Improvisierte Musik: Franz Mittler

Zum ersten Mal

DIE ZWEI BRUDER

aus der Sammlung »Kinder- und Hausmirchen« von Jakob und Wilhelm Grimm
Improvisierte Musik von Franz Mittler

1T .
Raimund s e
Der Alpenkénig und der Menschenfeind 1. Akt, Szenen 7, 11 bis 21} /f) Z fj e e e

XMusik von Wenzel Miiller

Rappelkopf, ein reicher Gutsbesitzer Salchen,
Sophie, seine Frau Héinschen, ire Kinder
Lieschen, Kammermidchen Christoph,
Habakuk, Bedienter [ Andres,
: Sebastian, Kutscher . Christians GroBmutter
L. Clhorder Domestiken f

Christian Glithwurm, ein Kohlenbrenner | Fran 371, ein Holzhauer, Salchens Briutigam /
Marthe, sein Weib !
Begleitung: Franz Mittler

Ebenda, 3. Januar, 14 8 Uhr: Nesiroy, Eisenbahnheiraten, 10. Januar, ‘f.iB Uhr: Konig Lear, e
20. Januar, 14 8 Uhr: Nestroy, Der Talisman, 28. Januar, 1128 Uhr, auf Einladung der »Urania«
(Grofler Sail): Der Verschwender.

Es wird ersucht,die Anmeldungen zu den im Ehrbarsaal stattfindenden Vortrigen, fiir die keine Abendkassa
gebfinet wird, mit deutlicher Schrift einzuiragen.
Fiir Zuspitkommende ergibt sich — namentlich wihrend des sHelena«-Aktes und des ersten Aktes
von »Kénig Lear« — keine Méglichkeit, zum Sitzplatz zu gelangen.

DaB die musikalische Untermalung dﬂ—ﬂhﬁrefund‘ider | gilt natiirlich auch von den Singern, Es ist schwer, Schauspielern

ganzen Euphorienhandlung fiir den Vortrag unerlaglich ist. — | das Sprechen, doch immer noch leichter ihnen das Singen bei- L ) anden byl e
forderlicher mit improvisierter als mit komponierter Musik —, | zubringen, als jenen beides. Wohl gab es zuweilen die Freude g [T
ware auch dann klar, wenn nicht aus Eckermanns Gesprachen | an einer entdeckten/ Doppe lwieder 4 3 1

mit Goethe geradezu die Absicht einer opernhaften Gestaltung | inter die Hinde ﬁer—-?-hea-&eafe@-e kam. Gerade bei Offenbach %,Lﬂa?ﬂ"*
hervorginge : zeigt sich, welch ein Muster ohne Wert ein Kopf ist, der bloB oy ~N

aus Kehle besteht. Ein gUnikum\ ugd Unum} beider Wirksam- G gt H)

— — »Der erste Teil« (der »Helenas), sagle Goethe, serfordert die
ersten Kinstler der Tragadie, sowie nachher im Teile der Oper die | keiten wiegRichard M a y r dérfe—tammi wlgder;ﬁ‘—hﬂﬂ{

Rollen mit den ersten Singern und Sangerinnen besetzt werden i d i
missen. Die Rolle der Helena kann nicht von einer, sondern sie muf »Das Ganzee, sagte ich, swird zu grofier Pracht unakManmg-
von zwei groBen Kinstlerinnen gespielt werden; denn es ist ein seltener | faltigkeit in Dekorationen und Garderobe Anlaf geben.. Wenn nur

Fall, daB eine Sangerin zugleich als tragische Kiinstlerin von hinling- | ein recht grofier Komponist sich daran machtels — »Es miibte einer
ticher Bedeutung ist.« ; > seine, sagte Goethe, »der wie Meyerbeer lange in ltalien gelebt
hat, sodali er seine deutsche Natur mit der italienischen Art und

(s szenisch kaum ausfiihrbare Wegnid einer Doublierung, | weice verbinde. Doch das wird sich schon finden, und ijch habe
fiber die nach hundert Jahren gestaunt wurde, aly sie der Vor- | keinen Zweifel; ich freue mich nur, daB ich es los bin Auf den
tragende als Wortregisseur im Rundfunk fiir Offenbachrollenn | Gedanken, daB der Chor nicht wieder in die Unferwelt hinab will,

i sondeérn auf der heitern Oberfliche der Erde sich. dﬁn E_lementen
vornahm. Er hat nicht bloB die Seltenheit Mes—Fattey erfahren, ZONETEE Nk e il S FcH R Zogite & — Es 18 siie i |

daB eine Sangerin/als komische Kiinstlerin von hinlidnglicher ] Art von Unsterblichkeite, sagle ich, — — :
Bedauu_a_ng_ ist, sondern daB es gar nicht votkommt: und dies 2. danuat 1827
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EHRBARSAAL, IV. MUHLGASSE 30, MITTWOCH, 11. DEZEMBER 1935, 38 UHR

THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

HELENA
FAUST, der Tragddie zweiter Teil, 11l. Akt. Von Goethe.

Helena | Chor gefangener Trojanerinnen
Phorkyas (Mephistopheles) { Chorﬁihrerin%’ anthalis
Faust | Sechs Choretiden
Turmwidrter Lynceus | Ein junges Mddchen

Euphorion |

»Vor dem Palaste des Menelas zu Sparta.« Dann: slnuerer Burghof, umgeben von reichen phantastischen Gebauden des Miitelalters.« SchlieBlich:

»An eine Reihe von Felsenh@hlen lehnen sich geschlossene Lauben. Schattiger Hain bis an die rings umgebende Felsensteile hinan.<

Fiir den Vortrag gestrichen: auBer zahlreichen Versen und Strophen, namentlich in Fausts Ansprache an die Heerfithrer, das Gespriich

zwischen Phorkyas und dem Chor iber Entstehung und Betragen des Euphorion,
Improvisierte Musik: Franz Miitler

Zum ersten Mal

DIE ZWEI BRUDER

aus der Sammlung »Kinder- und Hausmirchen« von Jakob und Wilhelm Grimm
Improvisierte Musik von Franz Mittler

10
Raimund

Der Alpenkénig und der Menschenfeind 1. Akt, Szenen 7, 11 bis 21 (Einrichtung des Vortragenden)
Musik von Wenzel Miiller

Rappelkopf, ein reicher Guisbesitzer Salchen,
Sophie, seine Frau Hinschen,
Lieschen, Kammermidchen ‘ Christoph,

} ihre Kinder
Habakuk, Bedienter Andres,
Sebastian, Kutscher Christians GroBmutter

[C);!i i[s)tc?:ineg;?i?lz;urm AT e R ‘ Franzel, ein Holzhauer, Salchens Briutigam
L

Marthe, sein Weib
Begleitung: Franz Mittler

Ebenda, 3. Januar, 1j4 8 Uhr: Nestroy, Eisenbahnheiraten, 10. Januar, 148 Uhr: Konig Lear,

20. Januar, 148 Uhr: Nestroy, Der Talisman, 28. Januar, 128 Uhr, auf Einladung der »Urania«
(Grofier Saal): Der Verschwender.

Es wird ersucht,die Anmeldungen zu den im Ehrbarsaal stattfindenden Vortriigen, fiir die keine Abendkassa
geofinet wird, mit deutlicher Schrift einzutragen.
Fiir Zuspiitkommende ergibt sich — namentlich wihrend des »Helena«Aktes und des ersten Aktes
von »Koénig Lear« — keine Méglichkeit, zum Sitzplatz zu gelangen.



DaB die musikalische Untermalung des Chors (auch zur
Abhebung von Helena und Panthalis) und insbesondere der
ganzen Euphorion-Handlung fiir den Vortrag unerldBlich ist —
forderlicher mit improvisierter als mit komponierter Musik —,
wiire selbst dann klar, wenn nicht aus Eckermanns Gesprichen
mit Goethe geradezu die Absicht einer opernhaften Gestaltung
hervorginge :

— — sDer erste Teil« (der »Helena«), sagte Goethe, »erfordert die
ersten Kiinstler der Tragddie, sowie nachher im Teile der Oper die
Rollen mit den ersten Singern und Sangerinnen besetzt werden
miisseri. Die Rolle der Helena kann nicht von einer, sondern sie muf
von zwei grofien Kinstlerinnen gespielt werden; denn es ist ein seltener
Fall, daf eine Singerin zugleich als tragische Kiinstlerin von hinling-
licher Bedeufung ist.«

(Es ist der szenisch kaum ausfiihrbare Gedanke einer Doub-
lierung, diber die nach hundert Jahren gestaunt wurde, da sie der
Vortragende als Wortregisseur im Rundiunk fiir Offenbachrollen
vornahm. Er hat nicht blof die Seltenheit erfahren, daB eine
Sangerin zugleich als komische Kiinstlerin von hinlénglicher
Bedeutung ist, sondern daB es gar nicht vorkommt; und dies
gilt natiirlich auch von den Siangern. Es ist schwer, Schauspielern
das Sprechen, doch immer noch leichter ihnen das Singen bei-
zubringen, als jenen beides. Wohl gab es zuweilen die Freude
an einer entdeckten und entwicklungsfihigen Doppelgabe, welche
dann bald wieder unter die Hande der »Regie« kam. Gerade bei
Offenbach zeigt sich, welch ein Muster ohne Wert ein Kopf ist,
der bloB aus Kehle besteht. Ein Unum und Unikum beider
Wirksamkeiten wie Richard Mayr kehrt nicht wieder,)

»Das Ganzes, sagte ich, »wird zu grofier Pracht und Mannig-
falligkeit in Dekorationen und Garderobe Anlaf geben.. Wenn nur
ein recht grofier Komponist sich daran machte!« — »Es miifite einer
seine, sagte Goethe, sder wie Meyerbeer lange in lfalien gelebt
hat, sodaff er seine deutsche Natur mit der italienischen Art und
Weise verbinde. Doch das wird sich schon finden, und ich habe
keinen Zweifel: ich freue mich nur, daB ich es los bin. Auf den
Gedanken, daB der Chor nicht wieder in die Unterwelt hinab will,
sondern auf der heitern Oberfliche der Erde sich den Elementen
zuwirft, tue ich mir wirklich etwas zugute.« — »Es ist eine neue
Art von Unsterblichkeit«, sagte ich. — —

29, Januar 1827

Darauf bei Tische waren wir sehr heiter. Der junge Goethe hatte
die »Helena< seines Vaters gelesen und sprach dariiber mit vieler
Einsicht eines natiirlichen Verstandes. Uber den im antiken Sinne ge-
dichteten Teil lieB er eine entschiedene Freude erblicken, wahrend
ihm die opernartige romantische Halfte, wie man merken konnte, beim
Lesen nicht lebendig geworden.

»Du hast im Grunde recht, und es ist ein eigenes Ding« sagte
Goethe. »>Man kann zwar nicht sagen, daB das Verniinftige immer
schon sei; allein das Schone ist doch immer verniinftig, oder wenigstens
es solite so sein. Der antike Teil gefillt dir aus dem Grunde, weil er
faBlich ist, weil du die einzelnen Teile iibersehen und du meiner Ver-
nunft mit der deinigen beikommen kannst. In der zweilen Halite ist
zwar auch allerlei Verstand und Vernunft gebraucht und verarbeitet
worden ; allein es ist schwer und erfordert einiges Studium, ehe man
den Dingen beikommt und ehe man mit eigener Vernunft die Vernunit
des Autors wieder herausfindet.«

18. April 1827

Da die »>Helena« einmal zur Sprache gebracht war, so redete
Goethe dariiber weiter. »Ich hatte den SchluB«, sagte er, »frither ganz
anders im Sinne . ... Dann brachte mir die Zeit dieses mit Lord Byron
und Missolunghi .. Aber haben Sie bemerkt, der Chor fillt bei dem
Trauergesang ganz aus der Rolle; er ist friiher und durchgehends antik
gehalten oder verleugnet doch nie seine Madchennatur, hier aber wird
er mit einemmal ernst und hoch reflektierend und spricht Dinge aus,
woran er nie gpedacht hat und auch nie hat denken kdnnen.«

» Allerdings <, sagte ich, »habe ich dieses bemerkt; allein seitdem
ich Rubens’ Landschaft mit den doppelten Schatten gesehen, und seit-
dem der Begrifi der Fiktionen mir aufgegangen ist, kann mich der-
gleichen nicht irremachen. Solche kleine Widerspriiche kdnnen bei
einer dadurch erreichten hohern Schonheit nicht in Betracht kommen.
Das Lied mufite nun einmal gesungen werden, und da kein anderer
Chor gegenwirtig war, so muBten es die Méddchen singen.«

»Mich soll nur wunderne«, sagte Goethe lachend, »was die deut-
schen Kritiker dazu sagen werden; ob sie werden Freiheit und Kiihn-
heit genug haben, dariber hinwegzukommen ... . Wenn durch die
Phantasie nicht Dinge entstinden, die fiir den Verstand ewig proble-
matisch bleiben, so wire iiberhaupt zu der Phantasie nicht viel. — —«

5. Juli 1827

»— — Maler, Naturforscher, Bildhauer, Musiker, Poeten, es ist,
mit wenigen Ausnahmen, alles schwach, und in der Masse steht es
nicht besser.«

»Doch«, sagte ich, sgebe ich die Hoffnung nicht auif, zum
,Faust’ eine passende Musik kommen zu sehen.«

»Es ist ganz unmodgliche, sagte Goethe, »das Abstofiende,
Widerwiartige, Furchtbare, was sie stellenweise enthalten miifte, ist
der Zeit zuwider. Die Musik mifte im Charakter des ,Don Juan'
sein; Mozart hitte den ,Faust' komponieren miissen. Meyerbeer
wire vielleicht dazu fihig, allein der wird sich auf so etwas nicht
einlassen; er ist zu sehr mit italienischen Opern verflochten.«

12. Februar 1829

»Es kidme darauf an«, sagte ich, »dafl ein tiichtiger Poet von
der romantischen Schule das Stick durchweg als Oper behandelte,
und Rossini sein grofies Talent zu einer bedeutenden Komposition
zusammenndhme, um mit der ,Helena* Wirkung zu tun. — —«

21. Februar 1831

Aus fritheren Programmen:

»— — mit einem Worte, ich verwiinsche alles, was diesem
Publikum irgend an mir gefdllt. Ich weiB, daB es dem Tag und
daB der Tag ihm angehort; aber ich will nun einmal nicht fiir den
Tag leben.... Ja, wenn ich es nur je dahin noch
bringen kénnte, daB ich ein Werk verfaBte — aber ich bin
zu alt dazu —, daB die Deutschen mich so ein
funfzig oder hundert Jahre hintereinander recht
griindlich yerwiinschten und aller Orten und Enden
mir nichts als Ubles nachsagten; dassollte mich aufier
MaBen ergdtzen.... Sie mogen mich nicht! Das matte
Wort! Ich mag sie auch nicht! Ich habe es ihnen nie recht zu
Danke gemacht!.. .« Gesprich mit Falk, 21. {?) Juni 1816.

e inkommensurabler und fiir den Verstand unfaB-
licher eine poetische Produktion, desto besser.«

Gesprich mit Eckermann, 6. Mai 1827,

»Sie (,Helena‘) ist eine funfzigjihrige Konzeption. Ein-
zelnes rithrt aus den ersten Zeiten her, in denen ich an den
,Faust' ging, andres entstand zu den verschiedensten Zeiten meines
Lebens. Als ich daran ging, alles in einen GuB zu bringen,
wuBte ich lange nicht, was ich damit machen sollte. Endlich
fiel mirs wie Schuppen von den Augen; ich wuBte: nur so
kann es sein und nicht anders!«

Gesprich mit C. Kraukling, 1. September 1828.

Ganz ohne Frage wiird es mir unendlich Freude machen,
meinen werten, durchaus dankbar anerkannten, weitverteilten
Freunden auch bei Lebzeiten diese sehr ernsten Scherze zu
widmen, mitzuteilen und ihre Erwiderung zu vernehmen. Der
Tag aber ist wirklich so absurd und konfus,
daB ich mich iiberzeugé, meine redlichen, lange verfolgten
Bemithungen um dieses seltsame Gebidu wiirden schlecht belohnt

und, an den Strand getrieben, wie ein Wrack in Triimmern
daliegen und von dem Dinenschutt der Stunden zunichst
fiberschiittet werden. Verwirrende Lehre zu ver-

wirrtem Handel waltet iiber'die Welt, und ich
habe nichts angelegentlicher zu tun, als dasjenige, was an mir
ist und geblieben ist, womdglich zu steigern und meine Eigen-
tiimlichkeiten zu kohobieren®), wie Sie es, wiirdiger Freund, auf
Threr Burg auch bewerkstelligen.
Brief an W. von Humboldt, 17. Mirz 1832
! (Hinf Tage vor Goethes Tod).

%) Kein Druckfehler, wie gemeint wurde, statt »kohibierens,
welches hier so ziemlich das Gegenteil bedeuten wiirde.



Programmnotiz vom 7. November 1925:

die vielfach im Horerraum die Wirkung begleitet haben soll: es
miisse dies alles saber auch vortrefflich einstudiert« sein. Nicht
um ein Verdienst zu vergrofern, sondern um einen Unsinn zu
verkleinern, sei wieder einmal gesagt, daB da iiberhaupt nichts
einstudiert, nichts vorbereitet, nichts, auBer den Strichen, auch
nur genauer angesehen wird, ja daB selbst der Einklang mit der
musikalischen Begleitung sich mehr dem Gliick der Improvisation
als der fliichtigen Probe verdankt. Studium wire, selbst wenn
auch dazu noch die Arbeit Zeit lieBe, eine vollig unfruchtbare
Leistung, von der die auf dem Podium, die hier entstehende,
nichts behielte. Im Zimmer, ohne Auditorium, entsteht nichts.
Dagegen ist es wohl richtig, daf jede Vorlesung eines Werkes
die Probe zu der folgenden desselben Werkes ist. Dies war gegen
eine vollig kunstiremde Meinung wieder einmal festzustellen, und
wird wie alles schon Gesagte immer wieder gesagt werden miissen.

Diese vor zehn Jahren gedruckte Aufklirung ist auch heute
erforderlich, und umso mehr, als das Publikum noch immer durch
Auswendigsprecher iiber das Wesen der Podiumgestaltung irre-
gefithrt wird. Sie vertrigt weder Auswendigsprechen noch
auch nur die Voriilbung im Ausdruck. Das Buch hat in der
Hand zu sein, dann ist jede Gebidrde moglich und jegliche Ent-
faltung der Gabe, nicht frei sprechen zu konnen. Die andere
Fiahigheit hat nichts mit der Sprache, alles gegen sie zu schaffen.
Was vorbereitet werden muB, ist — mit ein paar Proben — die
Anpassung des Wortes an die komponierte Musik, dann die
Gewbhnung des Ohrs, nicht an die Melodie selbst, die bei
Offenbach auch ohne Kenntnis der Partitur eingeht, sondern an
Tempi, Einsdtze, Pausen usw.; was bel improvisierter Beglei-
tung einzig festzusetzen ist, sind die Stichworte. GroB (nicht
lang) ist im erstern Fall die sprachliche Arbeit (in dreifacher
Bindung: des Verses, der Ubersetzung und der Musik); die
ssprechliche« wurde nie versucht. (Es gibt sogar Horer, die
gehort haben, und glauben, es sei da einmal ein »Unterrichte
genossen worden, mit Atemiibung, Abrichtung des Gaumens
und der Zunge und sonstigen Versuchen an der Naturverlassen-
heit. Was es mit dem »r«, vorn oder hinten, fiir eine Bewandtnis
hat, weif einer nach 700 Abenden nicht; er weif nur, daB bei
solchen Strakosch-Witzen nichts herauskommt als die Mittelm#Big-
keit, die schon da ist, fiir die es aber noch eigene Pflanzstitten gibt.
Welche Debatte, ob die »Priifungen« gut sind, da der Unterricht
vom Ubel ist! Mit der Ansicht, daB Menschendarstellung erlernbar

| sei, hangt zusammen, daf viele auch glauben, die Verteilung der
Zum AbschluB des Zyklus sei der Version widersprochen, |

Stimmcharaktere zwischen Mann und Frau, Greis und Kind geschehe
auf dem Wege mechanischer Verwandlung. Aus der Stimme
wird nichts, was nicht in ihr ist; was sie aber hat und vermag,
wird weder durch den »Stimmbildners geférdert noch durch
einen Schnupfen behindert. Der landldufige Unterricht hat nichts
mit der Moglichkeit zu schaffen, Begabungen aufzuschliefen
oder, was héufiger vorkommt, Unbegabungen von Fall zu Fall
gebrauchsfertig zu machen.) Der Spieler oder Singer der Rolle,
der freilich memorieren muB, braucht das »Einstudierens;
darstellerische Vorbereitung fiir ein ganzes Ensemble mit Soli und
Choren gibt es nicht. Offenbachs Enkel begleitet, ohne (gleich
dem Vortragenden) Noten zu lesen, versteht kein deutsches
Wort der Madame I'Archiduc, und doch kam sie, ohne die ge-
ringste Abrede, in privatem Kreis zu lebendigerer Wirkung als
im Prager Theater, welches das Verdienst hat, die Zuriickziehung
der »Offenbach-Renaissance« bewirkt zu haben. Zum Sprechgesang
bereitet weder der mitempfindende Musiker noch der Sprecher
etwas vor. Nach Verabredung iiber die Stellen, die die Beglei-
tung verlangen, vollzieht sich jenes Einverstindnis zwischen
Stimme und Instrument, das weder die Beteiligten noch die Horer
wissen l#8t, wer fiihrt und wer folgt. Der Vorleser hat sich
selbst noch nie etwas vorgelesen, und da es zum Beispiel im
Grimm’schen Mirchen auch nichts einzurichten gibt — wéhrend
bei Dramen szenische Bemerkungen gestrichen, gekiirzt oder
redigiert werden miissen, um das Podium als die Szene her-
zurichten —, so hat er es, seitdem es ihm, es war einmal,
gefiel, bis zum Vortrag auch nicht durchgelesen. Zweck und Sinn
des Theaters der Dichtung ist die Erholung von den »eigenen
Schriften«, dem erjagten Quentchen einer stets unerreichten
und doch erlittenen Quantitdt, dem Werk, das er zwar leisten
muB, das aber nicht wiirde, wenn jenes andere die Vorbereitung
brauchte, die auch ihm in seiner #duBern wie innern Fiille
Abbruch tite. Der Schreibende ist immer unsicher; der Vor-
tragende hat das Heft in der Hand, und da es ibm gelingt, es
unsichtbar zu machen (wie ein Schnupftuch wihrend Lears Fluch),
so kann ihm, wiewohl und weil er ohne darstellerische Vorarbeit
an die Arbeit geht, kein Wort den Ausdruck versagen; denn er
spricht inwendig. Nicht Gedichtnis, sondern Geistesgegenwart
ist das Element, aus dem auf dem Podium geschopft wird.

Soeben erschienen :

Il. Band Shakespeares Dramen, fiir Horer und Leser bearbeitet, teilweise sprachlich erneuert:

Macbeth / Die lustigen Weiber von Windsor / Troilus und Cressida

Preis fiir jeden Band: kartoniert S 9.45, in Leinen S 13.10. Subskriptionspreis, bei Bezug aller vier
Binde, pro Band kartoniert S 8.40, in Leinen S 12.10.

Voerl g Ralicoh av-d
(Zu Gunsten der Winterhilfe vermittelt der Verlag Lanyl die handschriftiiche Signierung.)

Lo nay 4 W b et
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EHRBARSAAL, IV. MUHLGASSE 30, MITTWOCH, 11. DEZEMBER 1935, 348 UHR

THEATER DER DICHTUNG
Darsteller: KARL KRAUS

I
HELENA

FAUST, der Tragddie zweiter Teil, IIl. Akt. Von Goethe.

Helena Chor gefan%l'!ner Trojanerinnen
Phorkyas (Mephistopheles) Chorfithrerin Panthalis
Faust Sechs Choretiden

Turmwiérter Lynceus
Euphorion .

Ein junges Mddchen

»Vor dem Palaste des Menelas zu Sparta.< Dann: sInnerer Burghof, umgeben von reichen phantastischen Gebauden des Mittelalters.« SchlieBlich:
»An eine Reihe von FelsenhShlen lehnen sich geschlossene Lauben. Schattiger Hain bis an die rings umgebende Felsensteile hinan.«

Fiir den Vortrag gestrichen: auBer zahlreichen Versen und Strophen, namentilich in Fausis Ansprache an die Heerfiihrer, das Gesprich

zwischen Phorkyas und dem Chor iiber Enistehung und Betragen des Euphorion,
Improvisierte Musik: Franz Mittler

Zum ersten Mal

DIE ZWEI BRUDER

aus der Sammlung »Kinder- und Hausmirchen« von Jakob und Wilhelm Grimm
Improvisierte Musik von Franz Mittler

11
Raimund

Der Alpenkdnig und der Menschenfeind 1. Akt, Szenen 7, 11 bis 21 (Einrichtung des Vortragenden)
Musik von Wenzel Miiller

Rappelkopf, ein reicher Guisbesitzer Salchen,
Sophie, seine Frau | Hénschen, ihre Kinde
Lieschen, Kammermidchen | Christoph, ) S
Habakuk, Bedienter Andres,

Christians GroBmutter

Sebastian, Kutscher |
Franzel, ein Holzhauer, Salchens Briutigam

Die Domestiken
Christian Gliithwurm, ein Kohlenbrenner {
Marthe, sein Weib |

Begleitung: Franz Mittler

Ebenda, 3. Januar, 1/4 8 Uhr: Nestroy, Eisenbahnheiraten, 10. Januar, 148 Uhr: Kénig Lear,
20. Januar, Y48 Uhr: Nestroy, Der Talisman, 28. Januar, 128 Uhr, auf Einladung der »Urania«
(GroBer Saal): Der Verschwender.

Es wird ersucht,die Anmeldungen zu den im Ehrbarsaal stattfindenden Vortriigen, fiir die keine Abendkassa
gedfinet wird, mit deutlicher Schrift einzutragen.

Fiir Zuspitkommende ergibt sich — namentlich wihrend des >Helena«Aktes und des ersten Aktes
von »Kénig Lear< — keine Méglichkeit, zum Sitzplatz zu gelangen.

T P -
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DaB die musikalische Untermalung des Chors (auch zur
Abhebung von Helena und Panthalis) und insbesondere der
ganzen Euphorion-Handlung fiir den Vortrag unerldBlich ist —
forderlicher mit improvisierter als mit komponierter Musik —,
wiire selbst dann klar, wenn nicht aus Eckermanns Gesprichen
mit Goethe geradezu die Absicht einer opernhaften Gestaltung

hervorginge :

— — sDer erste Teil« (der »Helena«), sagte Goethe, serfordert die
ersten Kiinstler der Tragddie, sowie nachher im Teile der Oper die
Rollen mit den ersten Singern und Singerinnen besetzt werden
miissen. Die Rolle der Helena kann nicht von einer, sondern sie muf
von zwei grofen Kinstlerinnen gespielt werden; denn es ist ein seltener
Fall, daf eine Singerin zugleich als tragische Kiinstlerin von hinlang-
licher Bedeutung ist.«

(Es ist der szenisch kaum ausfithrbare Gedanke einer Doub-
lierung, @iber die nach hundert Jahren gestaunt wurde, da sie der
Vortragende als Wortregisseur im Rundfunk fiir Offenbachrollen
vornahm. Er hat nicht bloB die Seltenheit erfahren, daB eine
Sangerin zugleich als komische Kiinstlerin von hinldnglicher
Bedeutung ist, sondern da es gar nicht vorkommt; und dies
gilt natiirlich auch von den Sangern. Es ist schwer, Schauspielern
das Sprechen, doch immer noch leichter ihnen das Singen bei-
zubringen, als jenen beides. Wohl gab es zuweilen die Freude
an einer entdeckten und entwicklungsfihigen Doppelgabe; welche
dann bald wieder unter die Hinde der »Regie« kam. Gerade bei
Offenbach zeigt sich, welch ein Muster ohne Wert ein Kopf ist,
der bloB aus Kehle besteht. Ein Unum und Unikum beider
Wirksamkeiten wie Richard Mayr kehrt nicht wieder.)

sDas Ganzee, sagte ich, »>wird zu groBer Pracht und Mannig-
faltigkeit in Dekorationen und Garderobe Anla geben .. Wenn nur
ein recht groBer Komponist sich daran machte!< — >Es mifte einer
sein«, sagte Goethe, »der wie Meyerbeer lange in lalien gelebt
hat, sodaff er seine deutsche Natur mit der italienischen Art und
Weise verbinde. Doch das wird sich schon finden, und ich habe
keinen Zweifel; ich freue mich nur,
Gedanken, dafi der Chor nicht wieder in die Unterwelt hinab will,
sondern aul der heitern Oberfliche der Erde sich den Elementen
zuwitft, tue ich mir wirklich etwas zugute.« — »FEs ist eine neue

Art von Unsterblichkeite, sagte ich. — —
29. Januar 1827

Darauf bei Tische waren wir sehr heiter. Der junge Goethe hatte
die sHelenas« seines Vaters gelesen und sprach dariiber mit vieler
Einsicht eines natarlichen Verstandes. Uber den im antiken Sinne ge-
dichteten Teil lieB er eine entschiedene Freude erblicken, wihrend
ihm die opernartige romantische Halfte, wie man merken konnte, beim
Lesen nicht lebendig geworden.

sDu hast im Grunde recht, und es ist ein eigenes Dings« sagte
Goethe. »>Man kann zwar nicht sagen, daB das Verniinftige immer
schon sei; allein das Schéne ist doch immer verniinftig, oder wenigstens
es sollte so sein. Der antike Teil gefallt dir aus dem Grunde, weil er

faBlich ist, weil du die einzelnen Teile dbersehen und du meiner Ver- |

nunft mit der deinigen beikommen kannst, In der zweilen Hailfte ist
zwar auch allerlei Verstand und Vernunit gebraucht und verarbeitet
worden : allein es ist schwer und erfordert einiges Studium, ehe man
den Dingen beikommt und ehe man mit eigener Vernunft die Vernunft
des Autors wieder herausfindet. «

18. April 1827

Da die »Helena< einmal zur Sprache gebracht war, so redete
Goethe dariiber weiter. »Ich hatte den SchluB«, sagte er, sfriiher ganz
anders im Sinne . ... Dann brachte mir die Zeit dieses mit Lord Byron
und Missolunghi . . Aber haben Sie bemerkt, der Chor fallt bei dem
Trauergesang ganz aus der Rolle; er ist frither und durchgehends antik
gehalten oder verleugnet doch nie seine Madchennatur, hier aber wird
er mit einemmal ernst und hoch reflektierend und spricht Dinge aus,
woran er nie gedacht hat und auch nie hat denken konnen.«

»Allerdings<, sagte ich, »habe ich dieses bemerkt; allein seitdem

ich Rubens’ Landschaft mit den doppelten Schatten gesehen, und seit- |

dem der Begriff der Fiktionen mir aufgegangen ist, kann mich der-
gleichen nicht irremachen. Solche kieine Widerspriiche kdnnen bei
einer dadurch erreichten héhern Schonheit nicht in Betracht kommen.
Das Lied mufie nun einmal gesungen werden, und da kein anderer
Chor gegenwértig war, so mufiten es die Madchen singen.«

daff ich es los bin. Auf den-

A

»Mich soll nur wundern«, sagte Goethe lachend, »was die deut-
schen Kritiker dazu sagen werden; ob sie werden Freiheit und Kihn-
heit genug haben, dariiber hinwegzukommen .. .. Wenn durch die
Phantasie nicht Dinge entstinden, die fiir den Verstand ewig proble-
matisch bleiben, so wire dberhaupt zu der Phantasie nicht viel, — —«

5. Juli 1827

»— — Maler, Naturforscher, Bildhauer, Musiker, Poeten, es ist,
mit wenigen Ausnahmen, alles schwach, und in der Masse sieht es
nicht besser.«

»Doch«, sagte ich, »gebe ich die Hoffnung nicht auf, zum
,Faust' eine passende Musik kommen zu sehen.«

»Es ist ganz unmogliche, sagte Goethe, »das AbstoBende,
Widerwirtige, Furchtbare, was sie stellenweise enthalten munbte, ist
der Zeit zuwider. Die Musik milte im Charakter des ,Don Juan'
sein; Mozart hitte den ,Faust' komponieren miissen. Meyerbeer
wire vielleicht dazu fihig, allein der wird sich auf so etwas nicht
einlassen; er ist zu sehr mit italienischen Opern verflochten. «

12, Februar 1829

»Es kdime darauf ane, sagte ich, »dafi ein thchiiger Poet von
der romantischen Schule das Stick durchweg als Oper behandelte,
und Rossini sein grofies Talent zu einer bedeutenden Komposition
zusammennihme, um mit der ,Helena® Wirkung zu tun, — —«

21. Februar 1831

Aus fritheren Programmen:

»— — mit einem Worte, ich verwiinsche alles, was diesem
Publikum irgend an mir gefillt. Ich weiB, daB es dem Tag und
daB der Tag ihm angehort; aber ich will nun einmal nicht fiir den
Tag leben .... Ja, wenn ich es nur je dahin noch
bringen konnte, daB ich ein Werk verfaBte — aber ich bin
zu alt dazu —, daB die Deutschen mich so ein
funfzig oder hundert Jahre hintereinander recht
griindlich verwiinschten und aller Orten und Enden
mir nichts als Ubles nachsagten; dassollte mich aufier
MafBen ergdtzen.... Sie mégen mich nicht! Das matte
Wort! Ich mag sie auch nicht! Ich habe es ihnen nie recht zu
Danke gemacht!. . .« Gesprich mit Falk, 21. (?) Juni 1816.

— Je inkommensurabler und fiir den Verstand unfafi-
licher eine poetische Produktion, desto besser.«

Gesprich mit Eckermann, 6. Mai 1827.

»Sie (Helena') ist eine funfzigjahrige Konzeption. Ein-
zelnes rithrt aus den ersten Zeiten her, in denen ich an den
,Faust’ ging, andres entstand zu den verschiedensten Zeiten meines
Lebens. Als ich daran ging, alles in einen GuB zu bringen,
wuBte ich lange nicht, was ich damit machen sollte. Endlich
fiel mirs wie Schuppen von den Augen; ich wuBte: nur so
kann es sein und nicht anders!«

Gespriach mit C. Kraukling, 1. September 1828.

(Ganz ohne Frage wiird es mir unendlich Freude machen,
meinen werten, durchaus dankbar anerkannten, weitverteilten
Freunden auch bei Lebzeiten diese sehr ernsten Scherze zu
widmen, mitzuteilen und ihre Erwiderung zu vernehmen. Der
Tag aber ist wirklich so absurd und konfus,
daB ich mich iiberzeuge, meine redlichen, lange verfolgten
Bemﬁhung&n um dieses seltsame Gebau wiirden schlecht belohnt
und, an den Strand getrieben, wie ein Wrack in Triimmern
daliegen und von dem Diinenschutt der Stunden zunéchst
iiberschiittet werden. Verwirrende Lehre zu ver
wirrtem Handel waltet iiber die Welt, und ich
habe nichts angelegentlicher zu tun, als dasjenige, was an mir
ist und geblieben ist, woméglich zu steigern und meine Eigen-
tiimlichkeiten zu kohobieren®), wie Sie es, wiirdiger Freund, auf
Threr Burg auch bewerkstelligem.

Brief an W. von Humboldt, 17. Mirz 1832
(finf Tage vor Goethes Tod).

#) Kein Druckfehler, wie gemeint wurde, statt »kohibierenc,
welches hier so ziemlich das Gegenteil bedeuten wirde.



Programmnotiz vom 7. November 1925:

Zum Abschluf des Zyklus sei der Version widersprochen,
die vielfach im Horerraum die Wirkung begleitet haben soll: es
miisse dies alles »aber auch vortrefflich einstudiert= sein. Nicht
um ein Verdienst zu vergréfern, sondern um einen Unsinn zu
verkleinern, sei wieder einmal gesagt, daB da iiberhaupt nichis
einstudiert, nichts vorbereitet, nichts, auBler den Strichen, auch
nur genauer angesehen wird, ja daf selbst der Einklang mit der
musikalischen Begleitung sich mehr dem Gliick der Improvisation
als der fliichtigen Probe verdankf. Studium wire, selbst wenn
auch dazu noch dile Arbeit Zeit lieBe, eine vbllig unfruchtbare
Leistung, von der die auf dem Podium, die hier entstehende,
nichts behielte. Im Zimmer, ohne Auditorium, entsteht nichts.
Dagegen ist es wohl richtig, daf jede Vorlesun% eines Werkes
die Probe zu der folgenden desselben Werkes ist. Dies war gegen
eine vollig kunstfremde Meinung wieder einmal festzustellen, und

wird wie alles schon Gesagte immer wieder gesagt werden miissen. |

Diese vor zehn Jahren gedruckie Aufklirung ist auch heute
erforderlich, und umso mehr, als das Publikum noch immer durch
Auswendigsprecher iiber das Wesen der Podiumgestaltung irre-
gefithrt wird. Sie vertrigt weder Auswendigsprechen noch
auch nur die Voriibung im Ausdruck. Das Buch hat in der
Hand zu sein, dann ist jede Gebdrde moglich und jegliche Ent-
faltung der Gabe, nicht frei sprechen zu konnen. Die andere
Fahigkeit hat nichts mit der Sprache, alles gegen sie zu schaffen.
Was vorbereitet werden mu#f, ist — mit ein paar Proben — die
Anpassung des Wortes an die komponierte Musik, dann die
Gewothnung des Ohrs, nicht an die Melodie selbst, die bei
Offenbach auch ohne Kenntnis der Partitur eingeht, sondern an
Tempi, Einsdtze, Pausen usw.; was bei improvisierter Beglei-
tung einzig festzusetzen ist, sind die Stichworte. Grof (nicht
lang) ist im erstern Fall die sprachliche Arbeit (in dreifacher
Bindung: des Verses, der Ubersefzung und der Musik); die
ssprechliche« wurde nie versucht. (Es gibt sogar Horer, die
gehort haben, und glauben, es sei da einmal ein »Unterrichte
genossen worden, mit Atemiibung, Abrichtung des Gaumens
und der Zunge und sonstigen Versuchen an der Naturverlassen-
heit. Was es mit dem »r«, vorn oder hinten, fiir eine Bewandtnis
hat, weiB einer nach 700 Abenden nicht; er weiB nur, daB bei

solchen Strakosch-Witzen nichts herauskommt als die MittelméBig-

keit, die schon da ist, fiir die es aber noch eigene Pflanzstitten gibt.
Welche Debatte, ob die »Priiffungene« gut sind, da der Unterricht
vom Ubel ist! Mit der Ansicht, daB Menschendarstellung erlernbar

sei, hdngt zusammen, dafl viele auch glauben, die Verteilung der
Stimmcharaktere zwischen Mann und Frau, Greis und Kind geschehe
auf dem Wege mechanischer Verwandlung. Aus der Stimme
wird nichts, was nicht in ihr ist; was sie aber hat und vermag,
wird weder durch den »Stimmbildners gefordert noch durch
einen Schnupfen behindert. Der landldufige Unterricht hat nichts
mit der Moglichkeit zu schaffen, Begabungen aufzuschlieBen
oder, was hiufiger vorkommt, Unbegabungen von Fall zu Fall
gebrauchsfertig zu machen.) Der Spieler oder Sdnger der Rolle,
der freilich memorieren muB, braucht das »Einstudierens«;
darstellerische Vorbereitung fiir ein ganzes Ensemble mit Soli und
Choren gibt es nicht. Offenbachs Enkel begleitet, ohne (gleich
dem Vortragenden) Noten zu lesen, versteht kein deutsches
Wort der Madame I'Archiduc, und doch kam sie, ohne die ge-
ringste Abrede, in privatem Kreis zu lebendigerer Wirkung als
im Prager Theater, welches das Verdienst hat, die Zuriickziehung
der »Offenbach-Renaissance« bewirkt zu haben. Zum Sprechgesang
bereitet weder der mitempfindende Musiker noch der Sprecher
etwas vor. Nach Verabredung iiber die Stellen, die die Beglei-
tung verlangen, vollzieht sich jenes Einverstindnis zwischen
Stimme und Instrument, das weder die Beteiligten noch die Horer
wissen ldBt, wer fithrt und wer folgt. Der Vorleser hat sich
selbst noch nie etwas vorgelesen, und da es zum Beispiel im
Grimm'schen Mérchen auch nichts einzurichten gibt — wiéhrend
bei Dramen szenische Bemerkungen gestrichen, gekiirzt oder
redigiert werden miissen, um das Podium als die Szene her-
zurichten —, so hat er es, seitdem es ihm, es war einmal,
gefiel, bis zum Vortrag auch nicht durchgelesen. Zweck und Sinn
des Theaters der Dichtung ist die Erholung ven den »eigenen
Schriftens, dem erjagten Quentchen einer stets unerreichten
und doch erlittenen Quantitdt, dem Werk, das er zwar leisten
muB, das aber nicht wiirde, wenn jenes andere die Vorbereitung
brauchte, die auch ihm in seiner #uBern wic innern Fiille
Abbruch tdte. Der Schreibende ist immer unsicher; der Ver-
tragende hat das Heft in der Hand, und da- es ihm gelingt, es
unsichtbar zu machen (wie ein Schnupftuch wihrend Lears Fluch),
so kann ihm, wiewohl und weil er ohne darstellerische Vorarbeit
an die Arbeit geht, kein Wort den Ausdruck versagen; denn er
spricht inwendig. Nicht Geddchtnis, sondern Geistesgegenwart
ist das Element, aus dem auf dem Podium geschdpit wird.

Soeben erschienen :

II. Band Shakespeares Dramen, fiir Horer und Leser bearbeitet,

teilweise sprachlich erneuert:

Macbeth / Die lustigen Weiber von Windsor / Troilus und Cressida

Preis fiir jeden Band : kartoniert S 9.45,
Binde,

Not ralon o

pro Band kartoniert S 8.40,

R h a-rid

in Leinen S 13.10. Subskriptionspreis, bei Bezug aller vier

in Leinen S 12.10.

Esam oy 1, W .l €1,
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