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Die Wiener Symphoniker 1900—1960
Historische Notizen aus dem Anlaf der 60-Jahr-Feier des Orchesters

Das Orchester ,Wiener Symphoniker® feierte im
Herbst 1960 das Jubilium des 60jihrigen Bestandes.
Ein Festakt im Konzerthaus und ein Festkonzert im
Groflen Saal des Musikvereins dokumentierten die Be-
deutung, welche dieser Klangkorper fiir die Musik-
stadt Wien hat.

Die Geschichte der Pflege symphonischer Musik in
Wien im 20. Jahrhundert ist nahezu identisch mit der
Geschichte der Wiener Symphoniker, jener Orchester-
vereinigung, die gegenwirtig fast alle repridsentativen
Orchesterkonzerte der ,Gesellschaft der Musikfreunde®
und der ,Konzerthausgesellschaft® bestreitet.

Im Jahre 1900 wurde der ,Wiener Concertverein®
gegriinder, der sich die Aufgabe stellte, ,gute Musik
in moglichst guter Ausfiihrung, jedoch zu méglichst
billigen Preisen® zu bieten. Bis dahin hatte es in Wien
kein stindiges, qualifiziertes Orchester gegeben, das
ausschliefilich dem Repertoire symphonischer Musik
diente. Mancherlei Experimente waren in den letzten
Jahren des 19. Jahrhunderts unternommen worden,
doch blieben diese ohne dauernden Erfolg. Der ,Wie-
ner Concertverein® schuf ein eigenes Orchester, das
Concertvereinsorchester, welches unter der Leitung
Ferdinand Loewes stand. Am 30. Oktober 1900 fand
das erste Konzert des neuen Orchesters statt. Ein klu-
ger Kritiker fand nach diesem Konzert die richtigen
Worte, um dieses fiir die Musikstadt Wien epochale
Ereignis zu kennzeichnen: ,Was andere Stidte lingst
ihr cigen nannten, besitzt nun auch Wien — ein vom
Theaterdienst unabhingiges Orchester. Ein michtiger
Faktor ist heuer frohgemut in das Musikleben Wiens
getreten.”

Das Orchester wirkte von da an fast ein Viertel-
jahrhundert lang unter der Leitung Ferdinand Loewes.
Schon im Jahre 1907 trat noch ein weiteres Konzert-
orchester ins Leben, das , Wiener Tonkiinstlerorchester®,
dessen Leitung bald in den Hinden eines der be-
deutendsten Dirigenten jener Zeit lag: Oskar Nedbal.
In briiderlichem kiinstlerischem Wettstreit wirkten diese
beiden Orchester, die sich spiter (1920) vereinigten
und den Namen ,Wiener Sinfonie-Orchester® annah-
men. Seit 1933 fiihrt diese Musikvereinigung nun den
Namen ,Wiener Symphoniker®, der nicht nur in Oster-
reich, sondern in der ganzen Welt vornechmen Klang
hat. Die organisatorische Grundlage fiir den festen
Platz dieses Orchesters im oOffentlichen Leben bildet
gegenwirtig der ,Verein Wiener Symphoniker®, der
von der Stadt Wien reprisentiert wurde und der sich
der tatkriftigen Forderung des Biirgermeisters und
spiteren Bundesprisidenten Theodor Korner erfreute.
Mit dem Beitritt des Bundesministeriums fiir Unter-
richt zum , Verein Wiener Symphoniker® im Jahre 1948
wurde die organisatorische Basis verbreitert und in er-
freulicher Weise gefestigt. Prisident des ,Vereines
Wiener Symphoniker® war von 1948 bis 1959 Vize-
biirgermeister Karl Honay. Seit 1959 wirkt der amts-
fiilhrende Stadtrat Hans Riemer als Prisident des
Vereines. Die Namen der kiinstlerischen Direktoren
der Zeit nach dem zweiten Weltkrieg sind: Felix
Apold (bis 1950), Georg Schenker (1950—1955), Prof.
Friedrich Schonfeld (1955—1956), Dr. Hans Sachs
(1956—1958) und Dr. Robert Kolisko (seit 1958).

Als Chefdirigent des Orchesters — eine Position, die
lange Zuit nicht besetzt war — fungiert seit 1960

Generalmusikdirektor Wolfgang Sawallisch. Das Or-
chester hat gegenwirtig 126 Mitglieder, wihrend es
im Griindungsjahr 1900 nur 66 Instrumentalisten
zihlte,

In den 60 Jahren des Bestandes haben die Wiener
Symphoniker den immer schon schlummernden Sinn
fiir Orchestermusik in Wien zu kraftvollem Leben er-
weckt, haben ein kunstsinniges Publikum geschaffen
und haben schlieflich auch der Orchesterkultur jenen
Platz gesichert, der ihr in einer groflen Musikstadt zu-
kommt. Einige statistische Daten mogen dies verdeut-
lichen. So haben die Wiener Symphoniker in der
sechzigsten Saison ihres Bestehens bei insgesamt rund
270 Konzerten samt Proben in der Gesellschaft der
Musikfreunde und der Konzerthausgesellschaft mit-
gewirke. Dazu kamen noch 25 Konzerte im Rahmen
der Wiener Festwochen, ferner etwa 10 sommerliche
Konzerte im Arkadenhof des Wiener Rathauses; rund
120 Konzerte und Musikaufnahmen des Osterreichi-
schen Rundfunks und schlieflich die Mitwirkung bei
den Konzert- und Operndarbietungen der Bregenzer
Festspiele im Sommer. Eine besonders wichtige kul-
turelle Aufgabe erfiillen diese Kiinstler mit den Kon-
zerten fiir die Schuljugend, die auf Initiative von
Vizebiirgermeister Hans Mandl vom Wiener Stadt-
schulrat veranstaltet werden. Mit diesen Darbietungen
erziehen die Orchesterkiinstler und ihre Dirigenten das
Konzertpublikum von morgen und schaffen so die
Grundlage fiir eine weitere Entfaltung des Wiener
Musiklebens.

Wie sehr sich die Wiener Symphoniker in diesen
60 Jahren fiir das zeitgendssische Schaffen eingesetzt
haben, liefe sich durch eindrucksvolle Daten aus der
Konzertstatistik belegen. Insgesamt haben die Wiener
Symphoniker in sechzig Jahren dem Wiener Publikum
nicht weniger als 500 ,Novititen“ dargeboten. Dar-
unter waren rund 150 Werke, die von diesem Or-
chester iiberhaupt erst zu klingendem Leben erweckt
wurden — Urauffiihrungen also, von denen hier nur
einige genannt seien:

Anton Bruckner: Neunte Symphonie

Boris Blacher: Requiem

Gottfried Einem: Orchestermusik Nr. 9

Zoltan Kodaly: Singspiel-Ouvertiire

Josef Marx: Klavierkonzert Es-Dur

Max Reger: Der 100. Psalm / Variationen und Fuge
iber ein Thema von Beethoven

Maurice Ravel: Klavierkonzert fiir die linke Hand

Franz Schmidt: Erste, zweite und vierte Symphonie /
Das Buch mit den sieben Siegeln

Franz Schreker: Intermezzo -

Richard Strauss: Festliches Priludium

Noch imposanter erscheint der Einsatz fiir das je-
weilige zeitgendssische Schaffen, wenn wir jene Werke
in Betracht ziehen, die zwar schon vorher im Ausland
ihre Urauffiihrung erlebt hatten, die jedoch dem &ster-
reichischen Publikum erst von den Wiener Sympho-
nikern bekanntgemacht wurden. Die stolze Liste dieser
Erstauffiihrungen beginnt mit Tschaikowskys Vierter
Symphonie (1902 in Wien zum ersten Male gespielt)
und reicht bis zu Strawinsky und Hindemith, Martinu
und Petrassi, Frank Martin und Menotti, Werner Egk
und Wolfgang Fortner.

333




Zur Friihgeschichte des Orchesters

Die Bedeutung dieses Klangkorpers fiir die Wiener
Orchesterkultur und dariiber hinaus fiir das internatio-
nale Musikleben it es angezeigt erscheinen, die Auf-
merksamkeit auf die Friihgeschichte des Orchesters zu
lenken: auf die ersten Jahre der Existenz dieses Klang-
korpers, der unter nicht unbetrichtlichen Schwierig-
keiten geschaffen und mit imponierendem Enthusias-
mus vervollkommnet und gefestigt wurde.

Die erste Zielsetzung ist in den Statuten des ,Wie-
ner Concertvereines”, der 1900 gegriindet wurde, an-
gedeuter. § 1 lautet:

Der Wiener Concert-Verein bezweckt die Pflege
und Popularisierung der symphonischen Musik und
hat seinen Sitz in Wien.

Im § 2 wird erklirt, dal man ,Symphonie-Con-
certe zu mifligen Preisen und populire Orchester-
Concerte” veranstalten wolle, wobei klassische Werke
mit Werken ,leichterer Art“ in angemessener Weise
vereinigt werden sollen. Allmihlich wurde das Ge-
wicht jedoch immer mehr auf im engeren Sinne ,ernste
Musik® verlagert. So hieff es schon im Jahresbericht
iiber die Saison 1901/1902:

. waren wir auch heuner bestrebt, die Pro-
gramme wunserer populiren Konzerte immer nodh
ernster und wiirdiger zu gestalten . . . und es ist
gewifl ein Verdienst des Wiener Konzertvereins,
daf dort, wo friiher nur Musik leichteren Stils
dominierte, ein Beethoven-Abend das zablreiche
Publikum begeisterte.

Schon 1905 setzte sich dieses Orchester dafiir ein,
der Musik ein neues, breiteres Publikum zu gewinnen.
Dies geschah in der Form der ,Arbeiter-Symphonie-
konzerte®. Im Dezember 1905 fand das erste Konzert
dieser Art statt, iiber welches die ,Arbeiter-Zeitung®
am 12, Dezember 1905 unter anderem schrieb:

.. . das Konzert gestaltete sich zu einem Triumph
fiir die Schopfer der herrlichen Gaben und zu einem
Triumph fiir die mitwirkenden Kiinstler, ebenso wie
zu einem Triumph fir die organisierte Arbeiter-
schaft Wiens, die mit wabrer Andacht von einem
Kulturgut Besitz ergriff, das ibr bisher vorenthalten
war, und die mit einem Feuer zu danken verstand,
das die Seele wirmte.

In diesen Konzerten waren es vor allem die Werke
Beethovens, die auf den Programmen figurierten. Von
grofier musikpidagogischer Bedeutung waren die im
Jahre 1906 zum ersten Male veranstalteten Konzerte
fur Mittelschiiler, die fiir die Mirttelschuljugend frei
zuginglich waren. Der Erfolg dieses Unternehmens be-
wirkte es, dafl das k. k. Ministerium fiir Kultus
und Unterricht seine jihrliche Zuwendung an den
Konzertverein von 12,000 Kronen auf 17.000 Kronen
und ein Jahr darauf sogar auf 22.000 Kronen erhéhte.
(Mit diesem Betrag waren, wie zum naheren Verstind-
nis erliutert sei, in jenen Jahren etwa 12% der Auf-
wendungen fiir Honorare und Gagen gedeckt.)

Die regelmifig veranstalteten Konzertzyklen in-
derten das Antlitz des Wiener Musiklebens. ,Es gab®,
wie der Musikreferent des ,Neuen Wiener Journals®
am 12. November 1924 in einem riickschauenden Ar-
tikel schrieb, ,von nun an nicht mehr nur ordentliche
Orchester-Konzerte, sondern auch fiir alle Arten von
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Gesangs- und Instrumentalkonzerten stand von da an
das sc:hmerzhdl vermifite stindige Orchester zur Ver-
fiigung.“

Das Wirken des von Ferdinand Loewe betreuten
Konzertvereinsorchesters und des von Oskar Nedbal
geleiteten Tonkiinstlerorchesters, die sich spiterhin
vereinigten, hatte schon im ersten Jahrzehnt kulturell
und kiinstlerisch bemerkenswerte Folgen. Dies geht aus
zahlreichen publizistischen Auflerungen hervor, von
denen hier nur eine zitiert sei. Der angesehene Musik-
kritiker und Schriftsteller Richard Specht schrieb in
der Zeitschrift ,Der Merker® (Jahrgang 1, 1910/9):

Jetzt dringte alles nadh den orchestralen Offen-
barungen der grofen Meister. Hier ist wirklich ein
grofles Erziehungswerk geleistet worden, und eines,
das zweifach Friichte trdgt: der Trieb nach soldh
ernstem Genufl ist derart gewachsen, daff newe Or-
chesterverbinde entstehen und sich mit voller Da-
seinsberechtigung bebaupten diirften — und auf der
anderen Seite ist das blofe Virtuosentum derart im
Anseben gesunken, daf man beinahe won einem
~Krach® der Solistenkonzerte sprechen darf . . .
Aber auch wenn neben ihm andere Ordhestervereine
aufblithen [der Verfasser meint das Tonkiinstler-
orchester] und sich bewdbren sollten, weil sie Glei-
ches leisten — jene Tat des Konzertvereins bleibt
thm allein. und bleibt sein Rubm. Sie darf nie ver-
gessen werden.

Von entscheidender Bedeutung fiir die Entwicklung
der Geschmadkskultur im ersten gahrzehnt unseres
Jahrhunderts war die Tatsache, dafl die Konzertver-
anstaltungen von Anbeginn auch eine sorgfiltige Pla-
nung erkennen lieflen. Die Programmgestaltung war so
angelegr, dal das musikfreudige Publikum in kurzer
Zeit eine relativ umfassende Kenntnis der sympho-
nischen Meisterwerke erlangen konnte. In einer bisher
noch unveroffentlichten Studie iiber die Programm-
gestaltung in den Jahren 1900 bis 1905, die Dr. D.
Hajas fiir das Historische Archiv der Wiener Sym-
phoniker verfafite, heiflt es:

Von den vier Nummern eines Konzertprogramms
sind meist zwei (die erste und dritte oder vierte)
kurze Stiicke (Ouvertiiren, Zwischenaktmusiken oder
einsdtzige symphonische Didhtungen), wihrend an
zweiter und vierter (resp. dritter) Stelle je eine Sym-
phonie stebt, und zwar im ersten Teil hiufig eine
wkurze® (Haydn, Mozart, Schubert), im zweiten Teil
als Hauptwerk eine ,grofle Symphonie (Beethoven,
Brahms, Bruckner). An die Stelle der ,kurzen™ Sym-
phonie tritt auch hiufig ein Instrumentalkonzert.

Bei der Programmplanung ist auch deutlich fiihlbar,
dafl man es gerne vermied, in aufeinanderfolgenden
Spielzeiten dieselben Werke aufzufiihren. Eine Aus-
nahme hievon bildete jedoch die Neunte Symphonie
Beethovens, die schon von Anfang an eine Sonder-
stellung genofl und die alljihrlich in einem ,aufler-
ordentEchen“ Konzert (auflerhalb der Zyklen) auf-
efithrt wurde. Von besonderer Bedeutung war schlie3-
ich auch die Uberwindung des Gegensatzes zwischen
Brahms und Bruckner, der sich im Bewufitsein des
Wiener Musikpublikums im neunzehnten Jahrhundert
herausgebildet hat. In den Konzerten des ersten Jahr-
zehnts unseres Jahrhunderts wurden die Symphonien




des Hamburger Meisters nicht weniger gewiirdigr als
diejenigen des Meisters von St. Florian. Dennoch muf
das Eintreten des Orchesters fiir das Werk Anton
Brudkners besonders vermerkt werden, zumal ja diesem
Klangkorper die Urauffiihrung von Bruckners letzter,
neunter Symphonie zu danken ist, die im Februar 1903
stattfand. Ein Bericht iiber diese denkwiirdige Auffiih-
rung, der am 12. Februar 1903 im ,Neuen Wiener Tag-
blatt“ erschien, hat wegen mancher Details, die hier
erwihnt sind, auch seine kulturhistorische Bedeutung.
Wir lesen in diesem Bericht:

Endlich erscheint Ferdinand Loewe. Die Span-
nung, die in der Luft liegt, lost sich allmihlich.
Einige Leute fangen zu applaudieren an, der Beifall
verpflanzt sich von Reibe zu Reibe und gestaltet
sich zu einer spontanen, langanhaltenden Owation
fiir den treuen Schiller und Adepten des toten Mei-
sters, fiir Ferdinand Loewe, dem es wergénnt war,
das Werk aus der Taufe zu heben. Der erste Satz
rauscht an wuns voriiber. Und wieder erbebt sich ein
Beifallssturm, der an Intensitit den einbegleitenden
iibertrifft. Nun kommt das Scherzo. Kaum verklun-
gen, braust neuerlich ein Beifallsorkan durdh den
Saal, der die Winde erzittern lifit. ,Wiederbholen®,
»Bis®, ,Da capo!® — so ruft man von allen Seiten.
Loewe, selbst tief bewegt, verneigt sich, weiff Gott,
zum wievielten Male, wird auch von seinem begei-
sterten Ovrchester akklamiert, das sich nun in seiner
Ginze erbebt und won den Ehrungen sein Teil
berausnimmt. Dem Wunsch nach Wiederholung bat
Loewe, der das siberaus schwierige Werk auswendig
und mit Enthusiasmus dirigierte, geschmackvoller-
weise nicht Folge geleistet. Endlich waren auch die
letzten Akkorde des Adagio wverballt. Was nun
folgte, ist kaum zu beschreiben.

An diese Auffilhrung der Neunten Symphonie
Bruckners schlofl sich, dem Wunsche ihres Schopfers
gemifl, die Auffiihrung des Te Deum von Bruckner
an. Die Bedeutung, die diesem historischen Konzert
zukommt, wird wvielleicht noch durch die Namen der
Solisten unterstrichen, die hier mitwirkten: Agnes
Bricht-Pillemann, Gisela Kérner, Hermann Winkel-
mann und Richard Mayr.

Die besondere Beziehung des Orchesters zu Anton
Bruckner dokumentiert sich auch heute nicht nur in
den alljihrlichen Auffithrungen von Symphonien
Bruckners, sondern auch darin, dafl die Wiener Sym-
phoniker in Anton Bruckner gewissermaflen ihren
musikalischen Schutzpatron erblidken. Die innige Ver-
bindung des Orchesters mit der Kunst Bruckners kommt
nimlich auch in dem vom Orchester geschaffenen
sBruckner-Ring“ zum Ausdruck, einer Auszeichnung,
welche die Wiener Symphoniker alljihrlich jenen
Kiinstlern und Personlichkeiten des offentlichen Lebens
verleihen, die sich um die Pflege der Orchestermusik
in Wien und insbesondere um das Wirken der Wiener
Symphoniker verdient gemacht haben.

Noch eines anderen Ereignisses der Orchester-
geschichte des ersten Dezenniums soll hier gedacht
werden. Im Jinner 1907 trat Gustay Mahler vor die-
ses Orchester, um seine Sechste Symphonie in Wien
zum ersten Klingen zu bringen. Uber dieses ,Aufler-
ordentliche Novititenkonzert® lesen wir im ,Neuen
Wiener Tagblatt vom 5. Jinner 1907:

Der Komponist fiihrte sein newes Werk selbst vor
und wurde von dem eleganten Publikum, das den
groflen Musikvereinssaal bis auf den letzten Platz

besetzt bhatte, freundlich empfangen. Seine Sym-
phonie hielt trotz ihrer grofen Ausdebnung — sie
dauert anderthalb Stunden — die Zuborer in steter
Spannung. Den tiefsten Eindruck machte das schone
Andante, auch der interessante erste Satz und das
geistreiche Scherzo fanden lebhaften Anklang. Uber
den Wert des Finales gingen die Meinungen umso
stirker auseinander, als dieser anspruchsvollste und
lingste Satz zugleich der lirmendste ist: der Kom-
ponist spricht hier so laut, daf man ibn manchmal
nicht mebr hort. Fir das Orcbester . . . bedeutet die
mit bewunderungswiirdiger Prézision aufgefiibrte
Symphonie keine geringe Leistungsprobe.

Das seit 1907 bestehende zweite Orchester des
»Vereins Wiener Tonkiinstler verfolgte, wie ausdriick-
lich in einer Programmerklirung betont wurde, ,in
briiderlicher Kollegialitat® dieselben Ziele wie das
Konzertvereinsorchester, mit dem es sich spiter ver-
einigte. Die Griindung dieses Klangkorpers ging von
einem ,Hiuflein ehrgeiziger Musikfreunde® aus, die
das nun stets wachsende Bediirfnis nach Orchestermusik
ebenfalls zu befriedigen gedachten. Im ersten Konzert,
welches am 10. Oktober 1907 im Groflen Musikver-
einssaal stattfand, stellte dieses Orchester dem Publi-
kum gleich drei Dirigenten vor: Bernhard Stavenhagen
dirigierte Liszts symphonische Dichtung ,Tasso®, Hans
Pfitzner leitete die Auffilhrung der Sechsten Sym-
phonie von Beethoven und Oskar Nedbal dirigierte
Carl Goldmarks ,Sakuntala®. Nedbal sollte schliefi-
lich der Leiter dieses Orchesters werden. Der 1874 in
Tabor geborene Oskar Nedbal, der auch als Kom-
ponist bekanntlich mit Erfolg hervortrar, leistete als
Dirigent ihnlich Erspriefliches wie Ferdinand Loewe
im Zusammenwirken mit dem Konzertvereins-Orchester.

Den Abschlufl dessen, was wir hier die ,Friih-
geschichte® des damals noch ,zweigeteilten® Orchesters
nennen mochren, bildet die Erritﬁtung des Konzert-
hauses durch den Konzertverein im Jahre 1913. Das
neue Musikgebiude wurde am 19. Oktober 1913 mit
einem Festkonzert eréffnet, fiir welches Richard Strauss
ein ,Festliches Priludium® fiir grofies Orchester und

Orgel komponiert hatte.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dafl diese
Friihgeschichte des nun sechzig Jahre alten Orchesters
ein Ecdcutungsvollcs und fiir das moderne Musik-
leben der Hauptstadt entscheidendes Kapitel der Gster-
reichischen Musikgeschichte bildet. Den Fortschritt der
Orchesterkultur verdankt Wien in entscheidendem Mafie
den beiden Dirigentenpersonlichkeiten, die hier wirk-
ten: Ferdinand Loewe (gestorben 1925) und Oskar
Nedbal (gestorben 1930).

Die Grundlagen der heute viel bewunderten Wiener
Orchesterkultur wurden auf dem Gebiet des Sym-
phonischen in jener Frithepoche erarbeitet. In all den
Jahren ist auch das Orchester selbst gewachsen. Es hat
jene Sonoritit und jenen Klangstil ausgebilder, den
wir heute fiir ,selbstverstindlich® halten: jene Meister-
schafr, die nicht ,vom Himmel fillt%, sondern mit
kiinstlerischer Leidenschaft erarbeiter werden mufi. Die
Besinnung auf die Frithgeschichte macht uns schlieflich
bewuflt, dafl in dieser Musikerschar auch die Inter-
pretationsweisheit all jener groflen Dirigenten bewahrt
ist, die mit dem Orchester zusammenwirkten, und daf}
auch die spieltechnischen Errungenschaften ein Ergebnis
des kontinuierlichen kiinstlerischen Wirkens iiber sechs
Jahrzehnte sind.

Kurt Blaukopf
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