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Zunichst ein paar dullere Daten: Otto Wagner wurde am 13. Juli 1841
zu Wien in Penzing geboren, das damals noch eine vom Wiener Wald um-
rauschte Sommerfrische war und fern von der durch Basteien, Glacis und
einem Kranz landlicherVororte dreifach gegiirteten Stadt lag. In diesem
alten, inneren Kern befand sich die Stadtwohnung in einem Patrizier-
haus, das heute noch in der Gottweihgasse zu sehen ist. Der von Schinkels
Geist inspirierte Theophil Hansen ist der Erbauer. Es war Eigentum
seiner Eltern,des Rudolf Wagner (1802—1847), Kéniglich ungarischen Hof-
notars und der Frau Susanne Wagner (1806—1880), geborene von Helffen-
storffer. In diesem schmucklosen, fast niichternen Stadthaus, das aber
schon in seiner Stilanlage jenen gewissen grofen Zug verrat, der noch am
Ausgang des klassizistischen Zeitalters selbst an den einfachsten Bauten
zu spiiren ist, verbrachte Wagner seine erste Jugend. Die groBziigige Note
des Elternhauses schlagt in diesen Kindheitseindriicken den ersten Ton
an, der das Schaffen des Baukiinstlers durchzieht und in seiner reifsten
Epoche so voll und rein ausklingt.

Bis zum neunten Jahre wurde der Junge von seinem Hofmeister im
Hause unterrichtet — er besall das, was man eine gute Kinderstube
nennt. Dann folgen ein paar Jahre am akademischen Gymnasium und
am geistlichen Stift Kremsmiinster. Mit sechzehn Jahren bezieht der
Jiingling die technische Hochschule zu Wien, dann kommt er auf andert-
halb Jahre in die Zucht der Koniglichen Bauschule des klassizistischen
Berlins, wo noch stark der Geist Schinkels nachwirkt. Hier ist etwas Wahl-
verwandtschaftliches, das zu dem Wagner der Reifezeit fithrt. Der straffe,
fast militarische und imperialistische Zug seiner modernen Schépfungen,
ist wie bei Schinkel klassischer Geist und Ausdruck einer unerhérten
Selbstzucht, die diesen realistischen Phantasiemenschen diszipliniert.
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Als Zwanzigjahriger bezieht er die Akademie der bildenden Kiinste in
Wien und wird Schiiler van der Niills und Siccardsburgs, denen Wien
bekanntlich die schéne Hofoper verdankt. Besonders Siccardsburg, der
,, Konstruktive® hat ihn zu der unerreichten konstruktiven Sattelfestig-
keit erzogen, in der es Wagner niemand gleichtat.

Nach zwei Jahren ist der junge Meister fertig, er trigt mit zweiund-
zwanzig Jahren im Wettbewerb um den Kursalon einen glinzenden Sieg
davon — wir wissen, wie sich damals schon die Gemeinde gegen ihn be-
nahm — er macht sich frith selbstindig und entfaltet sofort eine rege
Bautatigkeit. Es entstehen eine groBe Anzahl Bauten in Wien und Buda-
pest, eine Reithe von Wiener Zinshausern, allerdings meistens auf eigene
Kosten, die er spater wieder verkaufte. Wenn er spater auch zu sagen
pflegte, daBl von diesen Werken am besten geschwiegen wird, so heil3t das
soviel, daB er die Kinderschuhe der Architektur bald ausgetreten hatte
und mit den groBten Zeitgenossen um den kiinstlerischen Vorrang wett-
zueifern begann. So entstanden seine ersten bedeutenden Schépfungen
unter der Herrschaft der Baustile, die dem Wink Sempers folgten. Die
Synagoge in Budapest ist seine erste Leistung in der Reihe der Monumen-
talbauten. Ganz besonders aber verdankt thm Wien aus jener Zeit eine
Reihe von Monumentalwerken ersten Ranges, in denen sich die person-
liche Eigenart des Meisters auch innerhalb des damals herrschenden Stil-
zwanges ganz unzweideutig ausspricht. Wenn man endlich einmal auf-
hoéren wird, zwischen alter und neuer Kunst zu unterscheiden und sich
lieber um das kiilmmern wird, was gute Kunst ist, dann werden auch diese
anscheinenden Stilschépfungen Wagners mit in erster Reihe genannt
werden miissen. Sie haben die Qualitat als Grunderfordernis jeder guten
Leistung. Die Hauser in der Stadiongasse, die Osterreichische Landerbank,
die Villa in Hitteldorf, das Palais am Rennweg Nr. 3 werden immer Be-
wunderung finden, wie sich auch Geschmack und Mode andern mag.

Nebenher entsteht der Umbau des Dianabades, die Festdekorationen
anlaBlich der silbernen Hochzeit des Kaiserpaares und des Einzuges der
Kronprinzessin Stephanie, die Saule am Praterstern — der Kiinstler er-
freut sich allgemeiner Gunst; man erblickt in ihm den Fortsetzer der
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IDEENSKIZZE AUS DER HAND OTTO WAGNERS

ERSTE NIEDERSCHRIFT DER IDEE ZU EINEM MONUMENTALGEBAUDE IN INNSBRUCK
(ENDE DER FRUHZEIT, ANFANG DER AKADEMIE-PROFESSUR UM 1894)



historischen Bautradition, die seit der Stadterweiterung von 1866 und
besonders seit Anfang der siebziger Jahre Wien mit monumentalen Bau-
werken geschmiickt hat. Man war damals noch blind genug, in ihm nicht
den Revolutionar zu erkennen. Das wurde erst anders, als er im Jahre
1894 mit den Planen fiir die Wiener Stadtbahn begann, die er 1897 vollen-
dete. Wagners groBte Zeit beginnt.

Hier aber setzt gleichzeitig das Drama ein, darin Wagner zu einem
Heroen der Kunst emporwichst. Noch ahnt man es damals nicht, man
befindet sich erst in der Exposition.

In demselben Jahre 1894 erhilt er die Professur an der Wiener Akade-
mie der bildenden Kiinste als Nachfolger Hasenauers, des letzten in der
Reihe der groBen alteren Meister. AuBerdem empfingt er den Titel eines
k. k. Oberbaurates.

Das Lehramt, der Bau der Stadtbahn, der ihn zu einer entscheidenden
Auseinandersetzung mit dem Ingenieurgeist unserer Zeit zwingt, dienen
seiner inneren Klarung und Wandlung. Der revolutionire Geist in ihm
wird selbstherrlich und diktiert Gesetze. Er erkennt das groBe Ziel, das
vor ihm liegt. Aus dem Stilarchitekten wird der erste moderne Bau-
kiinstler, der eine ganze Umwilzung der Anschauungen hervorruft und
ein neues Bauzeitalter einleitet.

Nun erfolgt Schlag auf Schlag; es entstehen in ziemlich rascher Folge
das Nadelwehr in NuBdorf, die Hiuser in der Wienzeile 38—40, die Post-
sparkassa, die Kirche am Steinhof, die Hauser in der Déblergasse 2 und 4,
und 1912 /1913 seine neueVilla in Hiitteldorf.

Vor allem aber gehen eine Unzahl Projekte aus seiner Werkstatt hervor,
die die Bewunderung der Kenner und den Entriistungssturm der Reak-
tionare erregen. In vier stattlichen Bianden sind eine Anzahl Skizzen,
Projekte und ausgefithrte Bauwerke gesammelt, die von der genialen
Schaffenskraft und der Kithnheit seiner Ideen dauerndes Zeugnis geben.
28 groBe Konkurrenzarbeiten liegen vor, darunter 24 preisgekrénte. Es
sind Weltkonkurrenzen dabei, wie der Friedenspalast im Haag. Das Meiste
und Beste war aber fiir Wien gedacht; ich hebe in dieser knappen Auf-
zahlung vorlaufig die Projekte fiir das Kriegsministerium, fiir das Tech-
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nische Museum, vor allem aber fiir das Wiener Stadtmuseum mit der Re-
gulierung des Karlsplatzes und der Wienzeile hervor, um das der Kiinstler
einen dreizehnjahrigen Riesenkampf gefithrt, der fur die Stadt Wien so
schmihlich geendet hat, Otto Wagner aber die Teilnahme und Bewun-
derung der Mit- und Nachwelt sichert.

Diese knappe Ubersicht wire nicht vollstindig, wenn nicht seiner
Schriften gedacht wiirde, vor allem seines grundlegenden Buches iiber
,,Moderne Baukunst®, das frither ,,Moderne Architektur® betitelt war.
Der Kiinstler hat zu seinen Projekten gelegentlich gerne das Wort ergriffen
und die Erlauterungen und Programmsitze, die er solchen Blattern vor-
auszuschicken pflegte, sind wahre Kernschiisse. Er versteht das Wort zu
miinzen, es funkelt von Temperament, kaustischem Witz und Erfah-
rungstiefe und gibt in wenigen epigrammatischen Satzen mehr, als eine
Bibliothek gelehrter Biicher.

Dieselben Eigenschaften kommen seinen iibrigen selbstandigen Schrif-
ten zu, zunichst seinem schon genannten wichtigsten Buch, das seine
Lehrsiatze tiber die moderne Architektur, vor allem jene der GroBstadt
enthalt. - GewissermaBen Erganzungsschriften dazu sind die kleinen Pu-
blikationen in Heftform iiber ,,Kunstférderung®, dann ,,Die Qualitat des
Baukiinstlers®, besonders aber die als Vortrag fiir Amerika gedruckten
Ausfithrungen iiber ,,Die GroBstadt‘, darin der GroBstadtgedanke ge-
wissermalen als die reine Vernunft groBstadtischen Bauens gefalit und bis
zu den duBersten Konsequenzen mit kiinstlerischer Logik durchgefiihrt ist.

x x x

Wie sich aus solchen Dingen ohne weiteres schlieBen 14Bt, hat Otto
Wagner seine groBe Gemeinde in der Welt, alles was in der groBen Archi-

tektur an wahrhaften Neuerungen ohne Anlehnung an ein Vergangenes
entsteht, hat seine Wurzeln in thm.

In der Heimat wird er verkannt von dem Augenblick an, wo er den
Bruch mit der alten Welt vollzieht. Daswar nach der Vollendung der Stadt-
bahn. Er deutet es durch einen symbolischen Akt an, der einer Ver-
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brennung auf dem Scheiterhaufen gleicht, das heiBit, er verkauft seine
grofe, wertvolle Bibliothek, die Schiatze von klassischen Architektur-
werken aller Zeiten enthialt. Er will damit ausdriicken, daB er sich vom
Alten in jeder Form lossagt.

Sein erster und wichtigster Lehrsatz driickt es aus, daBl der einzige
Ausgangspunktunseres kiinstlerischen Schaffens nur das mo-
derne Leben sein kann.

Er lebt sofort in Ubereinstimmung mit dieser Erkenntnis, auch darin,
daB er die alten Meister hinauswirft; er tut es mit der ihm eigenen schénen
Entschiedenheit, die zu jedem Opfer fiir die von ihm zuerst erkannte und
mit allen Konsequenzen verkiindete Wahrheit bereit ist; sie manifestiert
sich hier in einer geradezu kindlichen Weise.

Er freut sich dessen, wie eines gelungenen Streiches, ganzgassenbiibisch;
es charakterisiert ihn. Zu seinem Gliick hat er es verstanden, den Gassen-
jungen in ihm am Stabe der Erfahrung lebendig zu erhalten, was ihm da-
zu verhilft, iiber die Siebzig hinaus ein froher, kindlicher, zum Scherzen
und Lachen aufgelegter Mensch zu sein. Seine geistige Gesundheit, seine
jugendliche Frische auch im Alter, sein Uberwindermut kommen aus
dieser unverwiistlichen Naturkraft.

Er liebt drastische Ausdriicke, denn er kennt das Arkanum, das in
jedem kraftigen Wort liegt. Wenn er zum Beispiel sagte: ,,Man solle die
Stephanskirche mit dem Hackl z’sammschlagen®, so wird keimn ver-
niinftiger Mensch glauben, daB es ihm damit wirklich ernst ist. Er war der
Erste, der die vandalische Absicht der ,,k. k. Zentralkommission zur Er-
haltung alter Bau- und Kunstdenkmale‘ durchkreuzte, als sie das Haupt-
tor des Stephansdomes umrestaurieren wollte. Er hat dieses Attentat ver-
eitelt, aber kein Mensch wuBte ihm in Wien dafiir Dank. Dagegen hatte
man ihm den frither oft scherzhaft angewandten Ausdruck , ,,dall man
die Stephanskirche mit dem Hackl z’sammschlagen solle,” in der
albernsten und humorlosesten Weise veruibelt.

Nicht minder drastisch, in diesem Fall aber sehr richtig ist die Formel,
die er iiber die Reifezeit des Architekten anzuwenden pflegte. In seiner
humorvollen Weise driickte er es so aus, daB ein Architekt unter 40 Jahren
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noch die Hose hinten zum knépfeln hatte. Oder, daB ihm noch das
Schneuztiichel (das Hemd) hinten heraushinge.

Er will damit sehr richtig sagen, daB der Kiinstler erst auf der Héhe des
Lebens iiber die volle geistige Reife und iiber den notwendigen unge-
heuren Erfahrungsschatz verfiige, ohne die seine Werke wenig Aussicht
haben, den Tagesruhm zu iiberdauern. Wagner selbst war andie Vierzig alt
geworden, ehe er anfing Werke von dauernder Kraft zu schaffen, wenn-
gleich sie zum Teil geistig einer anderen Epoche angehorten als die war,
die er selbst einleitete und der seine berithmtesten Schépfungen entsprin-
gen. Die drastische Regel Wagners bedarf einer Erweiterung. Sie gilt
nicht nur fir den Architekten, sondern iiberhaupt fiir den schépferischen
Menschen. Im allgemeinen erreicht der schopferische Mensch erst mit
vierzig Jahren seine Reife. Von seltenen Ausnahmen abgesehen, die
meistens frith ausgeschopft und vergessen sind, entstehen die dauernden
Werke aller Kiinste, einschlieBlich der Musik und der Literatur erst nach
dem vierzigsten Lebensjahr ihrer Urheber. Wagners volkstiimliche Formel
1st gemeingiiltig.

Der Freimut, die schonste persénliche Eigenart des Kiinstlers, hat ihm
in seiner Heimat die meisten und gefihrlichsten Feinde verschafft. Aber
zugleich auch die ehrlichsten Freunde und wahrheitwollende Anhinger.
So war immer ein Kreis kunstfroher Menschen um ihn, die jene schiitzende
Atmosphire schufen, die der Kampfer braucht, das geistige Fluidum, darin
das Wort ausklingen und Macht gewinnen konnte. Kunstbérse nannte er
die tagliche Vereinigung um die schwarze Kaffeestunde nach Tisch.

In diesem Zusammenhang und zum vorlaufigen AbschluB dieser Lebens-
daten ist nicht unwesentlich zu erwahnen, daB er seit dem Jahre 1883 in
zweiter Ehe mit Frau Louise geborene Stiffel verbunden ist. Er hat die
Gattin gefunden, die ihm in jeder Beziehung eine treue, verstindnisreiche
und umsichtige Gefahrtin ist. Bei Otto Wagner kann man sagen, dal die
bewundernswerte Organisation seiner Schaffenskriafte, die Harmonie
seines inneren und Auleren Lebens in dieser denkbar gliicklichen Ehe
beruht, als dem Fundament seines menschlichen Gliickes.

¥ ¥ ¥
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Und nun nach diesem AufriB seines Werdeganges zur kiinstlerischen
Personlichkeit Otto Wagners, und deren inneren Geschichte, von der ich
gesagt habe, daB sie eine Tragéddie ist. Eines der in Wien leider nicht
seltenen Beispiele, wie ein ganz GroBer an dem bornierten Widerstand
der Kleinen scheitern muB. Die Menschheitsgeschichte strotzt von solchen
Fallen. Man kann es nicht iibersehen, daB es fast immer die Zeitgenossen
waren, die sich dem Bedeutenden hindernd in den Weg gestellt haben und
daB es gewohnlich ganz unzeitgenéssischer Elemente bedurfte, wie der
Nachwelt oder der begeisterungsfiahigen Jugend, damit das GroBe zur
Geltung kam und die Kleingeisterei besiegt wurde, die Pygmaen, die An-
erkennung nur den Toten zollen, die nicht mehr im Wege stehen, weshalb
Grabreden so erbaulich klingen — —.

Diese heroische und zuweilen bosartige Dummbheit der Zeitgenossen hat
Otto Wagner mit allen Schikanen erfahren miissen.

* * *

Wenngleich Wagner, wie alle GroBen seiner Frithzeit in den Spuren
Sempers ging, so verband ihn doch viel elementarer eine formale Ver-
wandtschaft mit dem groBen Schinkel. Der Versuch,Wagner und Schinkel
miteinander zuvergleichen, drangt sich fast gebieterisch auf. Der eine stand
am Anfang, der andere am Ende des neunzehnten Jahrhunderts. Beide
die groBten Bauheroen der neueren Zeit. Der kiinstlerische Schinkel und
zugleich groBte Bautechniker ahnte den Ingenieur in der Architektur vor-
aus, und was er intuitiv vorwegnahm, vollzog ein Jahrhundert spater
Otto Wagner vollbewuBt, indem er den Ingenieur erst mit dem Geist der
Baukunst vereinigte, wozu ja die neuen Baustoffe und neuen technischen
Konstruktionsweisen einen unmittelbaren AnstoBl gaben.

Otto Wagner war jedenfalls der erste, der sich als Kiinstler bewuBt
auf das Gebiet des Ingenieurs stellte und in den neuen technischen Mitteln
die Elemente seines neuen, zeitgemaBen Stils erblickte. Er hat es erfolg-
reich versucht, der Technik den passenden kiinstlerischen Ausdruck zu
geben, indem er das Material und die Konstruktion unmittelbar sprechen
lieB und mit diesen neu gewonnenen Stilelementen die hoheren Einheiten
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zu gewinnen suchte, namlich die vollkommen praktische Zweckbestim-
mung seiner Bauwerke und die proportionale Harmonie, die dem Zweck,
dem Material und der Konstruktion erst den kiinstlerischen Adel zu geben
vermag.

Auch diese Idealitat, die fiir den Kiinstler bei allem RealismusunerliaBlich
ist, besitzt Otto Wagner und zwar im hochsten MaBe, weshalb der Streit, ob
die Konstruktion der Ausgangspunkt des architektonischen Kunstwerkes
sei, oder die vorgefaBte Formidee, oder das moderne Leben nur ein miiBiges
Spiel mit Worten ist, denn in der Tat ist der Ausgangspunkt des
Kunstwerkes der Kiinstler selber, der diese drei Forderungen
in sich auf die gliicklichsteWeise vereinigt haben muB.

Eine solche dreieinige Kiinstler-Persénlichkeit ereignet sich selten 6fter
als alle hundert Jahre einmal.

Es kommt,wie iiberall,inder KunstnichtaufdasRezeptund
nicht auf das Programm an; nicht wie es gemachtist, entschei-
det—sonderneinzigundallein entscheidet,weresgemachthat!

Nicht die vielen schlechten Nachtreter Wagners sind die Meister, sondern
der Meister ist einzig und allein Otto Wagner und wer neben ihm und nach
ihm selbst wieder ein Meister werden will, muB} es auf seine eigene Weise
werden koénnen, wie es einige seiner hoffnungsvollsten Jiinger wurden,
Olbrich zum Beispiel.

Aber es gibt zu viele geschickte Macher, Plagiatoren, Nachahmer, diein
der Kunst ausgezeichnet filschen, in der Musik, in der Literatur, im
Kunstgewerbe, in der Malerei, in der Plastik, in der Architektur, so daB
die Menge sich tiuschen liBt und meistens den leeren Routinier und
Nachahmer mit Preisen und Anerkennungen iiberhauft, dieselbe Menge,
die das Genie als den wahren Urheber am liebsten steinigt. Aber jede noch
so geschickte Falschung erfahrt schlieBlich ihre Entlarvung, in der Kunst
oft immer viel zu spat, weil ja hier leider Gottes der seichte und gefallige
Anwender im Publikum immer den starkeren Anwalt hat.

Das kann aber nicht hindern, daB immer wieder die Erkenntnis siegt,
um die es sich hier handelt: die Echtheit und Urspriinglichkeit
eines Kunstwerkes ist immer nur durch die Persénlichkeit ge-
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wahrleistet. Nur der echte Rembrandt gilt, nicht der gefialschte. Und
so ist es auf allen Kunstgebieten. Die erste und letzte Frage ist
immer die, wer es gemacht hat.

¥ P -

Eine solche dreieinige Kiinstler-Persdnlichkeit war Schinkel, und nach
thm war es in der Architektur hundert Jahre spater Otto Wagner. Bei
Schinkel muBl man in Rechnung ziehen, daB die unentwickelte Technik
damals noch nicht bieten konnte, was sie einem Wagner bot. Aber er hatte
entschiedener als alle seine Vorganger und mehr oder weniger unmittel-
baren Nachfolger, die tiberlieferte Konstruktionsweise und darauf gegriin-
dete Formgebung durchbrochen und bereits damals den Flachbogenstil
antizipiert. Seine GroBe ragte iiber das ganze Jahrhundert hinaus und
uns Heutigen erscheint er wieder besonders nahe. Otto Wagner wird auf
eine 2hnliche Weise das kommende Jahrhundert iiberdauern, und die neuen
Keime, die er heute gesat, werden dann erst zur vollen Saat aufgehen.

Aber in einem wesentlichen Punkt weicht ihr Schicksal sehr erheblich
voneinander ab. Schinkel fand in dem Kronprinzen und nachmaligen
Konig von PreuBlen einen miachtigen Génner und Bauherrn, der es ver-
stand, den Genius seiner Zeit und seiner Residenz dienstbar zu machen.

Eine solche machtvolle, verstandnisvolle Wiirdigung hat Otto Wagner
gefehlt. Sein groBgedachtes Werk kam nur in Bruchteilen und einzelnen
Monumentalbauten zur Verwirklichung und blieb in seinem wesentlichen
Teil als weltstadtische Baureform bloBer Entwurf. Von der genialen Schaf-
fenskraft dieses Kiinstlers hat man erst einen Begriff, wenn man die StoBe
von Mappenwerken durchblittert, die seine Ideen gesammelt enthalten.

In Wagners Entwicklung sind drei Epochen deutlich zu unterscheiden.
Ich sehe dabei von den Jugend- und Lehrjahren ab, die ich schon in dem
Werdegang eingangs dieses Kapitels iiber seine Persénlichkeit geschildert
habe. Festzuhalten ist, daB die kiinstlerisch entscheidenden Jugendein-
driicke mit dem Klassizismus zusammenhingen. Das Elternhaus war von
Hansen erbaut, der ein Nachfahre Schinkels ist, und der noch 1870 das
Parlamentsgebiaude in Wien in demselben Geiste schuf, obgleich er sich
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damals zugleich auch dem Genius Sempers beugte. Auch bei Wagner wird
man finden, daB bei thm, obschon er sich zur Zeit des Stilzwanges un-
abhangig gibt, die klassizistische Note als etwas Eigentiimliches mehr
oder weniger deutlich durchklingt. In der Zeit, da er sich vom Eklektizis-
mus vollstdndig befreit und nur Gréle und Sachlichkeit in Verbindung
mit proportionaler Harmonie anstrebt, kommt er auf neuen, unbegan-
genen Wegen zu verwandten Resultaten, was um so erfreulicher ist, als er
fern von allen Stilreminiszensen die Bestitigung eines der edelsten
Meister vor ithm fiir sein schopferisches Wollen ungesucht empfiangt.
Der Segen der Alten liegt auf dem Neuen.

* * *

Wenn auch alle Einteilungen in Lebensabschnitte etwas schier willkiir-
liches haben, weil es in dem FlieBenden eines Lebens oder einer Entwick-
lung keine Abschnitte gibt, ebensowenig wie in dem Lauf eines Stromes,
und alle kommenden Ereignisse und Uberraschungen im Keim irgendwie
schon von Anfang da waren und sich still entwickelt haben, bis sie plétz-
lich und unversehens in die Erscheinung treten: so kann man doch in dem
summarischen Uberblick eines solchen Kiinstlerlebens von vier sehr unter-
schiedlichen Phasen oder Epochen reden, in die Otto Wagners Schaffens-
zeit zerfallt.

Die erste Schaffensepoche ist als seine Frithzeit unter der Herrschaft
der Stile zu bezeichnen; sie reicht bis zum Antritt seines Lehramtes und
Beginn des Stadtbahnbaues.

Die zweite Epoche méchte ich als die Kampfzeit bezeichnen, als den
Bruch mit der Tradition, darin er die Moderne vorbereitet, die Se-
zessionsjahre, die, was Architektur betrifft, ihre Wurzeln in ihm haben, und
darin er fiir seine Person den entscheidenden Schritt von der Architek-

tur zur Baukunst vollzieht. Dieser Lebensabschnitt ist duBerlich be-
zeichnet durch den Stadtbahnbau, das Nadelwehr in NuBdorf und die
Hauser an der Wienzeile.

Mit dem Bau der Postsparkassa beginnt seine dritte Epoche, die Reife-
zeit, in der seine Sendung zur klaren Aussprache kommt als Begriinder
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einer neuzeitlichen weltstadtischen Baukunst. Sie umfal3t auller dem
PostsparkassenbaudieKirche am Steinhofund dendreizehnjahrigenKampf
um den Karlsplatz, nebst anderen Bauten und groBziigigen Projekten.
Seine vierte Epoche, die nicht weniger schaffensfrohe Spatzeit, be-
ginnt nach dem 70. Lebensjahr, jener Altersgrenze, die dem Lehramt an
der Akademie gezogen ist, die aber um weitere vier Ehrenjahre hinaus-
geschoben worden ist, ein bisher noch nicht dagewesener Fall.

* x *

Seine Friithzeit unter der Herrschaft der Stile hat aber eine ganz
persoénliche, eigenartige Farbung. Er huldigt einer freien Renaissance,
und einem ebenso freien Barock, womit er schon besagt,daB er sich dem Stil-
zwang nichtfiigt, wie es dieGroBenvon damalsnebenihmgetanhaben, Han-
sen vor allem, sondern daB er seine eigenen Wege zu gehen entschlossen 1st.

In seinen Hiusern in der Stadiongasse steckt trotz der italienischen
Palazzoalliiren der Klassizist darin, vor allem aber der moderne Mensch, der
seiner Zeit voran ist, soweit er bei dem Zeitgeist von damals denkbar war.

Auch das kleine Palais am Rennweg, das er fiir sich gebaut hatte, und
das nach seiner Berufung an die Akademie in den Besitz der Grafin
Hoyos, der Witwe des Malers Amerling, iiberging, ist keine Stilarchitektur,
sondern viel eher eine moderne Variation auf ein barockes Thema.

Und dieses Neuartige steckt auch in der prachtvollen Villa im Wiener
Wald, die er sich damals im Haltertal bei Huitteldorf gebaut hatte und
Sommer und Winter bewohnte, eine Art italienischer Architektur mit
Saulen, offenen Loggien in zwei langgestreckten Fliigeln, die er aber bald
verglasen mubBte, weil er sich leider nicht das zur Architektur gehorige
italienische Klima nach Hiitteldorf verschreiben lassen konnte. Zum Trost
aber hatte er in den Glasmalereien des Malers Adolf Boshm eine Kunst ge-
funden, die ihm die Natur seinem Gefiithl nach mehr als reichlich ersetzte.

Keinesfalls aber darf iibersehen werden, daB3 in dem Bau der Lander-
bank, der in diese Epoche fallt, schon die kiinftige Idee der Postsparkassa
steckt. Es ist der erste moderne Kassensaal, der gebaut wurde. Die neue
Zeit steckte schon in der alten.
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Dafiir ist Wagners Entwicklung ein ganz eigenartiges und hochinter-
essantes Beispiel.

X * *

In seiner zweiten Epoche, der Kampfzeit, vollzieht sich diese Los-
16sung. Die Sezessionsmoderne mit ihrem Sturm und Drang und ihre
heute wieder beliachelten Extremen, war damals naturnotwendig und heil-
sam wie der Frithlingssturm, der morsche Stamme bricht. Wir sind heute
sehr intolerant gegen die Auswiichse der Sezessionsmode und wir sind es
mit Recht. Entwicklungsgeschichtlich ist sie aber darum so interessant,
weil sie den Bruch mitderTradition verdeutlichte, den Wagner in der
Architektur herbeifiithrte. Aber auch dieVersacrum-Zeit war nur ein Uber-
gang, etwas Dauerhafteres ist an ihre Stelle getreten: die Entwicklung
der Architektur zur Baukunst.

Das hat damals schon Wagner angebahnt, als er die Landerbank und
ihren Kassensaal baute. In der Zeit der Wiener Stadtbahn konnte er den
Wandel auch duBerlich bereits so deutlich vollziehen, daB niemand mehr
im Zweifel sein konnte, wohin sein Wollen ging.

Der herkéommliche ,,Stilarchitekt® ist bereits vollig iiberwunden. Ein
ganz Neues und Unerwartetes tritt an seine Stelle.

Die Stadtbahn ist das erste Beispiel einer modernen Baukunst in Wien

- zu einer Zeit, als dort noch niemand an dergleichen dachte. Zwar erinnern
' gewisse formale Motive, wie Kranze und Tryklivenschlitze an die klassi-
zistische Bauweise des Empire, die in seiner Formensprache irgendwie
immer wieder anklingt und auch sonst in der harmonikalen Lésung durch-
scheint als die spezifisch heimatliche Uberlieferung des kaiserlichenWiens.

Diirfte man ihn, den groBen Erneuerer der Architektur, den radikalsten
aller modernen Baukiinstler, deshalb als Stilarchitekten bezeichnen, weil
er aus der historischen Epoche hervorwuchs und in proportionalen Dingen
zu seinem Gliick die klassische Zucht der alten Meister verrat?

Wenn man dasWort Stilarchitekt von dem fatalen Schmahsinn befreit
weil, den ihm Muthesius in seiner nicht mehr ganz aktuellen Streitschrift
beigelegt hat, dann sehe ich den Grund nicht ein, warum man Wagner als
den ersten groBen Baukiinstler der neuen Zeit nicht zugleich auch den
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letzten groBen Stilarchitekten der vergangenen Zeit nennen soll. Denn er
verkorpert beides in einem, wenn auch im Nacheinander, das heiBt, im
Fortschreiten vom Alten zum Neuen, wobei ihm von diesem Alten die
tiberlegene Kénnerschaft blieb, ohne die es nichts dauerhaft Neues gibt.
In dieser Doppeleigenschaft liegt ja seine Stirke, genau so, wie sie an-
nihernd bei Messel lag, obgleich Messel nicht entfernt an Wagners pro-
grammatische Bedeutung heranreicht, was ich noch beweisen werde.

Uber alle willkiirlichen und parteilichen Unterscheidungen hinweg, die
aus der langst nicht mehr haltbaren Sezessionszeit stammen, miissen wir
zu dem tieferen und wesentlicheren Unterschied kommen, der zwischen
Kénnern und Nichtskénnern besteht.

Sehr viele, die sich nach der Muthesiusschen Formel als ,, Baukiinstler*
fihlten, weil sie zur Partei gehérten, haben sich schlieBlich nur als Nichts-
konner herausgestellt. Nur wenige dieser Architekturdilettanten, die
meistens von der Malerei kamen, haben sich zu wirklichen Kénnern em-
porgearbeitet, indem sie als Autodidakten durch eisernen Fleil im spaten
Mannesalter die versaumten architektonischen Lehrjahre nachgeholt
haben und bescheiden und heimlich bei jenen groBen Meistern in die
Schule gegangen sind, die nach der bekannten Formel als ,,Stilarchi-
tekten® verspottet wurden, so vor allem bei den Klassizisten, deren
grofter Schinkel war. Wie hat sich der moderne Behrens an ithm aufge-
holfen!

Das ist ein typisches Beispiel; alle sind in einem gewissen Sinne — Stil-
architekten geworden, indem sie, um zu bestehen, notgedrungen Anschluf3
an die groBe Architekturentwicklung suchen muBten, weil man mit der
Architektur am allerwenigsten abbrechen und aus der Luft herausbauen
kann. Sie suchten den Erfahrungsschatz der Menschheit und wurden in
den paar sparlichen Ausnahmefillen aus genialtuenden Nichtskénnern erst
spat zu Kénnern, einigermaBen wenigstens, also das, was Wagner und
durch ihn seine besten Schiiler schon von Haus aus sind.

Insofern also konnte man Wagner den letzten groBen Stilarchitekten
nennen, weil er aus der groBen Architekturiiberlieferung hervorging, in
dem baukiinstlerischer Erfahrungsschatz wurzelt, und das Bauen versteht
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wie das Einmaleins. Weil er ein so selten groBer Kénner ist, konnte er mit
Erfolg das selten Kithne und das selten groBe Neue wagen.

Dieses Kiihne und Neue besteht nun darin, daB er sich immer als mo-
derner Mensch fiihlte, als Mensch von heute, der jeweils die Forderung des
Tages verstand und darum immer ein gutes Stiick vorausschien. Er baute
also modern, das heillt seiner Zeit gemafB und das scheint den Leuten so
iiberraschend, so ungewohnt, so neuerungssiichtig, so zukiinftlerisch, so
verdachtig, weil kein Mensch den Mut hat zu erkennen und zuzugeben, dal
der wahre und richtige Gegenwartsmensch schon die Zukunft in sich haben
muB, ebensogut wie er die Erfahrung der Vergangenheit in sich haben mub.

Kraft dieses besonderen, umfassenden und so iiberaus seltenen K énnens,
das das Konnen aller Zeiten enthilt, sind die mafgebenden Werke Wagners
der bloBen Tagesmode, die morgen schon der Lacherlichkeit verfallt, ent-
riickt — worin dieses MaBgebende besteht, werde ich spater zeigen.

Er bildet die groBe Kunstiiberlieferung irgendwie evolutionistisch fort;
‘seine Werke, die in ihrem MaBgebenden auf die Zukunft weisen, wurzeln
nicht in dieser oder jener Zeit, sondern in allen Zeiten.

Dagegen gehoren die fragwiirdigen Schépfungen jener nichtskénnenden
,,Baukiinstler*, die auf eine Tagesparole hin einen Baustil erfinden wollten,
heute weder unserer Zeit noch irgendeiner Zeit an; sie sind als Absurditat
verworfen, und ihren Urhebern blieb nicht viel anderes iibrig, als sich auf
das Dorf zu retten und von dort fiir ihre geringfiigigen Aufgaben in der
Stadt das landliche Baukostiim auszuborgen. Es ist die Scheu vor den
Konsequenzen des GroBstadtbauens. Man geht dem Problem aus dem
Wege, weil man es nicht l6sen kann. So entstehen diese Riickbildungen, die
den Heimatstil in die GroBstadt tragen und iiber die eine spatere Zeit das
Vernichtungsurteil fallen wird. Sie wird Wagner recht geben, dem Ein-
zigen, der heutzutage das Problem in der ganzen Tragweite erkannt hat
und den ich darum als den groBten Baukiinstler unserer Zeit bezeichne.

B . ¥

Vor 1894 war es eine Kiithnheit, einer freien Renaissance das Wort zu
reden. Das klang damals sehr revolutionar.
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Nach 1894 sprach er nicht mehr von einer R e-naissance, sondern von
einer vollstandigen Naissance der Kunst. Mit diesen Grundsitzen be-
gann er sein Lehramt und seinen Stadtbahnbau. Er faBte seine gewonne-
nen Erkenntnisse als Leitsatze fiir seine Schiiler zusammen und sein Buch
tiber die moderne Architektur entstand, das anfanglich wohl nur als Streit-
schrift gedacht war.

Dievollstandige Naissance hatte sich in ihm vollzogen, derzum erstenmal
seine héheren Ziele erkannte, zum Widerspruch gereizt und alles von ihm
frither Geschaffene nur als ein dunkles Tasten, Suchen und Irren bezeichnet.

So ist seit 1894 ein vollig neuer Wagner auferstanden, ein Kampfer, Er-
neuerer und Bildner.

Aber es muB zu seinem Ruhme gesagt werden, dal ihm das Neue nicht
von aullen angeflogen ist, daBl ihm nicht erst die Belgier oder die Eng-
lander den Star gestochen haben, und daBl er nicht wie die anderen in
fremden Bahnen ging.

Darin unterschied er sich von dem GroBteil der Modernen, daB er stets
ein eigener blieb, und daB dieses Neue, das er zu verkiinden hatte, aus
seiner innersten Natur herauswuchs, ausseinermachtvollen Persénlichkeit,
die in der groBen Vergangenheit wurzelte und in die Zukunft hineinwuchs.

Nicht das fremde Schaffen war fiir ihn die Quelle der Erneuerung,
sondern das moderne Leben selbst.

Deshalb klingt auch durch alle seine Leitsatze der Refrain durch, da3
der Ausgangspunkt der Baukunst immer nur das moderne Leben sein
kann.

Das ist fiir ihn keine bloBe Formel. Fiir ithn, den aus der Stilarchitektur
herausgewachsenen Kiinstler, muBlte das moderne Leben der Ausgangs-
punkt seines Schaffens sein, weil er das moderne Leben so intensiv emp-
fand, daB er, wie jeder Kiinstler, aus sich heraus schépfend, gar nicht
anders konnte, als dieses innerlich so intensiv erlebte moderne
Leben zum Ausgangspunkt seiner Architektur zu machen.

Und welches sind diese hoheren Ziele, die er, ein Paulus der Kunst, nun
zum ersten Male sah ? Die GroBstadtaufgaben sind es, die heutige GroB-

stadt selbst.
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Er erkannte: Die GroBstadt ist das Modernste des Modernen
in der Baukunst.

Die Aufgabe, solchen ungeahnten Menschenanhidufungen mit solchen
in unserer Zeitrechnung noch nicht dagewesenen Raum- und Massenbe-
griffen die passende architektonische Form zu geben, war frither noch an
keinen Kiinstler herangetreten.

Wagner ist der erste, und in solcher Konsequenz vielleicht der einzige,
der das neue Problem folgerichtig zu lésen verstand. Der erste und einzige
Weltstadtarchitekt. Das ist die Marke, mit der er in der Ewigkeit gebucht
werden wird.

Alle Baukiinstler vor und neben ihm vermochten immer nur die Detail-
aufgabe zu sehen, das einzelne Haus, Kirche, SchloB, Rathaus usw. Oder
vielleicht mit dem einzelnen Haus die unmittelbare Nachbarschaft, den
davorliegenden Platz, die Nebenhiuser und das Gegeniiber. — Er aber
sah das Ganze, und dieses Ganze war eine vorher nicht dagewesene und
von niemand noch im vollen Umfang ermessene Erscheinung.

Am allerwenigsten verstand die Wiener Stadtverwaltung die wer-
dende Weltstadt zu ermessen; sie kam immer um eine Idee und um ein
halbes Jahrhundert zu-spat, wie iibrigens die meisten Stadtverwaltungen
in den letzten 40 Jahren wihrend des Entstehens der modernen Grol-
stadte.

Nur Otto Wagner verstand dieses schier unbemerkt hervorgewachsene
Weltstadtproblem. Jeder GroBstadtentwurf vonihm war nicht nur ein un-
iibertreffliches Architekturprojekt, sondern auch zugleich ein finanzpoli-
tischer Plan, bei dem die Stadt als Bauherrin sowohl kiinstlerisch, als auch
finanziell immer nur gewinnen mubBte.

Wenn nun die Wiener Stadtverwaltung nicht um eine Idee und ein
halbes Jahrhundert zuriick wire, trotz des Biirgermeisters Lueger ad-
vokatorischer und demagogischer Pfiffigkeit und trotz seiner unleugbaren
verwaltungspolitischen Fihigkeit — dann hiatte sie in dem Weltstadt-
architekten Otto Wagner ihren Mann finden miissen, der an Stelle dieses
pfriindnerhaften Flick- und Stiickwerkes vom griinen Tisch des Stadt-
bauamtes imstande gewesen wire, dem kaiserlichen Wien unter voll-
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standiger Wahrung seiner Eigenart die GroBe, den Glanz und die Schon-
heit zu geben, die die Weltstadt braucht.

Wagners Stadtbahnbau war ein vielversprechender Anfang dazu. Sie
mag heute schwerfallig und veraltet erscheinen, aber die Tatsache ihres
Entstehens ist bedeutsam als Anfang einer modernen Weltstadt-Archi-
tektur, die das neue Problem, Ingenieurwesen und Architektur in eine
gemeinsame kiinstlerische Form zu bringen, mustergiiltig loste.

Das Nadelwehr in NuBdorf ist das bedeutendste Beispiel dieser Art.

Dieses und etwa die Uberbriickung der Stadtbahn in Gumpendorf, der
Hofpavillon in der Station Hietzing bildeten Sensationen. Zum erstenmal
begann sich die Menge fiir Architektur zu interessieren, die bis dahin etwas
Archiologisches, Museales, Unvolkstiimliches, Lebensfremdes hatte. Erst
OttoWagner hat den Bann gebrochen. Seine Architektur wurde Ausdruck
des modernen Lebens und hatte dessen suggestive Gewalt.

Herrengunst und Volksgunst blithte damals dem Baukiinstler. Er sal3
in allen Kommissionen, war Mitglied des staatlichen Kunstrates, war der
geehrteste Genosse des Kiinstlerhauses, das ihm ja-als den machtigsten
Architekten der Mitgliedschaft den Stadtbahnbau zugeschanzt hatte,
kurzum, Wagners grofe Zeit schien gekommen zu sein, und niemand hitte
damals voraussagen kénnen, wie rasch sich das Blatt wenden wiirde.

Wie konnte es nur kommen, daB dieser geehrteste und popularste Bau-
kiinstler Wiens kaum nach der Vollendung des vom Volk und allen Macht-
habern anerkannten und kiinstlerisch voll gewiirdigten Stadtbahnbaues,
plotzlich zu den bestgehaBten Mannern Osterreichs wurde ?

Man sollte denken, daB es schwerwiegende Ursachen gewesen sein
- miulten.

Leider aber waren es lacherlich geringfiigige Ursachen, die Gunst in
Hal verkehrten, und die uns so recht die ganze Erbarmlichkeit des Pobels
nicht so sehr der Stralle, als des griinen Tisches vor Augen fiithren.

Was war geschehen ?

Wagner hatte sich im Jahre 1899 der von seinem Jiinger Olbrich und
anderen ins Leben gerufenen Wiener Sezession angeschlossen, er war aus
dem Kiinstlerhaus in das Lager der Jungen tibergegangen; er hatte durch
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diesen symbolischen Akt den Bruch mit den Alten ausgedriickt, den er in
seiner Architektur eigentlich schon viele Jahre vorher vollzogen hatte.

Die Wut der Alten, die nun systematisch begannen, die ganze 6ffentliche
Meinung gegen ihn aufzuhetzen, war unbeschreiblich.

Alle boésen Instinkte waren mit einem Male entfesselt. Neid, Eifersucht,
ParteihaBB, Konkurrenzangst und schlieBlich der bloBe Pobelinstinkt, der
die Freude am Skandal hat, mobilisierte gegen ihn. DaB sich ein so Mach-
tiger, wie Otto Wagner, zu den jungen Modernen gesellte, deren Er-
scheinen mit Hohnlachen begriiBt wurde, gab vielen ernstlich zu denken.

Jetzt erst schlug der etwas unflatige, aber im Kern immer noch gut-
miitige Spott, mit dem man in Wien alles Neue und Ungewohnte begriilt,
ehe man es innig an sich reiBt, in wirklich bésartige Verfolgungswut um.

Es ist so ziemlich das schmerzlichste Schauspiel, das ich in meiner
sonst so heiteren, gut gearteten, gliicklichen und geliebten Vaterstadt er-
lebt habe.

Wire Otto Wagner ein Geringerer gewesen, so hatte man aus diesem
Ubertritt kein Aufhebens gemacht. Aber er war ein ganz GroBer, und nur
bei ganz GroBen verlohnt es sich, einen, wenn auch kiinstlich geziichteten
Skandal an seine Person zu heften.

Denn nichts lieber liest der Wiener in seinem Morgenblatt, als dall um
einen ganz GroBen wieder ein Skandal tobt. Er kommt ihm menschlich
nicht anders naher, als durch den Skandal. Jetzt liebt er ihn erst, weil
er iiber ihn schimpfen kann. Jetzt versteht er ihn erst, weil er ihn ge-
demiitigt sieht, mit Dreck besudelt, ihm ahnlich. Und also auch nicht
besser wie die anderen. |

Es ist einer der stiarksten Einwinde, gegen den sonst so liebenswiirdigen
Volkscharakter, daBl in Wien die wahre GréBe nicht besser beschiitzt wird,
und daBl im BewuBtsein dieser Bevolkerung das Gefiihl fiir die Unantast-
barkeit, ich mochte sagen Heiligkeit, der wertvollen Persénlichkeit nicht
erweckt und groBgezogen wurde, auch dann, wenn man zu einer sach-
lichen Kritik Ursache zu haben glaubt.

Es ist bedauerlich, daB zu einer Zeit, wo die gesamte reichsdeutsche
Intelligenz die Notwendigkeit der Kunsterneuerung langst erkannt und
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unbeschadet ihrer kritischen Freiheit verfochten hat, in Wien diesem
Skandalbediirfnis geschmeichelt und die Interessen der Kunst und des
Kiinstlers dem Pobel der StraBe und dem Pobel des griinen Tisches preis-
gegeben wurden.

Es kann dafiir keine Rechtfertigung sein, daB der Baukiinstler in
seinen neuen Zinshiusern auf der Wienzeile in den ersten Jahren der
Sezessionsbewegung dekorative Fassadenmalereien versucht hat, die einer
sachlichen Kritik auf die Dauer nicht standzuhalten vermochten.

In derselben Zeit sind in Deutschland gewagtere Probleme versucht
worden, ohne daB die maBgebende Offentlichkeit den guten Kern der
neuen, eben erst noch tastenden Versuche verkannt, oder gar einen Skan-
dal provoziert hatte.

Aber in Wien war die Kunst alsbald die Nebensache und der Skandal
die Hauptsache. An allen Ecken und Enden tauchten persénliche Feinde,
Gegner und Neider Otto Wagners auf. DaB hinter all den dekorativen und
modischen AuBerlichkeiten derselbe Wagner steckte, der die Stadtbahn
und so vieles andere Ausgezeichnete gebaut hatte, derselbe beispiellose
Konner und Kiinstler, war mit einem Male vergessen. Ein unentwirrbares
Netz von Liige, Bosheit und Entstellung wurde gegen ihn gewoben, um
die 6ffentliche Meinung gegen ihn zu kaptivieren.

In diesem schénen Wirken tat sich insbesondere der Kreis seiner ehe-
maligen Freunde und Kollegen hervor, die bei der reichsdeutschen Archi-
tektenschaft mit Hilfe falscher Informationen abtragliche Gutachten gegen
Otto Wagner einholten. Die k. k. Zentralkommission zur Erhaltung alter
Baudenkmaler in Wien, die in allen notwendigen Erhaltungen in der Regel
zu spat auf den Plan trat und in allen praktischen Kunstfragen, sei es der
Erhaltung oder der Neugestaltung, gegen Wagner kiinstlerisch immer un-
recht hatte, wie es die von ihr verlangte und von Wagner verhiitete Um-
restaurierung des Stephanstores u. v. a. beweist, hat in der intrigantesten
Weise gegen den Kiinstler gearbeitet und hat es verstanden, die Meinung
der Machthaber des Hofes und Staates ungiinstig gegen i1hn zu beein-
flussen. Sie hat es nicht verschmiht, beim StraBenpébel Unterschriften

gegen ihn zu sammeln.
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Der HaB erscheint nicht edler durch den Umstand, daBl vielfach rein
personliche Motive, also keineswegs kiinstlerische, den Ausschlag gegeben
haben.

Im Pathos seiner kiinstlerischen Uberlegenheit und seiner mensch-
lich schonen Offenheit hat sich Wagner in den Kunstkommissionen zu
manchem drastischen und leider auch ziemlich unvorsichtigen Wort hin-
reiBen lassen, das stark genug war, den Gegner zu vernichten. Das hat
man ihm nie verziehen.

Der kiinstlerisch unbedeutendste Konkurrent Wagners wurde ihm vor-
gezogen: der Erbauer des Kriegsministeriums, dem auch ein so feinsinni-
ger, auf alten Grundlagen weiter schaffender Baukiinstler, wie Friedrich
Ohmann, weichen mubBte.

Alle groBen Bauauftrige, die der Hof und der Staat zu vergeben hatte,
kamen nun in die Hand dieses Giinstlings. Er ging bei den 6ffentlichen
Konkurrenzen als Sieger iiber den ihm in jeder Beziehung turmhoch iiber-
legenen Otto Wagner hervor, was sich nur durch unerhoérte parteiische
Spitzfindigkeiten seitens der Jury erklaren lafBt.

Die Konkurrenz um das Kriegsministerium, bei der jener den Preis und
die Ausfithrung erhielt und Otto Wagner hors de concours gesetzt wurde,
sah einem abgekarteten Spiel verzweifelt ahnlich.

Heuteweill man,dall die Aera Kriegsministerium das schlimmste Kapitel
Wiener Baugeschichte ist. Man weild auch jetzt, daBl das Kriegsministerium
ein architektonisches Ungliick fiir Wien ist. Wir wullten es langst.

Aber damals taten alle Pharisier und Schriftgelehrten so, als ob sie
Wien vor Otto Wagner schiitzen miiften. Besonders als ob sie den Karls-
platz und die Karlskirche gegen ihn schiitzen miiften, zuerst gegen sein
Museum und dann gegen sein Hotel. Der Streit tobte bereits um den Bau
des Stadtmuseums, das man nur deshalb nicht dort stehen haben wollte,
weil es von Wagner war. Gegen die tote Stilarchitektur des anfangs mit-
konkurrierenden Baurates Schachner hatte sich keine Stimme erhoben,
und ebensowenig riithrte sich ein Widerspruch, als die Gemeinde nach-
mals die Absicht verlauten lieB, die Griinde neben der Karlskirche zu
parzellieren und mit Zinshiusern zu verbauen. Das wird das endgiiltige
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Schicksal der Sache sein. Der Museumsbau wurde nach der Schmelz hin-
aus verwiesen, fern vom Zentrum, und nachdem dort die Einwande gegen
Wagner nicht mehr standhielten, wurden neue Winkelziige versucht, um
sein Werk auch drauBen auf dem Neuland zu Fall zu bringen. Uber die
einzelnen Phasen des Kampfes werde ich im dritten Teil des Buches Ge-
naueres bringen.

Gebildete, liebenswiirdige und nette Menschen, die in ihrem Fach
Tiichtiges zu leisten imstande waren, aber der Baukunst gegeniiber auf
der Stufe von Analphabeten standen, spielten sich plétzlich als Architek-
turkenner auf und scheuten sich nicht, die unwahrscheinlichsten Dumm-
heiten zu sagen. Wien will Wien bleiben! lautete das Schlagwort, das
gegen den Kiinstler gemiinzt wurde. Was heillt das?

Konnte denn Wien, das kleine, alte Wien, das iibrigens nur mehr eine
fixe Idee war und in Wirklichkeit nicht mehr existierte, immer unver-
andert dasselbe Wien bleiben ?

Eine Stadt ist so gut ein Lebewesen wie jedes andere, und wohl ihm,
wenn es wachst. Nun, Wien wichst, es sprengte die alten Fesseln, es
konnte und wollte nicht mehr das alte Wien bleiben.

Man hat es gegen Wagner geschiitzt, den einzigen, der dem neuen Wien
kiinstlerische Schénheit und GroBe zu geben vermochte, ohne dall es
seinen genius loci, jenes undefinierbare fluidistische Etwas einbite, die
wienerische Note, die bei keinem so stark ist als gerade bei Otto Wagner.

Man hitte glauben miissen, daB dieser imperialistische Zug der Wagner-
schen Architekturen gerade das sein miiBte, was die Wiener entziickt, jene
klassizistische Verwandtschaft, die seine modernen Schépfungen in einer
gewissen fernen Beziehung mit dem LustschloB Schénbrunn und dem
Gloriette verbinden, gleichsam als der 6sterreichische und speziell wiene-
rische Familienzug, der ja der damals noch unbeeinfluBten Bevolkerung
auch in der Wiener Stadtbahn, vielleicht unbewuft, imponiert hat.

Nur die unglaubliche Verblendung und Verhetzung lieB ibersehen, dafl
er der geborene kaiserliche Architekt fiir das kaiserliche Wien war.

Aber gerade gegen ihn hat man Wien schiitzen wollen, damit ,,Wien

Wien bleibe.*
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Trotzdem ist Wien nicht Wien geblieben, weil das gar nicht méglich
ist, es sel denn, man mumifiziere es und bringe das Leben zum Still-
stand ; esistvielmehr, namentlich in seinen Bezirken, ein Haufen schlechter
Architekturen geworden, wo sich das Leben mit HaBlichkeit und mit Un-
zweckmaBigkeit und weiterhin mit dem Verlust an Gesundheit und Gliick
elend abfinden muB.

Offentliche Meinung, Machthaber des Staates und der Stadt, Ge-
meinde, Kiinstlerhaus, Kunstkritik und Pébel in jeder Form haben gegen
Wagner gearbeitet — fiir wen ? es sei gesagt: fiir Baumann einerseits und
fir die gemeine Bauspekulation andererseits.

Zwar hat die Regierung und das Land Niederésterreich Otto Wagner
Gelegenheit gegeben, an einigen neuen Werken seine GréfBe zu zeigen, so
an dem Neubau der Postsparkassa und der Kirche am Steinhof, die das
bisher einzige Beispiel einer modernen Kirche ist. Es sind Werke, die in
seine dritte Epoche, die Reifezeit, gehoren.

Otto Wagner hat den Beweis erbracht, dall ein Gotteshaus auf Grund
der modernen Anforderungen, wie der allgemeinen Sichtbarkeit, Liiftbar-
keit, Heizbarkeit, technisch und kiinstlerisch neuzeitliche Formgebung,
ebensogut eine Statte wahrer Andacht sein kann, wie etwa eine mittel-
alterliche Kathedrale, oder ein Dom aus der Renaissance und Barockzeit.

Aus der ingenieurmiaBigen Losung des Kuppelbaues ist ihm eine ge-
radezu palladianische Schénheit erwachsen, etwas, das heutzutage nur
einWagner kann. Damit ist der Stadt Wien ein neues kiinstlerisches Wahr-
zeichen an den griinen Hangen des Wiener Waldes erstanden.

Aber diese Stadt, die ihm soviel zu verdanken hat, ist ihm bisher alles
schuldig geblieben: Ehrung, Anerkennung und Auftrige. Wie alle groBen
Sohne dieser Stadt, hat auch er thren Undank erfahren miissen.

Zu guter Letzt, erst in diesen Tagen, hat sie ihm den Neubau des Stadt-
museums, um das er seit 13 Jahren mit allen Mitteln der kiinstlerischen
Uberzeugungskraft gekampft hat, verweigert. Ein Projekt von jungen
Leuten in dem SchléBchenstil des veralteten Gabriel von Seidl, mehr
miinchnerisch als wienerisch, mehr liandlich als stiadtisch, hat {iber den
Weltstadtarchitekten den Sieg davongetragen.
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Es war kein Kunstsieg, sondern ein Parteisieg!

Der verstorbene grofe Biirgermeister Lueger hatte soviel genialen
Blick, um die GroBe Wagners zu erkennen, aber leider trug bei ihm der
Demagoge immer noch den Sieg iiber den Menschen davon. Der Pobel
war gegen Wagner, darum traute sich Lueger nicht, ihm den Museumsbau
zu geben, so gern er auch gemocht hatte. Er wollte den Umschwung der
Stimmung abwarten, aber er erlebte es nicht mehr.

Sein Nachfolger, der im Schatten dieses Titanen grogewordene jetzige
Biirgermeister, der das Erbe Luegers zu verwalten und zu erfiillen hatte,
brachte die Stadtmuseumsfrage nunmehr zur Entscheidung, anscheinend
objektiv,aber dennoch mit unverkennbarerinnerer Ablehnung Wagners, so
daBdergegen Wagner gefallte MajoritatsbeschluBleicht vorauszusehenwar.

Es war eine Siinde wider den Geist, wider die Kunst, wider die Stadt,
wider das Erbe Luegers, begangen durch den Biirgermeister von Wien 1m
Jahre des Heils 1913.

g e

Eine solche elementare Kraft erweist sich schlieBlich starker, als die
ganze Armee von Widersachern, die mit viribus unitis, das heilit mit ver-
einten Schwichen, gegen ihn losgingen. Sie konnten ihm zwar die Auf-
trage verweigern, aber sie konnten die geistige Verwirklichung seines
Werkes nicht verhindern. Eine Riesenarbeit liegt gesammelt vor und seine
Entwiirfe werden noch dem kommenden Jahrhundert dienen.

Die neue GroBstadtarchitektur beginnt ihre Zeitrechnung mit Otto
Wagner, nicht nur in Wien, sondern in allen Zentren der westlichen
Kultur, wo Wagner die groBten Ehren und die eifrigsten Anhanger ge-
funden hat, in Petersburg so gut wie in New York, in London so gut wie
in Rom und in Paris, wo auf der Pariser Weltausstellung 1900 Wagner
mit seinen zwei Proben moderner Ausstattungskunst im Palais d’horti-
culture den Vogel abgeschossen hat. Die Franzosen waren bezaubert von
dem Geist und dem Charme, mit denen unser Kiinstler die zwel so ver-
schiedenartigen Aufgaben, einmal in der Gruppe fiir Ingenieurwesen und
zum anderenmal in der Ausstellung in der osterreichischen Hofgarten-

direktion, anzupacken wubte.
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Nur Wien tat so, als wiite es von nichts, kein Ehrentitel fiir unsere
Stadt!

Aber er hat diese Stadt dennoch tiberwunden. In dem ungleichen
Kampf, in dem sich der einsame GroBe gegen die namenlose Horde der
Kleinen befand, war er nur scheinbar unterlegen. Im letzten und ent-
scheidenden Sinn hat erdennoch gesiegt, sowohlkiinstlerisch als moralisch.

Er hat diese Stadt, die sich durchaus im eigenen Licht stehen wollte,
tiberwunden, ob sie wollte oder nicht, er hat ihr seinen Stempel aufge-
driickt. Fir die geschmacklosen duBerlichen Nachahmungen, die sich seine
Stilneuerungen seitens der Bauspekulation in den Vorstadt-Zinshiusern
gefallen lassen mufBten, kann man den Kiinstler nicht verantwortlich
machen, wie es seine Feinde mit Vorliebe getan haben.

Er hat die Stadt in edlerer Weise gezwungen, und zwar durch seine
Schiiler, als ein Beispiel, dal} die geistige Kraft sich nicht unterdriicken
laBtund sich Hunderte vonNebenauswegensucht, wenn man ihren Haupt-
strom unterbinden will.

20 Jahre Wagner-Schule, das ist ein Reservoir von Ideen und jugend-
licher Schopferkraft, wie es sonst ein ganzes Jahrhundert nicht hervor-
zubringen vermag. Spatere Zeiten werden staunend in den Werken des
Meisters und der Schiiler blattern und diese Stadt nicht begreifen, die,
wie der schlechte Knecht, so beharrlich ihr Pfund vergraben wollte.

Dal} es trotzdem hundertfach aufgegangen ist, beweist die Uniiber-
windlichkeit des Kiinstlers. Wien war diesmal wiederum der reine Hans
im Gliick, der ein groBes Gut achtlos wegwirft, um mit dem kleinen sich
reich und gliicklich zu wahnen. So blieb alles Stiick- und Pfuschwerk, was
unter Wagner ein groBziigiges Ganzes hitte werden sollen. |

Aber wo man fiir die zahlreichen Einzelaufgaben wirklich groBziigige
Architekten braucht, findet man ehemalige Wagner-Schiiler am Werk. So
treten junge und erfolgreiche Kiinstler, die vor allem tiichtige Koénner
sind, in den Vordergrund des Wiener Bauschaffens. Es entstehen Zins-
hauser, Banken, Kuranstalten, Tribiinenbauten (wie am Trabrennplatz)
usw. usw., die in verjingter Form den Geist Wagners enthalten, vor
allem was das kiinstlerische Raumkonzept, die ebenso praktische als
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groBziigige GrundriBlésung und die technisch rationelle Durchfithrung
betrifft, jenes geniale Etwas, das auch diese Jungen als Erbe von dem
Alten iibernommen haben.

Nebenbei kéonnte man auch sagen, daBl diese Werke der Jiingeren ein
gefalligeres Gesicht tragen, als die Zeit heute wieder mehr zur Vers6hnung
der Stilrichtungen und der Doktrinen neigt, die in den Kampfjahren Otto
Wagners einander noch schroff gegeniiberstanden.

Im Resultat aber hat sich bereits gezeigt, daB iiberall dort, wo groBe
Bauaufgaben folgerichtig gelost werden, der Geist Wagners lebendig ist,
sei es durch sein eigenes, noch immer riistiges Schaffen, oder durch die
praktische Betiatigung seiner ehemaligen Schiiler und Junger. Hier liegt
augenscheinlich ein kiinstlerisches Gesetz vor, um das der Meister durch
Jahrzehnte gegen den Unverstand und die Bosheit der Zeitgenossen ge-
kampft hat und das seine Uberlegenheit zur dauernden Beschamung jener
,,Zeitgenossen im Laufe der Zeiten immer mehr erhartet.

Die geniale Kraft des Kiinstlers hat sich auBerdem in einer sehr schénen
menschlichen Eigenschaft erwiesen: in dem unverwiistlichen Optimismus,
der den Kiinstler allen Krinkungen zum Trotz in seiner geradezu koénig-
lichen Gebiarde aufrechterhielt. Das Volk der Pygmaen konnte ihn nicht
brechen. Durch 5 Jahre hatte ich den Vorzug, seinen taglichen Umgang
zu genieBen, gerade in den heiBesten Kampfjahren, und ich beobachtete,
daB der heute noch in unverminderter Frische schaffende 72 jahrige jiing-
lingshafter war als all die jungen Leute um ihn herum.

Seine Schlagfertigkeit, sein Witz, sein Temperament, der ungeheure gei-
stige Vorsprung seines Kénnens, mit einem Wort die ganze geistige Aus-
strahlung seines Wesens, wirkte belebend wie eine radioaktive Atmosphire.
In seiner Nahe war das Leben leicht, schén und sieghaft; man fithlte sich
von Kriften erhoben, die von thm ausstrahlten, die auf die Dauer beiallen
weiterwirkten, die als Schiiler, Jiinger oder Freunde mit ihm zu tun hatten.

Eswar ein fast ergreifendes Schauspiel,ihn zu sehen, wenn seinen erbarm-
lichen Gegnern wieder eine Kriankung oder Zuriicksetzung des Kiinstlers
gelungen war. Wer ihn gedemiitigt, oder nur verstimmt, oder verwundet
zu finden fiirchtete, konnte eine angenehme Enttauschung erleben. Un-
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verletzt, ganz naiv und in bester Laune erzihlte er von neuen Ideen und
Entwiirfen.

,,Wir sind im Begriffe, zu siegen!* war immer sein letztes Wort. Und
wenn man dann ganz verdutzt andeutete, dall ja eben wieder in dieser
miserablen Zeit die Kunst unterlegen sei, so schiittelte er diesen pessi-
mistischen Einwand mit den Worten ab: ,,Ach woher! Wir haben eben
schon wieder einen entscheidenden Schritt nach vorwarts getan.*

Ich will nicht sagen, daB dieser Optimismus einer tragischen Note ganz
entbehrte. Denn der Kiinstler war keineswegs unempfindlich gegen MiB3-
bill, Verstandnislosigkeit, Bosheit und Krankung, wie siethm widerfahren.
Aber die tragische GroBe besteht ja darin, daB sie sich im Schicksalssturm
immer wieder aufrichtet.

Er richtete sich immer wieder auf und sammelte seine Krafte. Ja, er
war meistens naiv genug, zu glauben, dafl seine Gegner sachliche Argu-
mente gegen ihn ausspielten und daB er ihre Einwinde nur priifen und
erfilllen zu miissen glaubte, um dann bei thnen durchzudringen.

Es ehrt ihn, aber nicht seine Gegner. ,,Die Kunst ist fiir die Menschheit
da, und nicht die Menschheit fiir die Kunst,* pflegte er dann zu sagen und
verbesserte unverdrossen an seinen Ideen und Projekten, begann die Arbeit
von vorne und ruhte nicht, bis sie wieder ein ganz neues Gesicht hatte. Es
ist ja zum Staunen, dall er immer noch eine Steigerung aus sich herausholte.

Wenn er im Augenblick der Niederlage behauptete: wir siegen!, so
mochte dies nur den Unverstiandigen zu einem Lacheln reizen.

In Wahrheit offenbarte sich gerade dann am starksten der tragische
Sinn des Kiinstlers, der ihn ins UberlebensgroBe hinaushebt und zu einem
Heroen der Menschheitsgeschichte macht.

Er siegte in der unendlichen Bedeutung des Geistes und der Kunst
gerade dann, wenn der Unverstand der Gegner triumphierend sich in
bengalischer Beleuchtung zeigte. Es war ein unendlicher Sieg der Kunst,
daran die zeitliche Niederlage im wesentlichen nichts andern konnte.
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