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Das Bedeutungsvollste, das die moderne Baukunst hervorbringen
konnte, besteht in nichts Geringerem — als in dem neuen GrundriB.

Alle heute beliebten Stilwertungen und Postulate der landliufigen
Asthetik, wie: glatte Formen, groBe Flachen, Materialechtheit, Sachlich-
keit, Einfachheit, ZweckmaBigkeit, sind ein Spiel mit leeren Worten, ver-
glichen mit der einzig maBgebenden und umstiirzenden Tatsache des
neuen Grundrisses.

Die kiinftige auBlere Erscheinung des Bauwerkes steckt niamlich schon
im GrundriB und kann nur von hier aus richtig beurteilt werden.

Die meisten Kunstschreiber haben nicht die Fahigkeit, Grundrisse zu
lesen; sie beurteilen die Baukunst nach ihrer jeweiligen und oft nur zu-
falligen AuBenerscheinung, die haufig genug bloBe Maske ist. Daraus er-
klaren sich die ganz allgemein verbreiteten Irrtiimer. Ein Bauwerk mutet
klassizistisch, englisch, biedermeierisch oder oberbayrisch an — der
Kunstschreiber fiithlt sich angenehm erinnert, er hat damit die Briicke
zur Architektur gefunden und preist die neuzeitliche Schépfung. Trotz
all dieser Reminiszenzen, die ihn eigentlich vorsichtig machen sollten,
lassen sich die Kautschukbegriffe von der Sachlichkeit, Materialgerechtig-
keit, Schlichtheit, ZweckmaBigkeit und dergleichen mehr in hundert
auberlichen Dingen bequem nachweisen; man hat sich nach diesem Be-
griffsschema iiberzeugt, da der Bau ein Muster moderner Baukunst ist.
Hatte der Kritiker verstanden, auf den Grundrill zu achten, so wiirde es
ihm nicht passieren, die Werke eines hinter diesen Kautschukbegriffen und
Schulrezepten verschanzten Epigonentums als baukiinstlerische Offen-
barung zu verkiinden.

Es ware Scheffler in seinem Buch iiber ,,Die Architektur der GroB-
stadt‘ nicht passiert, Wagner zu iibersehen und den niichternen Eklek-
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tizisten Tessenow zu verherrlichen. Behrens ist nur dort gut, wo die rauhe
Mutter Notwendigkeit ihn aus seiner Starrheit aufriittelt, und Messel, der
groBe Messel, sah zuerst den Kunsttraum kathedraler Stimmungen und
erst in zweiter Linie die radikalen Forderungen des Warenhauslebens. In
der Fassade zeigt sich seine Starke, im GrundriB seine Schwiche.

Umgekehrt miiBte es sein. Dann hatten wir weniger Motive fiir illu-
strationshungrige Kunstzeitschriften und in Architektur dilettierende
Asthetenbiicher — aber zum Ersatz dafiir hatten wir eine im Kern ge-
waltigere Baukunst. |

Im GrundriB zeigt sich’s, wie der Architekt zum modernen Leben, das
heiBt zu den unausgesprochenen Forderungen der neuen Zeit steht. In
Norddeutschland gilt heute Behrens als der Erste, aber seine GrofBe ist
von Schinkel geborgt. Nur wo ihm das Fabriksleben und Arbeitsleben den
Grundrif diktiert, ist er wirklich groB. In Siiddeutschland hialt man
Theodor Fischer fiir den GroBten. Warum ? Weil er, der protestantische
Logiker so unbekiimmert die katholischen Klosterschiatze an altertiim-
lichen Architekturen mit Arkaden, offenen Loggien, stimmungsvollen
Klausuren, siiddeutsche Perlen frithitalienischer Baukunst ergriff, was ich
ihm nicht verdenke. Er scheint dadurch so groB. Durch das groBe Alte.
Wenn auch das Gewaltsame, Unrhythmische seines kiinstlerischen Na-
turells mit unterlauft. Sobald ich aber ein solches Gemiuer betrete, ver-
schwindet vollends der kiinstlich wiederbelebte Zauber des Alten: ich
spiire die kahle Niichternheit und philistrése Enge, manche Unzulanglich-
keit der GrundriBlésung — hier klafft das Alte und Neue dieser Kunst

auseinander.
* * *

Von dieser einzig malBgebenden Tatsache des Grundrisses aus be-
trachtet, 1st Otto Wagner der einzige wirkliche Erneuerer der Baukunst
unserer Zeit, weil er allein der Bringer des neuen Grundrisses ist, der
die Naissance der Architektur bedeutet.

Nicht an seinen Schmuckmotiven, auch nicht an seinen oft krampf
haften und niemals ganz gegliickten Versuchen nach neumodischer Orna-
mentierung, selbst nicht einmal an seinen hochverdienten Materialver-
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suchen und Materialentdeckungen, gewill auch nicht an der im ganzen
klassischen Zucht und Haltung seiner Bauten — sondern lediglich und
entscheidend an dem unerreichten, groBziigigen und einfach genialen
Wourf seiner Projekte, die er zuerst im GrundriB sieht, ist die GroBe und
Einzigkeit dieses Kiinstlers zu ermessen.

Der Kardinalsatz, dall der einzige Ausgangspunkt unseres
kiinstlerischen Schaffens nur das moderne Leben sein kann,
ist von keinem der heutigen Architekten so folgerichtig angewendet
worden als von Otto Wagner.

Das kann in erster und letzter Linie nur aus dem GrundriB hervor-
gehen; im tibrigen sind alle mehr oder weniger Eklektiker, Wagner nicht
ausgenommen, miissen es vielleicht sein, aus Griinden, die ich schon ge-
nannt habe. Nur im GrundriB diirfen sie es nicht sein; hier liegt aber die
Sache so, dall Wagner der einzige ist, der frei ist von Eklektizismus und
sich nur von der Forderung des Lebens leiten 120t.

Sein revolutioniares Buch iiber ,,Moderne Architektur (Baukunst)‘ geht
eigentlich um nichts anderes als um den GrundriB. Es geschieht ganz un-
bewuBt, wie auf hohere Eingebung; der Kiinstler gebraucht ganz andere
Worte. Er spricht von der Komposition, von der Charakteristik, von der
Monumentalerscheinung, von dem Einfachen und Praktischen, sozusagen
Militarischen, von den perspektivischen Wirkungen und Sehdistanzen,
von der Notwendigkeit der Symmetrie, von der Gruppierung und dem
Konzentrationspunkt, von dem Terrain und landschaftlichen Hinter-
grund, von der Zweckerfiilllung, von der Konstruktion, von der daraus
entwickelten Kunstform, von dem Material, von dem Ingenieurgeist, von
den GroBenwirkungen, von der kiinstlerischen Weihe, vom Komfort und
allen Nitzlichkeiten, vom Stil und von der Schénheit, er setzt iiber alles
den Leitspruch: ,,ARTIS SOLA DOMINA NECESSITAS* — und dabei
handelt alles, ohne daB es klar ausgesprochen ist, von nichts anderem als
vom GRUNDRISS, mit dem alles dieses zusammengegeben sein mub.

Das ist der tiefe Sinn seines Buches, der Ewigkeitsgehalt und der Stein
der Weisen. Das ist zugleich der tiefe Sinn des Meisters, sein unvergleich-
liches Genie, seine Weltbedeutung.
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Das ist der Masse nur solange verborgen geblieben, weil keiner von den
Wortfithrern und selbst nur die wenigsten Fachgenossen Grundrisse zu
beurteilen verstehen. Dazu geniigt nicht ein fliichtiger Blick, wie auf ein
Bild, dartiber sich stundenlang klug schwatzen 148t, sondern dazu gehort
der tiefe Einblick in eine ganze Welt und das intensivste Miterleben der
Gegenwart mit allen Konsequenzen.

Der Geist des Bauwerks steckt im GrundriB ; doch kann die 2uBBere Form,
in der er sich materialisiert, verschiedenartig sein, je nach der Affinitat
des Baukunstlers. Es gibt nur zwei Grundformen in der Architektur, aus
der sich alle anderen herleiten: die konstruktive, die das Lasten und Tra-
gen versinnlicht, mit Gebalk, Pfeiler und Siulen als Hauptelementen,
und ihr Gegensatz, die einfache RaumumschlieBung, die glatte Ummau-
erung, die alle struktiven Teile, die statischen und dynamischen ver-
kleidet und als Flache wirkt. Beide Grundformen sind in der Entwick-
lungsgeschichte hundertfach abgewandelt worden — die Baustile aller
Volker und Zeiten sind Beispiele, einschlieBlich der modernen Archi-
tektur. Der moderne Architekt kann in der duBeren Form nichts absolut
Neues bringen. Daswissen die groBten Baukiinstler unserer Zeit — Behrens
unter ihnen —, nur die kleinen miithen sich krampfhaft um die,,individuelle
Note‘ in Ermanglung der tieferen Wesenheiten. Bei Wagner ist es so, daB
er alle Formen im groBen Geist der Baukunst denkt, der der Geist aller
schopferischen Epochen war — nur der GrundriB, die Konstruktion und
gewisse Materialien der AuBenseite bedingen das eminent moderne Aus-
sehen. Streng genommen gibt es keine individuelle Form inder Architektur,
und jene, die im verballhornten Heimatstil das Individuelle suchten, sind
inder Regel die schlimmsten Kopisten und ,,Stilarchitekten* geworden.

LaBt uns also getrost sagen, dafl die Formfrage, um die der moderne
Architekturstreit geht, nicht das Wesentlichste ist, wofern nur der Geist
des Bauwerkes aus dem Innern klar nach auBlen spricht, was aber bei den
groBen historischen Schéopfungen weitaus konsequenter war als bei vielen
pseudo-modernen von heute.

LaBt uns ohne Umschweife erkliren, dal das moderne Problem der
Baukunst in der heutigen GroBstadt liegt, und dall die Heimatkunst,
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diese moderne Entdeckung, nur ein feiges und ohnmachtiges Zuriick-
weichen vor dem Problem ist. DieWarenhauskirche, der Bauernhausgiebel
in der GroBstadt, die Versicherungsbank als BiedermeierschloB, das Stadt-
museum als Konvikt, die Fabrik als Gutshof, — lauter moderne Nieten!

Schaffen wir die oberfliachliche Frage nach der dulleren Form, die das
Baudenken heute beherrscht, ab — und eine ganze Asthetik, die das
Urteil verwirrt und getriibt hat, bricht in ihr Nichts zusammen!

Suchen wir das Problem wieder dort, wo es wirklich zu finden 1st: 1m
GrundriB — und suchen wir den, der es als einziger gelést hat: Otto
Wagner! Aus dem GrundriB heraus ist ihm nicht nur das klare Problem
der jeweiligen Aufgabe erwachsen, sondern auch alleweiteren Folgerungen;
vom Einzelobjekt aus hat er den Grundplan der Stralle, des Platzes und
schlieBlich der Stadt gefunden. Vom GrundriBl aus hat er das Pro-
blem der GroBstadt, der Weltstadt, entwickelt und mit dem Pro-
blem zugleich die Lésung.

Das einzige Problem der Baukunst von heute ist die Grofstadt, die
Weltstadt. Ein anderes gibt es nicht. Dies aber ist nicht eine Frage des
personlichen Geschmackes und der zufallig gewahlten Form, sondern eine
Menschheitssache, die im Grundril liegt.

Wagner hat es gezeigt — wie die ganz wenigen GroBen handelt er im
Auftrag der Menschheit.

Schon in seiner Frithzeit zeigte er sich als Meister darin, dal er die
jeweilige Aufgabe vom GrundriB aus loste und nicht von der zufalligen
Bauform, weshalb er auch damals nicht unter die Bevormundung der
Stile geriet, wie seine Zeitgenossen unter der Herrschaft der historischen
Architekturrichtungen.

Ich will nun zeigen, daB er sich schon damals sehr vorteilhaft von den
anderen unterschied.
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I. DIE FRUHZEIT

ANFANGE DES NUTZSTILS /| DAS HAUS IN DER STADIONGASSE / DIE LANDERBANK
DAS PALAIS AM RENNWEG / DIE VILLA IN HUTTELDORF / FEST-DEKORATIONEN
EINIGE WELTKONKURRENZEN UND ARCHITEKTURPHANTASIEN

Der Sammlung seiner Skizzen, Projekte und ausgefithrten Werke, die
er im Jahre 1891 herausgibt, schickt der Kiinstler einige bedeutungsvolle
Worte voraus, die ihn als Apostel der neuen Zeit erkennen lassen, in einer
Epoche, wo man unter Architektur nichts anderes verstand, als eine An-
haufung von Saulenordnungen, Profilen und Ornamenten zweier Jahrtau-
sende, davon jeder nahm, was ihm gut diinkte.

Die Experimente mit den verschiedenen Stilrichtungen, die in der
zweiten Halfte des XIX. Jahrhunderts an der Tagesordnung waren und
die Meisterwerke der Vergangenheit mehr oder weniger karikierten, sind
an 1hm ziemlich spurlos voriibergegangen.

Dagegen erklarte er damals: ,,— — — — so bin ich schlieBlich zur
Uberzeugung gelangt, daB eine gewisse freie Renaissance, welche unseren
genius loci in sich aufgenommen hat, mit groBtmoglicher Beriicksichti-
gung aller unserer Verhaltnisse, sowie der modernen Errungenschaften in
Materialverwendung und Konstruktion fir die Architektur der Gegen-
wart und der Zukunft das allein richtige seien — —*

Man verkenne nicht den Schwerpunkt dieser Erklarung, der auf den
GrundriB hinwirkt, indem er nicht nur die Beriicksichtigung aller Ver-
haltnisse betont, sondern auch die modernen Errungenschaften inMaterial
und Konstruktion.

Schon die nachsten Zeilen enthalten die SchluBfolgerung, daB dies alles
»Zu einem neuen Stil drangen muB*; es erscheint ihm zweifellos und ge-
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wiB, ,,das dieser Zukunftsstil der ,Nutzstil® sein wird, dem wir
mit vollen Segeln zusteuern®.

Gleich darauf findet sich ein schones Wort: ,,Legen wir ihm iiberdies
noch das Streben nach innerer Wahrheit als Ideal in den SchoB, so wird
er auch in asthetischer Beziehung seine Berechtigung haben.*

Hier haben wir schon den ganzen Wagner, auch den spateren, der sich
bereits so entschieden in dem fritheren regt.

Nichts Besseres kann ich mir fiir ein neues junges Architektenge-
schlecht denken, als das Studium der Wagnerschen Mappen, nicht zuletzt
dieser ersten Sammlung, die eine Auswahl seiner Frithwerke enthailt.

Wenn man von dem absieht, was fiir unseren heutigen Geschmack zu-
viel an ,,freier Renaissance‘ daran ist, dann winken dem Betrachter reine
Freuden und nicht minder reichlicher Gewinn. Zugleich aber mul} zuge-
geben werden, daB der auBere Aufwand an Mitteln durchaus der inneren
GroBziigigkeit des Wurfes entspricht, dall somit also das wesentliche Merk-
mal jeder echten Kunst, die innere Wahrheit namlich, nicht fehlt.

Aber wir lieben heute das Einfache, fast Niichterne, vor allem das
Schlichte. Und selbst da, wo die GroBe der Aufgabe zwingt, die Weisheit
der Alten um Rat zu fragen, geben wir dem Traditionellen unsere ein-
fache Gebarde, zuweilen aus innerem Bediirfnis, zuweilen aber nur, um
die Quelle zu verschleiern.

Alles, was an diesen Schéopfungen Wagners ,,historisch‘“ anmutet, kann
man sich im heutigen Sinne umgeschaffen denken, indem man die 4uBeren
Ausdrucksmittel auf den Ton unserer Zeit stimmt. Aber das Wesentliche
wird bleiben: der groBartige Zug in seinen Anlagen, die imponierenden
GroBenverhaltnisse, der ungeheure und iiberwaltigende Rhythmus, dieser
ganz auf funktionelles Leben gestellte ungewodhnliche Organisationsgeist,
der kommende Bediirfnisse vorausahnt und sie erfiillt, ehe sie da sind, vor
allem aber die Quintessenz des Ganzen: der fabelhafte GrundriB.

Aufdieses Wesentliche hin betrachtet, zeigtsich erst, wie modern Wagner
damals schon war, bevor es eine Moderne gab; er ist es nicht nur im
Sinn der heutigen Konvention, sondern im Sinn der besten Zeiten und
kann darum eigentlich nie unmodern werden.
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Darum wird der heutige Betrachter auch einen gewissen Reiz in den
auBeren Ausdrucksmitteln finden, die seiner Jugendzeit angehéren; und
er wird sich iiber dieses Zeitliche nicht unnoétig aufhalten, besonders wenn
er gelernt hat, auf die eben betonten Wesentlichkeiten seines Schaffens zu
achten, darin sein Ewiges liegt.

Neben Freude und Gewinn blitht aber auch das einzig Schmerzliche
aus diesen Blattern, das tragische Moment seines Lebens, dal dieser
Monumentalmensch in seinem langen Dasein nicht die Monumentalauf-
gaben fand, die die Zeit zu vergeben hatte. Leute haben diese Aufgaben
bekommen, die imVergleich zu ihm Stiimper sind. Das Herz blutet einem,
wenn man denkt, daBl diese herrlichen Ideen Papier geblieben sind. Das
Berliner Reichstagsgebiaude, der Berliner Dom, das Parlamentsgebiaude
in Budapest, von den spateren, ebenfalls unausgefithrt gebliebenen Pro-
jekten seiner 28 groflen Wettbewerbe ganz zu schweigen. Aber das
schlimmste ist, zu wissen, was fiir Machwerke diesen Meisterschépfungen
vorgezogen worden sind.

Um so groBer steht das wenige da, das er ausfithren durfte, Marksteine
der Entwicklung.

In Wien merkt man sich jedes Haus, das er damals gebaut hat. Es fallt
einem unbedingt auf; man sagt sich, das ist wer, wie wenn man einer
groBen Persénlichkeit begegnet. Die umstehenden verblassen sofort und
werden zu bloBen Hausnummern.

Aber die Wagner-Hauser sind keine bloBen Hausnummern, sie haben
ihr eigenes Gesicht — trotz der freien Renaissance, die damals iiblich war.
Man sieht, es kommt ebensowenig auf die Renaissance an, wie es auf die
Moderne ankommt — auf den Menschen kommt es an, auf den Kénner,
auf den Kiinstler. So will ich, dal man Wagner betrachte. So betrachtet
ihn mein Buch. |

I A

Vor dem Haus in der Stadiongasse bin ich niemals voriibergegangen,
ohne mit besonderem Respekt emporzublicken. AuBerlich unterscheidet
es sich nicht sehr wesentlich von den anderen Wagner-Hausern der Friith-
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zeit; es hat die gleichen Charakterziige wie die anderen, die mit ihrem
kraftigen rustikalen, hoch hinaufreichenden UntergeschoB, dem scharf-
teilenden Gesims und dem leichteren Oberbau immer ein wenig an den
italienischen Palazzo erinnern. Das trifft bei der Landerbank ebensogut
zu wie bel dem anmutigen Barock-Palais am Rennweg, vor allem aber
in den Miethdusern am Schottenring, in der UniversitiatsstraBe u. a., ob-
gleich bei den letzteren an Stelle des Horizontalismus ein ausgesprochener
Vertikalismus durchgefiihrt ist, um — wohl zum erstenmal — die struk-
tiven Elemente des Baues sichtbar hervorklingen zu lassen, eine Mani-
festation des Nutzstils, die zunachst Entriistung hervorrief. Hosentriger-
haus, spottete man damals in Wien. Heute regt sich kein Mensch mehr
dariiber auf, weil vertikale Gliederungen im Sinne der struktiven Ele-
mente 1n aller Welt langst zum Abc der Bauisthetik gehéren.

Aber das eine Haus in der Stadiongasse 6—8, obschon der zlteren Tra-
dition huldigend, hat dennoch sein Besonderes. In allernachster Nahe ist
Hansens Parlament, diese antike Moderne mit dem Barock-GrundriB und
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der Wucht des Portikus und der Saulenhalle. Hier ist majestitische GroBe
und Ruhe, die einen Teil des Rings in antike Weihestimmung versetzt.

Aber das Schicksal, das einem Hansen eine ganze Akropolis zuschiebt,
hat fiir Otto Wagner eine karge Hand. Nur das Miethaus hat er an dieser
Stelle entgegenzusetzen; was an Machtgefithl und Ruhmessinn grenzenlos
in 1thm 1st, muB sich mit dieser kleinen Aufgabe bescheiden. Aber in dieser
~ Kleinheit zeigt sich wieder seine GroéBe. Sie durchschauert das Gebiude,
zersprengt fast den Rahmen; schier zuviel Majestiat fiir ein Miethaus,
obzwar man wieder zugeben muBl, daBl ausnahmsweise auch hier eine ge-
wisse Reprasentanz erwiinscht sein kann.

Vollends tiberwaltigt und ergriffen ist man beim Betreten desVestibiils.
Man tritt leise auf, soviel Hoheit ist in dem Raum und so viel GréBe, daB
man gar nicht merkt — wie klein er ist. Wie ist diese kolossale Wirkung
erreicht? Durch den Geniestreich, die Stellung der Siaulenpaare gegen den
Hintergrund zu verengen, so daB die Illusion einer gewaltigen Perspektive
entsteht. Ohne Materialaufwand, durch bloBe Form, die im GrundriB
steckt, i1st diese Wucht erreicht. Darin ist absolute Gréfe, die nicht nach
Dimensionen gemessen werden kann. Eine GroBe, die iiber Hansen steht.

x x N

Eine zweite Genieprobe aus der Friihzeit ist die Landerbank in Wien.
Ich mochte einen gewissen Teil meiner Leser vorher bitten, nicht iiber die
Fassade zu stolpern, sondern zu beachten, daB in ihrer maBvollen Haltung
eine absolute Schonheit ist. Ausdriicklich sei es gesagt: Das ist nicht
Stilarchitektur! Vor allem aber méchte ich den Grundril der eingehen-
den Beachtung empfehlen, weil hier ein Meisterstiick gelungen ist. (Siche
GrundriB S. 59.)

Wer von der Stralle her nach dem groBen Kassensaal will, wo sich der
Parteienverkehr abwickelt, kommt zuerst tiber ein paar Stufen hinauf
in einen kreisrunden Saal, eine Art Vestibiil, in deren Mitte sich die Statue
der Austria erhebt. Von hier geht es geradeswegs in den Parteiensaal. Es
gibt kein Suchen, kein Tasten, kein Fehlgehen, man hat das Gefiihl,
immer geradeaus auf dem einfachsten und leichtesten Weg zu den Kassen
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gelangen zu konnen. Man hat gar nicht bemerkt, daBB die Achse des Ge-
baudes hier einen Knick hat, der sonst so leicht den Besucher desorien-
tiert und den Eindruck des Schiefen und Gefithlswidrigen hervorruft.
Wie das hier vermieden ist ?

Durch den kleinen Rundsaal, der fiir den Augenblick die Richtungslinien
aufhebt und es gar nicht bewuBt werden 148t, daB in seinem Mittelpunkt
der Achsenbruch liegt. Ein kleiner Umblick im Kreis, man ist neu orien-
tiert nach dem Hauptsaal, ohne zu wissen, dall man um eine Ecke ge-
gangen ist, in der Meinung immer geradeaus gerichtet zu sein. Eine ver-
bluffend einfache und eben darin so geniale Losung.

* * x

Das Palais am Rennweg ist eine reizende Barockdichtung, wie sie nur
ein Moderner kann; die Villa in Hiitteldorf ist ein italienischer Traum an
den Hangen des Wiener Waldes. Alles modern! Besonders aber die In-
terieurs in beiden. Er hat beide Hauser zuerst fur sich gebaut und be-
wohnt und nach seinem Geschmack eingerichtet. Mit alten Mitteln zwar;
aber mit dem Geschmack eines Grandseigneur. Seine Umwelt lebte da-
mals noch in der Geschmacksorgie der Makartzeit — er ragte damals
schon hervor als einsame GrobBe, die alle Kultur und Vornehmheit der
Vergangenheit in sich verkérperte und zugleich schon ins nachste Jahr-

hundert gehorte.
i o M

Budapest ware zu begliickwiinschen zu Wagners groBkonzipiertem Par-
lament an Stelle der gotisierenden Mache, die dort nach dem Muster des
englischen Parlaments entstanden ist; Berlin hatte mit Wagners Dom
kiinstlerische Ehren aufgehoben, aber es hat eine tote Architektur vor-
gezogen. Auch sein Berliner Parlament schlagt den Rivalen, der als Sieger
hervorging; und Berlage wird mir erlauben zu sagen, dall Wagners Borse
fiir Amsterdam dauerhaftere Architekturfreuden bereitet hatte, als der
brutale Ziegelschuppen, der zuletzt doch durch seinen doktrinaren Puri-
tanismus verstimmdt.
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IDEALENTWURF ,, ARTIBUS"
VOGELSCHAU
1880



Der schon damals einsam GroBe
hatte somit keine Wahl, er muBte
sich auf dem Papier austoben und
im stillen helfen, die neue Zeit her-
beizufithren, die er ahnend langst
griifte. Sie steckte schon in ihm.
Er pragte den Begriff fiir sie, noch
ehe sie kam: NUTZSTIL!

Dieser grofBte Realist ist aber
zugleich der grofte Phantasie-
mensch und muBte gelegentlich
seinen Traumen die Ziigel schie-
Ben lassen. Das Festliche in ihm
will zu seinem Recht kommen.
Die silberne Hochzeit des Kaiser-
paares 1879 und die BegriiBungs-
feier der Kronprinzessin Stephanie
1881 gibt ithm Gelegenheit zu Improvisationen, die das tippige 17. und
18. Jahrhundert nicht besser vermocht hitte. Seine Festzelte am Ring
sind architektonische Zaubereien, pittoresk und pomphaft, zugleich aber
streng durchkomponiert, mit stolzen und kithnen Siulengruppen —
Fischer von Erlach hatte seine Freude daran gehabt; seine Triumphsiule
am Praterstern ist das Vorbild zu dem nachmaligen Tegetthoff-Monument
geworden. .

Der Festkuinstler tut in einer poetischen Laune den Schritt zum Archi-
tekturdichter, eine Idealskizze entsteht, den glanzvollen Palast der Kiinste
vorstellend, mit herrlichen Gebaudegruppen, Bassins, Kolonnaden, Tri-
umphpforten, Prachtkuppeln, Obelisken, Monumenten, Bosketts inmitten
einer idealen Landschaft von Bergen und Meerbuchten. ,,Artibus‘“heillt das
architektonische Phantasiestiick, darin Gedankenreflexe an die Karls-
kirche, an das Gloriette, an Schénbrunn aufblitzen, ein den Kiinsten ge-
widmetes Ideenprojekt, das in der damaligen Kunstwelt Begeisterung
erweckte. Einen wiedererstandenen, aber gelauterten Piranesi nannte
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man Otto Wagner. Die Professur an der Akademie war die Auszeichnung
dafiir. |

Er hat sie verdient wie kein anderer — allerdings nicht wegen dieser
architektonischen Spielerei, sondern, wie wir heute sagen diirfen, wegen
zwel unbeachtet gebliebenen Leistungen, die, wenn sie das einzige waren,
was von ihm iibrig geblieben ist, seinen Namen in der Baugeschichte un-
sterblich machen wiirde:

Das Vestibiil in der Stadiongasse und der Kassensaal der Landerbank

mit der gebrochenen Achse — beides GrundriBangelegenheiten und
als solche architektonische Meisterwerke.



HorpaviLLon, HALTESTELLE HIETZING STADTBAHN
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II. DIE KAMPFZEIT

DER BRUCH MIT DER TRADITION
VON DER ARCHITEKTUR ZUR BAUKUNST

DIE STADTBAHN / DAS NADELWEHR / DIE HAUSER AN DER WIENZEILE / INTERIEURS

Es ist die Zeit der Akademie und des Stadtbahnbaues. Der konsequente
Logiker entwickelt sich. Was in thm unklar garte, ringt sich jetzt zur
Klarheit durch, indem er es den Schiilern auseinandersetzen muBl. Stau-
nend sieht er die Empfanglichkeit der Jugend fiir die Wahrheit, fiir die er
bei seinen Altersgenossen vergeblich gekampft. Die jugendliche Kraft der
Begeisterung strémt auf ihn selbst zuriick, er wird ein anderer, ein neuer,
und 1st im Grunde doch wieder er selbst, weil dieses Neue, dieses Anders-
sein ja schon von Haus aus in ithm gesteckt ist.

Jetzt ist nicht mehr die Rede von einer ,,Freien Renaissance®, iiber-
haupt von keiner Re-Naissance, sondern von einer vollstindigen Nais-
sance der Kunst. Er legt die Grundziige der neuen Erkenntnisse in
seinem Lehrbuch fest, daB ich ,,Das Buch des neuen Grundrisses‘ be-
zeichnen mochte.

Damit ist der Bruch mit der Tradition endgiiltig vollzogen.

Das hat nicht der Schopfer des Idealprojektes ,,Artibus‘ getan, den
man als Nachfolger Hasenauers an die Akademie berief, sondern der
Meister des Grundrisses der Landerbank und des Vestibiils in der Stadion-
gasse, der Verkiinder des Nutzstils, der in Verbindung mit dem Ideal der
inneren Wahrhaftigkeit der Zukunft die neuen Wege weist. Eine Bau-
asthetik entsteht durch ihn, die als Grundlage alles Kommenden wird

angesehen werden miissen.
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GRUNDRISS ZUM HOFPAVILLON DER WIENER STADTBAHN / HALTESTELLE HIETZING
(STADTBAHNBAUZEIT 1894—1897)

Das moderne Leben ist ihm die einzig maBgebende Richtungslinie fiir
das Neuschaffen — alles iibrige ist ,,Archéologie‘‘. Er erkennt gleichzeitig
den Kernpunkt der neuen Forderungen: in der GroBstadt, ihren Men-
schenanhiufungen und ihrer neuen sozialen Struktur. Der andere Schwer-
punkt der Umwalzung ist der ungeheure Fortschritt der Ingenieurwissen-
schaften.

Darum will er den modern Schaffenden ein kriftiges, ermunterndes
Vorwirts zurufen, und sie vor allzu groBer und inniger Anbetung der Alten
warnen, damit ein, wenn auch bescheidenes SelbstbewuBtsein wieder
ihr Eigen werde, ohne das eine groBe Tat iiberhaupt nicht entstehen
kann.

Das Einfache, Praktische, beinahe méchte man sagen, Militarische
unserer Anschauungsweise miisse in dem Stilbild der Zeit ausgedriickt
werden, aber doch mit Geschmack und Phantasie — denn Realismus
und Idealismus sind nicht unvereinbar!

Jeder neue Stil sei allmahlich aus dem fritheren dadurch entstanden,
dal neue Konstruktionen, neues Material, neue menschliche Aufgaben
und Anschauungen eine Anderung oder Neubildung der bestehenden For-
men erforderten.
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Es konne daher mit Sicherheit gefolgert werden, daB neue Zwecke,
neue Konstruktionen auch neue Formen gebiren miissen.

Er gedenkt des umwilzenden Erfolges des Eisens (Eisenbeton) und
erklart die Konstruktion selbst als Urzelle der Baukunst, indem er gleich-
zeitig hinzufiigt, da der Urgedanke jeder Konstruktion nicht in der
rechnungsmiaBigen Entwicklung, sondern in einer gewissen natiirlichen
Findigkeit zu suchen sei. Eine solche Originalkunst kénne mit FleiB
allein nicht gemacht werden, sie sei in erster Linie Talentkunst.

Man miiBte in der Tat das ganze Buch abschreiben, um es zu erkliren.
Lauter Fundamental-Satze; alles neue Kunstgeschehen ist in diesen Ge-
setztafeln bereits vorgesehen.

Neben dem Konstruktiven ist die Wichtigkeit der Komposition betont.
Sie steht am Beginn jedes baukiinstlerischen Schaffens. Die Grundbe-
dingung aber heit: die Bediirfnisse der Menschheit richtig zu
erkennen. So ist alles Um und Auf erster und letzter Hand auf den
GRUNDRISS bezogen: Komposition, Konstruktion, Zweck, Material,
die alle zusammen und noch dazu ein gewisses undefinierbares, unerlern-
bares, geniales Etwas, den gliicklichen Wurf ausmachen.

x * .

Der Stadtbahnbau ist die erste groBe Gelegenheit, die zu neuen Bau-
kunstgesetzen kristallisierten Erfahrungen und Ideen in die Praxis um-
zusetzen und jene ideale Verbindung zwischen Kunst und Technik zu
zeigen. Gelegentlich greift er noch in die Schatzkammer der Uberlieferung;
doch kann es bei ihm weniger als je ein Kopieren des Gewiahlten genannt
sein, sondern ein zweckgemiabBes Neugestalten, wobei er jetzt freier ver-
fahrt als auf seiner fritheren Entwicklungsstufe. Immerhin tritt der Nutz-
stil sachlich ganz in den Vordergrund und gestattet einen Schmuck nur
dort, wo eine besondere Wirkung erwiinscht war. So ist der Hofpavillon
entstanden, ein reizendes Gebilde mit barocken Anklangen und dennoch
frei erfunden, echt wienerisch. Klassizistische Elemente treten an den
Stationsgebiuden da und dort auf, im groBen und ganzen ist aber eine
wohltuende Enthaltsamkeit von Dekoration und Ziermacherei zu be-
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merken; edle, sachliche Ruhe und Einfachheit ist der vorherrschende
Charakter aller Stadtbahnbauten. Wenn sie uns klassizistisch anmuten,
so kommt es daher, weil sie tiberaus klangvolle rhythmische Verhiltnisse
aufweisen, ohne dal} der streng logischen Nutzform irgendwie Gewalt ge-
schahe auleren Wirkungen zuliebe. Am Gitterwerk, an Kandelabern und
ahnlichen dekorativer Behandlung zuginglichen Bestandteilen treten
schon sezessionistische Muster auf; zum Gliick aber dominieren sie nicht.
Nicht einmal an den Stadtbahnhiuschen am Karlsplatz fallen sie mehr
auf. Sonne und Regen haben das ihrige getan, um die Sonnenblumen und
sonstigen einst aufreizenden, heute licherlichen Ornamente der wiisten
Sezessionszeit zu verwischen. Sie sind dort aufgemalt, aber die griinlichen
Papageienhiuschen haben mit der Zeit eine Patina gewonnen, die den
Larm mildtatig dampft.

Eine Zeitlang war in Wien ein boses Geschrei, die zwei winzigen Haus-
chen verschandeln den Karlsplatz! Das ist natiirlich iibertrieben und ten-
denzios; denn in der Form sind sie immerhin gut und als Objekt sind sie
viel zu klein, um dem Riesen-Karlsplatz etwas anhaben zu kénnen. Ohne
daB ich sie ibermaBig verteidigen moéchte, muB ich den Klaffern zurufen:
Respekt! Ehret in diesen Kleinigkeiten den GroBen, der sie gebaut hat!

Dagegen hat er im iibrigen an der Stadtbahn wahrhaft groBstadtische
und dabei gemiitvoll ansprechende Stationshiuser gebaut; man denke an
Heiligenstadt, NuBdorfer Stralle, Wahringer StralBe, Hietzing, monumen-
tale Uberbriickungen und Durchfahrten und sinnreiche Untergrundan-
lagen in der Wiental-Linie.

Als Muster neuzeitlicher Bahnhofanlagen kénnen die Endpunkte Heili-
genstadt und Hutteldorf gelten mit ithren weiBen Gebauden inmitten von
Gemiisegarten und Feldern, mit ihren weillen Kassenhallen, ihren be-
quemen Bahnsteigen und — was das Entscheidende ist — mit ihrer Auf-
l6sung des Bahnhofes in ein Perronsystem. Keine riesige Tonne mehr aus
Glas und Eisen, diese iible, zugige, rauchgeschwangerte Bahnhofshalle,
dieses Monstrum der fiinfziger Jahre, das glaubig angebetet wurde bis
auf den heutigen Tag, obzwar kein Architekt etwas Rechtes damit an-
zufangen wulte.
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Erst Otto Wagner hat seine Zwecklosigkeit entlarvt und gezeigt, um
wieviel besser es ohne dieses Ungetiim geht.

Der neue, groBe Salzburger Bahnhof, der keine Eisenhalle mehr hat,
sondern ein sinnreich angelegtes Perronsystem mit gedeckten Bahn-
steigen und zweckmiBigen Einbauten enthalt, konnte nur auf Grund des
Vorbildes entstehen, daBB Otto Wagner in Heiligenstadt und Hiitteldorf
gegeben hat.

Die kiinftige Zeit wird auch die grobten Bahnhofsanlagen nicht anders
als in dieser Form bauen, weil sie die groBte Ubersicht und Einfachheit
und vor allem auch die groBte ZweckmaBigkeit aufweisen. Wie man sieht,
war auch hierin Meister Otto Wagner Bahnbrecher.

* * *

Den SchluBpunkt dieser Verkehrsanlagen bildet das Stau- und Schleu-
senwerk am Wiener Donaukanal bei NuBdorf, das sogenannte Nadelwehr.

Immer wenn ich aus der lindlichen Umgebung stadtwarts fahre, die
Donau entlang, in jener unvergleichlichen Landschaft mit dem Kahlen-
gebirge, dem Strom, der fruchtbaren Ebene driiben, den Weingarten, den
Donau-Auen, den Wiener Wald-Hiangen, den weiBblickenden Dérfern und
Villeggiaturen,den Klosterschatzen und der Burgenherrlichkeit, dem weit-
gespannten Horizont und der Weltstadt im Hintergrund, dann freue ich
mich auf die beiden Lowen, die auf diesem Bollwerk eingangs der Stadt
gegen die anrollende Donau emporsteigen, edle Symbole der Kraft, die
hier zum Wahrzeichen geworden sind.

Der Pfeiler-Sockel, auf dem sie links und rechts vom Donauarm stehen,
wiachst aus machtigen Widerlagern empor, deren sanft abfallende Kurve
neue Kraftlinien bilden. Hier ist aus rein technischer Sachlichkeit ver-
bunden mit dem Formensinn des Kiinstlers eine neue Schénheit ent-
standen, die nicht aus der Vergangenheit geholt werden konnte. Ich ver-
saume es nie, im Voriiberfahren hinzusehen und griiBe die neue Zeit, die
sich in diesem Werk am Eingang der Stadt ein Gleichnis gesetzt hat.

¥ ¥ ¥
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Im Jahre 1898 erfolgte die Griitndung der Sezession, die hauptsichlich
einem AnstoB seiner Schiiler und Jinger, Joseph M. Olbrich und Joseph
Hoffmann, unter ihnen entspringt. Siewaren in dem sogenannten Siebener
Klub vereinigt, von hier aus erfolgte der erste Sturm, die Versacrum-
Jahre begannen. Die hoffnungsvollen Talente aus allen Kunstlagern ver-
einigten sich zu dieser Absage an die Alten. Wir miissen in Wagner den
intellektuellen Urheber erblicken; es war seine Saat, die jetzt aufging.
Sein Buch, einige Jahre vorher, hatte wie ein Posaunensto gewirkt. Wenn
es auch in der Hauptsache von Architektur handelt, so fehlte es nicht an
treffenden Programmsatzen iiber die Schwesternkiinste, die in der Archi-
tektur beides finden muBten, Dienerin und Koénigin. Die Kulturaufgaben
der neuen Zeit sind mit wenigen und markigen Strichen vorgezeichnet,
so daB nichts geschehen konnte, was nicht von daher angeschnitten war
und seine Richtung empfangen hatte.

Das Ergebnis der modernen Bewegung ist heute klar zu iiberschauen.
Will man sehr genau unterscheiden, so findet man eine ausgesprochen
malerisch-dekorative Richtung, die alle kunstgewerblichen Aufgaben ein-
schlieBlich der Geschmacksfragen des Alltags umfalBit und in diesem Zu-
sammenwirken den Begriff Raumkunst entwickelt hat, der auf Aus-
stellungen Triumphe feiert.

Neben diesem dekorativen Stil, der im Hausgerat, Plakaten, Tapeten,
Stoffen, Teppichen, Moden und dem Tausenderlei der Wohnkultur wahre
Bliiten einer erlesenen Geschmackskunst hervorbringt, geht jedoch eine
rein baukiinstlerische Entwicklung, die mit Grolistadtaufgaben zu tun
hat und in Wagner ihren Urheber und Meister erblickt. Sie ist zwar von
Hause aus die Grundlage oder zumindest der AnstoB jener Geschmacks-
kiinste gewesen, ist ihr innerlich verwandt, aber in der Praxis geht sie
doch eigene Wege, was sich aus der Wucht und Dauer ihrer aufs GroBe
gerichteten Aufgaben erklart im Gegensatz zur Beweglichkeit und Wandel-
barkeit der Kleinkiinste, zu denen auch die kleinen Bauaufgaben, wie
Landhiuser, Villen und dergleichen, gerechnet werden kénnen.

Der dekorative Stil, der in Wien entwickelt wurde, hat in Deutschland
gesiegt. Behrens hat hier entscheidende Anregungen geholt, Muthesius
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nicht minder, in den deutschen Kunstgewerbeschulen, den deutschen
Werkstatten, in den Entwiirfen der deutschen Gewerbekiinstler kann
man das Vorbild der Wiener unschwer erkennen. Mége man das im Reich
draulBlen nicht vergessen!

Was die Baukunst betrifft, die es nicht mit den gefalligen Geschmacks-
fragen, sondern mit den wuchtigen Problemen komplizierter GroBstadt-
aufgaben zu tun hat, so ist es freilich fiir die Allgemeinheit nicht leicht
zu erkennen, dafl ganz besonders hierin Otto Wagner vorbildlich ist und
sein wird, wo es sich nicht um Heimatkunst, sondern um groBstadtische
oder weltstiadtische Baukunst handelt. Worin dieses Vorbildliche besteht,
bin ich eben im Begriffe zu beweisen.

Otto Wagner, der sich der von seinen Schiilern und Anhingern ge-
schaffenen dekorativen Richtung sofort innig anschlo, gab in seinen
zwel neuen Hausern auf der Wienzeile sofort ein entscheidendes Signal.
Er bekannte Farbe, indem er die Fliachen dieser Gebaude dekorativ
schmiicken lieB, mit Medaillon und Palmetten das eine, mit roten Rosen
das andere, beides im Geist des damals noch wild garenden Kunstge-
schmackes.

Die ,,Zeitgenossen‘* fithlten sich durch diesen Fassadenschmuck ver-
hohnt, gereizt, beleidigt — ich habe nie begriffen, warum. Ich finde diesen
Versuch der Modernisierung nicht gliicklich, das ist alles was sich dagegen
sagen 1aBt. Aber er entspricht durchaus der Versacrum-Zeit, die sich wie
junger Most absurd gebiarden wollte, weil es zum Kraftgenialen gehort.
Wir kénnen uns durchaus freuen, dafl aus jener Epoche des frisch-froh-
lichen Umsturzes, ein solches Beispiel in der steinernen Chronik Wiens
erhalten blieb. Es bezeugt den schénen Mut Wagners zum Experiment,
wenn wir aber hinter diese Fassadenmalerei blicken, so wird man un-
schwer den aufs Wesentliche gehenden Baukiinstler wieder erkennen.

Es muB sogar gesagt werden, daB er die Briicke zum dekerativen Stil,
der im Kunstgewerbe entwickelt wurde, nicht gefunden hat. Er ist damit
mehr durch Sympathie, als durch Artverwandschaft verbunden. Fir
diese Sympathie ist wieder bezeichnend, daB er Gustav Klimt fiir den
groBten Maler unserer Zeit erklart. Dagegen ist er zu sehr Gro-Architekt,
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um in kunstgewerblichen Kleinaufgaben, wie Mébel und Interieurs, eine
besonders gliickliche Hand zu haben. Es schadet seiner GroBe nichts,
wenn gesagt wird, daB die kleinen modernen Talente darin ihm weitaus
iiberlegen sind. Es ist eben nicht seine Sache. GroB war er in diesen In-
terieursaufgaben nur, wo er mit alten Mitteln ins GroBe wirken konnte,
wofiir das beste Beispiel das Rennweg-Palais ist und in zweiter Linie
seine frithere Villa in Hiitteldorf. Darum wirkte er damals so modern. Ein
objektives Urteil wird dies hoher anschlagen als den etwas krampfhaften
Versuch, durch duBerliche Glatte ,,modern‘ zu erscheinen. Darum méchte
ich seine 15 Jahre spater (1812—1813) entstandene Stadtwohnung nicht
nur chronologisch, sondern auch kiinstlerisch an dritte Stelle setzen, weil
der gewollte engbriistige, asthetenhafte Puritanismus trotz vieler sach-
licher Vorziige nicht ganz zu der Gewalt seines Wesens palt und darum
leicht den Eindruck des Gequilten und Angstlichen hervorbringt. Freilich
1st auch hier noch eine Unsumme schéner und praktischer Einfalle zu be-

wundern.
* * X

Es ist bei seinem Temperament nur zu selbstverstandlich, daBl Otto
Wagner, der ewig junge, der Kiinstlerhaus-Genossenschaft den Riicken
kehrte und in das Lager der vielumstrittenen Jungen iiberging. Er ent-
sagte damit einer gesicherten Position, wertvollen Freundschaften und
Beziehungen und nahm das Martyrertum eines Vorkampfers neuer An-
schauungen auf sich. Das ist eine selten schone Tat, die der heroischen
GroBe nicht entbehrt.

Die Hauser an der Wienzeile, der Ubertritt zur Sezession — damit war
der Bruch mit der Tradition, innerlich wohl schon langst vorbereitet,
auch auBerlich vollzogen.
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III. REIFEZEIT
VON DER ARCHITEKTUR ZUR BAUKUNST

POSTSPARKASSA / KIRCHE STEINHOF / FRIEDENSPALAST / DAS TECHNISCHE MUSEUM /
DAS REICHSKRIEGSMINISTERIUM / EINE REICHSBIBLIOTHEK (UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK) /| WIENER GESELLSCHAFTSHAUS / DER KAMPF UM
DAS MUSEUM / GROSSSTADTPROBLEME

Das wild Sezessionistische fillt als Fremdkorper alsbald wieder ab, der
Nutzstil, verbunden mit innerer Wahrhaftigkeit und proportionaler Har-
monie, beginnt immer klarer in die Erscheinung zu treten, die inter-
nationale Geltung Wagners wird sichtbar, seine Wettbewerbe entfachen
eine Weltdiskussion, der dreizehnjahrige Kampf um das Wiener Stadtmu-
seum, um die Karlsplatzfrage, und die Verbauung der Schmelz reifen die
GroBstadtideen, die in dieser absoluten Logik und Einheit noch von
keinem Architekten auBler ihm formuliert worden sind. Ein Entwicklungs-
gang, der die lebendige Geschichte des neuen Grundrisses verkorpert.

In dieser interessantesten Epoche von 19oo bis 1913 finden wir den
Wagner des XX. Jahrhunderts; was in dieser Zeit entsteht, ist die radikale
Formulierung der Ideen, die er in den vorigen Jahrzehnten langsam aber
stetig zur Reife gebracht und in seinem Buch iiber moderne Architektur
mit aller sachlichen Schirfe zum erstenmal niedergelegt hat. Es entstehen
die Bauten: Postsparkassa und Kirche am Steinhof, die nebst seinen zwei
interessantesten Projekten, Friedenspalast und Wiener Stadtmuseum, zu-
sammen mit dem GroBstadtproblem eine Architekturwende bedeuten, die
Wende zur Baukunst, und ein neues Licht in die Welt bringen.
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GRUNDRISS DER WIENER POSTSPARKASSA, 190§

Der Versuch liegt nahe, die Postsparkassa mit dem Bau der Landerbank
zu vergleichen. Auf den ersten Blick hin beurteilt, gehéren sie zwei ver-
schiedenen Welten an. Das eine Bauwerk reprasentiert das XIX. Jahr-
hundert, das andere das XX.

An der Postsparkassa erinnert nichts mehr an die ,,freie Renaissance*.
Keine Reminiszenz an historische Stile, keine Palazzoarchitektur, keine
Monumentalitat aus der Schatzkammer der Uberlieferung — sondern
alles Nutzstil. Die Materialfragen treten in den Vordergrund. Eisenbeton,
Glas, Marmor, Aluminium, Hartgummi usw. sind die Elemente, aus denen
sichdas Werk zusammensetzt. Lauter neue Worte! Daran hatte kein Archi-
tekt zur Zeit, als die Landerbank gebaut wurde, gedacht. Otto Wagner hat
sie entdeckt. Wenn er diese Materialien auch nicht erfunden hat, so hat er
ihnen doch die aktuelle Bedeutung gegeben; er hat ihre Nutzanwendung
fir die Architektur entdeckt. |
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Damit hat er zugleich auch die entscheidenden Mittel der Charakteristik
gefunden, die sein Neues so sehr von seinem frither Geschaffenen unter-
scheidet. Aus Marmor und Aluminium entsteht die Fassade, das Bauwerk
gleicht einer riesigen Geldkiste iiber und iiber mit Nagelképfen bedeckt
— trotzdem entbehrt es nicht einer gewissen Monumentalitat und schon
gar nicht der Charakteristik, weil sein Inneres, sein Zweck, die Idee so
ganz unvermittelt und klar nach aullen spricht.

Die Idee konzentriert sich in dem Kassensaal, der dem Parteienverkehr
gewidmet ist und gleichsam die Lunge und das Herz eines solchen, dem
Geldverkehr dienenden Organismus darstellt. Alles ibrige ist ein Zellen-
staat von Bureaux.

Fur den Kassensaal ist ausschlaggebend: die leichte Auffindbarkeit
aller Schalter, die Moglichkeit einer leichten Kontrolle der frequentieren-
den Parteien, die Verschiebung der Schalterzwecke, die bedeutende Raum-
wirkung usw.

Fiur den Bienenstaat der Bureaux ist wieder entscheidend die wohlorgani-
sierte Verbindung untereinander, das Arbeitssystem, das die Grundlage fiir
das System der Lagerung bietet, die Abkiirzung aller Wege, die Ersparung
an Zeit, beides gewonnen durch ein Ubereinanderschichten und sinnvolles
Verbinden aller Teile zum Ganzen. Ohne irgendwelchen stilistischen Um-
schweif mull hier die hochste ZweckmaBigkeit erreicht werden, wie sie
etwa der Bau der Wabenzellen eines Bienenkorbes aufweist.

Alles Vorziige der wohlbekannten, iiberlegenen Wagnerschen GrundriB-
disposition.

Die neuen Baustoffe, daraus entspringenden neuen Konstruktions-
weisen, die sich weiterhin ergebenden neuen dekorativen und monumen-
talen Ausdrucksmittel sind die 2uBeren Zeichen des umgewandelten Zeit-
geistes. Die inneren Momente, als die wesentlichen, liegen aber im Grund-
rifl. Hier findet zuerst die veranderte Auffassung, die neue Struktur des
Lebens, ihren entscheidenden baukiinstlerischen Niederschlag. Die Kultur-
geschichte aller Volker und Zeiten 1aBt sich aus den Grundrissen ablesen.

Was jetzt so iiberraschend und revolutioniar in die Erscheinung tritt,
ist eigentlich als innere Revolution schon damals vorgegangen, als Wagner

/1



die Landerbank baute. Hier ist der Wendepunkt. Man hat es nur nicht be-
merkt, weil Wagner damals duBerlich noch aus dem Motivenschatz der
Renaissance schopfte. Man wullte es noch nicht, daB hinter den Kulissen
ein Umsturz vorgegangen war. Jetzt weil man es. Aber auch nur dann,
wenn man sich gewohnt hat, in der Architektur ein tieferes Problem zu
sehen, als duBerliche Fassadenkunst oder Oberflaichenkunst.

Mit diesem Ausblick ist die Moglichkeit gegeben, die phantasievolle und
spannende Geschichte des Grundrisses zu verfolgen.

Der groBe Semper hat um die Mitte des XIX. Jahrhunderts die Re-
naissanceideale in der Baukunst wieder zur Weltherrschaft gebracht. Er
handelte damit mehr oder weniger bewuBt gegen das Griechenideal
Schinkels und gegen die Begeisterung Ruskins fiir die Gotik.

Der GrundriB der Renaissance umschlieBt einen Hof als Zentralanlage,
der sich aus dem Atrium und dem Peristil entwickelt hat. Dieser Hof mit
Arkaden und Galerien bildet die cour d’honneur, um den sich die Frei-
treppen, die Sile und Wohnriaume im Viereck gruppieren. Das Bediirfnis
des Fiirsten nach Reprasentation, Aufwand, Gesellschaft und Gefolge ist
dabei maBgebend. Die Renaissancekultur ist in diesem Grundril um-
schrieben.

In den Landern, die nachmals die Kulturherrschaft iibernahmen, aber
nicht mit dem ewigen Himmel Italiens begabt waren, so vor allem Frank-
reich unter der Zeit der groBen Konige, iiberdeckten den Hof mit einem
machtigen Kuppelbau, darunter die Zentralhalle mit den Prachttreppen
als ein geschlossener cour d’honneur verblieb. Es ist der franzosische
GrundriB, eine Abwandlung des italienischen, den Gottfried Semper
wieder zur Geltung brachte und den bis auf den heutigen Tag die Ecole
des Beaux-Arts als die allein seligmachende Architekturidee in allen Lan-
dern der Erde vertritt.

Alle offiziellen Bauwerke des XIX. Jahrhunderts sind auf dieses inter-
national gewordene Schema zugeschnitten; tiberall finden wir Justiz-
palaste, Museen, Theater, Banken und ahnliche 6ffentliche Gebaude mit
der inhaltslosen Feierlichkeit dieser kuppeliiberwolbten cour d’honneur
und den monumentalen Feststiegen. Der Hauptteil der Gebaude ist dieser
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Sinnlosigkeit gewidmet; iiber die Feststiege sehen wir niemals eine prunk-
volle Cortege aufziehen, sondern hie und da bescheidene Beamte huschen
oder scheue Besucher und Parteien in der leeren Pracht der Halle herum-
gaffen; die eigentlich wichtigen Dienst- und Verkehrstreppen sind in fin-
steren Winkeln versteckt, schmal und unzulanglich; die kahlen Bureaux
hinter der sich spreizenden, starren Monumentalitat zuriickgedrangt und
weitlaufig entlegen; der Gebaudezweck einer historischen Reprasentanz
geopfert, von der kein Mensch zu sagen wuBte, was sie eigentlich in der
neuen Zeit wollte. Hier herrschte nicht das Leben, sondern der akade-
mische Schulbegriff.

Da kam Otto Wagner, er war der erste, der den Akademiegétzen
stiirzte. Das war seine erste befreiende Tat, als er die Landerbank baute.
Anscheinend huldigte er einer freien Renaissance, er griff auf den Hof
als den Zentralraum zuriick, weil er den Lichteinfall fiir die geschlossene
Gebaudegruppe brauchte, aber er trieb Historie und Gelehrsamkeit zum
Tempel hinaus und rief das Leben herein. Der Hof bekam eine Glasdecke,
zwischen den Szaulen und Bogen der Arkaden baute er Schalter ein, aus
der cour d’honneur war ein Kassenraum geworden, und statt der heute
ganz unmoglichen prunkvollen Cortege dringt sich das geschaftseilige
Publikum in den Zentralraum.

In der Idee ist die Vergangenheit besiegt, Gottfried Semper abgelost,
der neue GrundriBl gefunden, der der Gegenwart dient. Mit Recht durfte
Otto Wagner sagen, dafl zwischen der Moderne und der Renaissance heute
schon eine groBere Kluft liegt als zwischen der Renaissance und der
Antike,

Das war damals schon, als der Baukiinstler auBBerlich noch der ,,freien
Renaissance® huldigte. In Wahrheit aber huldigte er der Forderung des
Tages — dem Leben.

Von hier zur Postsparkassa ist verhaltnism#Big nur ein kleiner Schritt.
Das ,,Historische‘“ fallt ab, die abstrakte Idee des neuen Grundrisses
herrscht, sie verdichtet sich vermittels der technischen Hilfsmittel der
Zeit nach auBen zu neuen Monumentalformen, der fithrende Gedanke des
Funktionellen hat gesiegt.
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Das Niichterne, Praktische, ZweckmaiBige tritt klar in die Erscheinung
und ist dabei nicht ohne asthetische Schénheit, was auf der Fahigkeit des
Meisters beruht, das Wahre harmonisch zu gestalten.

Seltsam klar und durchsichtig wirkt das Innere, vor allem der Parteien-
raum, vornehmlich durch die Abwesenheit von allem Unniitzen, wobei ich
unter dieses Unniitze alle Stilmotive zahle, seien sie historisch oder modern.

Die neuen Techniken, neuen Konstruktionen, neuen Baustoffe erhéhen
dieses Gefithl des Gelenkigen, Funktionellen, Organischen, fast Skelett-
artigen, Entmaterialisierten, Abstrakten.

Freilich hat man auch vor der duBeren Gesamterscheinung mehr den
Eindruck von Abstraktionen als Bauplastischem, mehr vom Konstruierten
als vom Baukiinstlerischen, mehr vom Ideenhaften als vom Gestaltvollen.
Die konventionellen allegorischen Figuren iiber dem Dachgesims kénnen
an diesem Eindruck nichts iandern; sie sind eine dekorative Zutat, die
man lieber entbehren méchte, weil sie nicht organisch mit dem Bauwerk
zu tun haben und gerade darum Wagners Theorie widersprechen; sie
sind also nichts weniger als modern, trotzdem sie mit Aluminium um-
kleidet sind, woraus erhellt, daBl das Material allein noch nicht das Wesen
der Moderne oder der Kunst iiberhaupt enthalt.

Trotz dieser nebensachlichen Miangel, die nur ganz untergeordnet in
Betracht kommen, und trotz der nicht eigentlich baumaBigen Wirkung der
Aluminiumknépfe und Marmorplatten, die das Bauwerk umkleiden,
was ich nur nebenher erwahne und als ziemlich unwichtig bezeichne, ist
das Ganze doch ein echtes und rechtes Kind dieser utilitiren Zeit und
kann als der erste grolle, monumentale und schénheitsmaBige Ausdruck
dieses Zeitgeistes angesehen werden. Der Kaiser fand das rechte Wort, als
er bei einem Blick in den Kassensaal sagte: ,,Merkwiirdig, wie gut die
Menschen hineinpassen —*

Restlos driickt er die auf Niitzlichkeiten und praktische Interessen ge-
richteten Ideale unserer Gegenwart aus.

Es ist eine erschreckende Wahrheit daran, von keiner Liige verdunkelt,
aber dieses Wahre ist zugleich auch das Schéne, das nur der harmonische
Geist des Kiinstlers geben kann.
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Wenn ich die Geschichte unserer Stadt und ihrer Wandlungen an dem
Baubild zeigen soll, so kann ich an drei Denkmalern den Inbegriff der ge-
waltigsten Machte, die das Werden bestimmten, aufweisen: den Stephans-
dom, die barocke Dreifaltigkeitssaule am Graben und die Postsparkassa.

Leider haben wir nicht sehr viel verwirklichte Schépfungen in unserer
Stadt, aber wenn wir nichts hatten als dieses eine Werk, so wiirde es rest-
los fiir ihn zeugen und fiir die innere Struktur unserer Zeit, die er so groB-
artig symbolisch zum Ausdruck gebracht hat, nicht nur in dem, was es
positiv enthalt, sondern auch in den scheinbaren Fehlern, in dem Unbild-
haften, Abstraktwirkenden, Intellektuellgeschépften.

* * x

Die Kirche am Steinhof ist ein anderes Beispiel dieser Art. Ein
Gegenpol zu dem Geist der Vergangenheit, der sich im religiésen Leben
Wiens am maichtigsten in der Stephanskirche offenbart. Nichts weniger
will Otto Wagner als ,,eine Kirche fiir Menschen von heute* bauen.
,,unsere archiologischen Baukiinstler kénnen das nicht®, sagt er nicht
mit Unrecht.

Als praktischer Idealist geht er von der richtigen Anschauung aus, daB3
unsere jetzigen Kirchen so vergangen und unzeitgemill aussehen; dal
man sofort auf eine Menge Zivilisiertes verzichten und sich gleichsam
plétzlich die heutige Lebensweise abgewshnen mull, wenn man eintritt;
dagegen wiirde es der Andacht nur férderlich sein, wenn auch im Gottes-
haus unsere gewohnten Lebensbedingungen erfillt werden, was aber nur
die moderne Kirche kann.

In seiner Synagoge fiir Budapest, in seinem Kirchenbau fur Essegg, in
seinem Konkurrenzprojekt fiir den Berliner Dom, die insgesamt den
fritheren Jahrzehnten angehoren, hat er sich bereits mit den Grundfragen
des modernen Kirchenbaues auseinandergesetzt.

Daraus zieht der Rationalist jetzt die praktischen SchluBfolgerungen.

Die akustischen und optischen Forderungen in bezug auf Altar und
Kanzel, beziechungsweise der allseitigen Sichtbarkeit, die Méoglichkeit
der Ventilierung und Beheizung, die geniigende Belichtung, lauter pro-
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GRUNDRISS DER KIRCHE AM STEINHOF, 1906

in uns von dem Halb-
dunkel schlecht ven-
tilierter, feuchtkalter
Kirchenraume genahrt
wird, ist durch Wagners
Bau glanzend widerlegt.
Ein gemiitvolles Gottes-
haus ist entstanden, wo
die symbolischen Werke
der Kunst und der

Malerei ungehemmt ihre erhebende Wirkung ausstrahlen kénnen, eine
selige Heiterkeit stromt auf den Besucher ein und leitet ihn zu einer
Andacht, die mehr von der Freude als von der Furcht weiB.

Auf den Hangen des Wiener Waldes, mit dem umfassenden Blick auf
Wien, ist das Werk entstanden. Dort ist eine weille Stadt gebaut worden,
die sogenannte Heil- und Pflege-Anstalt, die leider nicht von Wagners
Geist geleitet wurde. Man hat ihn mehr schlecht als recht kopiert. Aber
die Kirche ist von ihm — sie ist ein neues Wahrzeichen der Stadt am
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hen als in der heutigen.

Theoretisch wird ja immer viel gegen das Prinzip einer solchen heuti-
gen Kirche eingewendet; die Theoretiker beweisen einwandfrei ihre Un-
moglichkeit. Wer aber einmal das stimmungsvolle Gotteshaus betreten
hat, an dessen Ausstattung nur moderne Kiinstler mitgewirkt haben,
wie Luksch, Moser, Eder u. v.a., ist ergriffen von der befreienden Wirkung
auf das Gemiit und wiinscht alle Theoretiker zum Teufel.

Am eifrigsten haben die Kirchengelehrten dagegen rasoniert und den
Versuch einer Modernisierung vom theologischen und liturgischen Stand-
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punkt aus als Unmaéglichkeit erklart, wobei aber geflissentlich iibersehen
wurde, daBl auch die Gotteshiauser den Wandel der Zeiten mitmachen
muBten und mithin den Wandel der Formen bestatigten, von den Basi-
liken und gotischen Kathedralen bis zu den Domen der Renaissance und
Barockzeit, womit freilich die Entwicklung erstarrt.

Der erste erfolgreiche Versuch, die alte Kirche kiinstlerisch dem mo-
dernen Leben anzupassen und mithin die psychischen Machtmittel unserer
Zeit wieder in den Dienst des Glaubens zu stellen, ist von Otto Wagner
unternommen worden. Aber die Kirchengewaltigen wullten thm wenig
Dank dafir. Als die Kirche bereits stand und nicht mehr wegzuleugnen
war, ruhten die Gegner noch immer nicht, Stimmung gegen das Werk zu
machen.

Doch allen diesen Anstrengungen zu Trotz, lieB sich der neue Erzbischof
von Wien, Dr. Piffl, gelegentlich der Einweihung des Hochaltarbildes in
einer spontanen Ansprache an Otto Wagner folgendermaBen vernehmen:

,,Jch danke‘, sagte er, ,,ganz besonders fiir die Einladung, weil mir Ge-
legenheit geboten wurde, jenes kirchliche Monumentalwerk kennen zu
lernen, tiber das ich so oft von unberufener Seite diskutieren gehort
habe. Ich kann nur das eine sagen, dal} ich, als ich die Kirche betrat,
formlich gepackt wurde von der Monumentalitiat des Baues; es
tiberwaltigte mich das Gefithl: dasist wirklich ein heiliger Ort, von
dem gesagt wird: hier ziehe deine Schuhe aus, lasse alle weltlichen Ge-
danken drauBen und wende dich zu jenen, fiir die dieses Gotteshaus
bestimmt ist. Herr Hofrat, ich werde stets ein Verteidiger sein dieser
Kirche, die so monumental wirkt, die von selbst spricht, die ein Gottes-
haus ist!

Es mul} jeden wahren Kunstfreund mit Freude bewegen, wenn er hort,
daBl ein Mann wie der neue Erzbischof, nun einer der Ersten des Reiches,
vordem Abt des Stiftes Klosterneuburg, der sein Leben unter der krénen-
den Kuppel des Fischer von Erlachschen Genius verlebte und in seiner
Weltanschauung gewil nur auf Tradition beruht, dem verkannten und
tief gekrankten Baukiinstler Schutz und Freundschaft anbietet.

X * ¥
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Der Friedenspalast fiir den Haag ist unter den 28 groBen Kon-
kurrenzarbeiten Wagners am interessantesten, weil er den Kiinstler im
Wettstreit mit den groBen Architekten der Welt um eine internationale
Aufgabe zeigt, und weil sich daran am deutlichsten der Vorsprung zeigen
1aBt, den Otto Wagner der gesamten heutigen Architektenschaft vor-
aus hat.

Diese Uberlegenheit konnte der Masse der urteilenden Gebildeten, Fach-
genossen und Kunstfreunde nur deshalb verborgen bleiben, weil sie iiber
Fassadenkiinste und duBerliche Monumentaleffekte nicht zu den Wurzeln
des Problems dringen konnten, von dem aus Wagner die Aufgabe erfalite.

Um zu erkennen, daB Wagner nicht nur die interessanteste, sondern vor
allem auch die beste Arbeit geliefert hatte, mull man sich wieder in den
GrundriB versenken, gleichsam den geistigen Urkoérper, aus dem sich
die Schopfung ins Sichtbare verdichtet.

Der Preisausschreibung zufolge waren auBler den Parteienraumen ein
Doppelpaar von Verhandlungssalen mit je einer Ratskammer vorzusehen
und auBer den Bureaux und administrativen Raumen eine ziemlich weit-
laufige Bibliothek. Seiner internationalen Bedeutung gemal, mulite eine
gewisse Feierlichkeit und Monumentalitat an dem Ganzen sein.

Es ist klar, daB keiner der Architekten der verfithrerischen Idee aus-
weichen konnte, das Bauwerk durch eine michtige Kuppel auszuzeichnen.

Dabei ergibt sich aber das zweifelhafte Resultat, daB durch eine der-
artige michtige Mittelkuppel entweder unwesentliche Bauteile unge-
bithrlich ausgezeichnet werden, oder daBl dem Kuppelbau zuliebe eine
Zentralanlage mit Prachtstiege und dergleichen geschaffen wird, eine
pompdse und zwecklose Festlichkeit, die die verlangten Hauptraume des
Bauwerkes wieder ins Hintertreffen riicken wiirden.

Damit wiare man gliicklich zu dem iiberlebten franzésischen GrundriB3
zuriickgekrebst. Just das, was zu vermeiden ware.

Einer solchen Gefahr konnte Otto Wagner nicht unterliegen. Wie immer
packt er den Kern der Sache an. Die Doppelforderung von zwei Verhand-
lungssalen mit ihren Ratskammern und Nebenrdumen bedingt schon eine
Zweiteilung der Anlage. Denn es geht nicht an, sowohl vom praktischen
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als vom #sthetischen
Standpunkt, diese bei-
den Briider von Saal-
gruppen nebeneinander
oder gar hintereinander
anzuordnen. Sie sind ein
Gleichwertiges und ver-
langen als Hauptsache
des Hauses den Akzent,
jeder far sich.

] o | © 11 Somit ergibt sich fiir
okl - =& || den Kiinstler die Not-
1| wendigkeit, beide Saal-
==4'}| gruppenlinksundrechts

als Flanken des Gebau-

| des anzuordnen, was
schon aus dem weiteren
&N el Grunde notwendig ist,
A\ MAIFl1]| daB diese Sale star-
st Wl kes Seitenlicht brauchen
und durch die zentrale
Lage keineswegs so giin-
stig belichtet werden
kénnten.

Mit dieser Position ist
Hie alles weitere gegeben; in
7 ' etk _ | der Vorderfront liegen
NS 8 80" =fo.0 & &7/ /| nebst dem Vestibiil und
i JER ' der Haupttreppe die
Parteienraume, der Cour
d’Arbitrage; die Flan-
ken des Gebiaudes neh-

men je einen Verhand-
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lungssaal (Salle de Justice) auf, denen als Kopfende nach der Vorder-
front je eine Ratskammer (Salle de Conseil) vorgelagert ist, das Sank-
tuarium, in dem der Schiedsspruch gefillt und der Ratsversammlung im
Salle de Justice verkiindet wird.

Es ergibt sich mit zwingender Notwendigkeit, dall diese Ratskammern
links und rechts an der Vorderfront als das Allerheiligste baukiinstlerisch
betonten, indem es je als selbstandiges Bauglied behandelt und von
goldenen Kuppeln iiberhéht wird.

Mit Fanfaren und Posaunen wird der Frieden von je einer dieser beiden
Ratskammern in die Welt geschmettert; das aullen durch Kuppeln,
Plastiken und monumental bewegte Bekréonungen, Aufbauten, Sockel- und
Pfeilerstellungen symbolisch und allegorisch zum Ausdruck zu bringen,
das kann nur ein solcher Phantasiemensch wie Wagner, der den niichtern
errechneten Realitaten zu solchen schwelgerischen, ich méchte sagen
casarenhaften Triumphgebarden zu verhelfen weill, wie nur irgendein
Renaissancekiinstler.

Also keinentoten Zentralraum und keine unwahrscheinliche Zentralkup-
pel mehr! Als einzige, weithin sichtbare Erhebung ragt die Siegessaule, die
vor dem Gebiaude im Haag stehen soll, hoch empor, als GruB an die Ferne.

Kiinstlerisch gesiegt hat Wagners Projekt, aber den Auftrag hat er
nicht erhalten. Mit dieser Ehre wurde ein Projekt des franzésischen Archi-
tekten Cordonnier bedacht, das ganz im Geiste der. Ecole des Beaux-
Arts mit dem franzosischen GrundriB gehalten ist. Alles Uberlebte, Ver-
altete, den modernen Konstruktionsprinzipien und Funktionsbediirfnissen
Widersprechende ist hier noch einmal aufgewarmt, tragikomischerweise
in Verbindung mit der modernen Idee des Friedenspalastes; die machtige
Mittelkuppel, unter der nichts Wesentliches liegt als die inhaltslose Feier-
lichkeit einer cour d’honneur mit Prachtstiegen, iiber die niemand geht,
als die unscheinbaren Beamten, die oben nur ihre Bureaus finden; ein Zen-
tralraum, der nichts weiter ist, als ein zweites monumentales Vestibiil —
wozu ! Und die Hauptraume ? Aus der groBartigen Aufmachung monu-
mentaler Nichtigkeit ergibt sich wieder das Zerrbild einer lebensfremden
Architektur, die Otto Wagner zum Uberwinder hatte.
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Was konnte die Preisrichter zu dieser unsachlichen Entscheidung be-
wegen ! Wenn es nicht politische Griinde waren, dann war es die Phrase
von der lokalen Anpassung: das ausgefithrte Projekt bediente sich der
Formensprache der hollindischen Backsteinrenaissance — ein Grund, der
die sofortige AusschlieBung des Projektes hatte zur Folge haben miissen.
Aber die Preisrichter konnten an Heimatkunst und dergleichen denken
und waren sofort dafiir eingenommen: ein eklatanter Beweis, wie ober-
flachlich und auBerlich Architektur beurteilt wird, selbst von Fachautori-
titen, die leider auch die Archiologenbrille auf der Nase sitzen haben.

Was hat eine Stiftung des Amerikaners Carnegie zu internationalen
Zwecken mit hollandischer Lokaliiberlieferung zu tun? Der Friedens-
palast steht auf der Vélkerstralle nach Scheveningen, fern von der Stadt,
von Giarten umschlossen. Also kann nicht einmal das lokale Baubild von
den Haag, der obendrein internationalsten Stadt Hollands, ins Treffen
gefithrt werden. Wo ist die Logik ?

Es mub gleich gesagt werden: die prunkhafte Verkleidung des Wagner-
schen Werkes durch Marmor, Glasmosaik, vergoldete Metallornamente
und ahnlichen ihm angehiangten Prunk hat verstimmend gewirkt. Was
eben leider wieder ein Beweis 1st, wie dullerlich Architekturschépfungen
angesehen werden. Auf den GrundriB hiatte man es ansehen miissen, die
nicht oft genug zu betonende Wahrheit.

Ich méchte der Uberladung nicht das Wort reden, aber bis zu einem ge-
wissen Grad kann man Wagner recht geben, wenn er fiir die inter-
nationale Idee des Bauwerkes die zuBerliche Prunkentfaltung und
Fournierung als angemessen betrachtet und sie sogar als ein zulassiges
Charakteristikum betont. Er sagt sich, nicht ganz mit Unrecht, dal der
hier gastierende Allerweltsgeschmack eine blendende Eleganz erwartet,
spiegelnde Marmorwinde, gewichstes Parkett, materialkostbare Orna-
mentik und gemeinverstandliche, zu allen sprechende Symbolik.

Andererseits ist es wieder zu verstehen, daB der puritanische Geist der
nordischen Schule sich der von Semper gepredigten Bekleidungstheorie
gegeniiber ablehnend verhalt, vielleicht aus den zwingenden Griinden, die
im Klima liegen. Hier in dem feuchten Norden hat nur der rauhe Stein
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Bestand, und es ist nicht abzusehen, wie rasch die spiegelnde, marmorne
Bekleidung des Gebaudes erblinden und verwittern wiirde. Sie verlangt
nach einem attischen Himmel, dort hat sie Semper gesucht, aber Otto
Wagner kann ihr bei aller Kunst nicht die Sonne des Siidens dazu geben.
Ganz abgesehen davon, daB die Waschbarkeit, die ewige Neuheit und der
unverianderliche Glanz (selbst wenn er unveridnderlich bliebe!) keine
kiinstlerische Notwendigkeit ist.

Immerhin ist Otto Wagner zugute zu halten, daBl im Entwurf immer
des Guten mehr getan werden mull, als unbedingt nétig ist, und daB bei
der Ausfithrung die entscheidenden, praktischen Vereinfachungen und
Verbesserungen sich von selbst aufdrangen.

Nie aber darf vergessen werden, dall diese formalen Fragen ganz auf
dem Nebentisch liegen, angesichts der entscheidenden Bedeutung des
Grundrisses, auf den nichts weniger als alles ankommt. Wenn hier alles
in Ordnung ist, gibt es iiber dieses AuBere eine Verstandigung mit dem
Kiinstler, die immer zum Ziel fiihrt.

Das stolze und edle Bild des Wagnerschen Entwurfes hat tibrigens schon
durch seinen Zulleren Aspekt nicht geringe Bewunderung in der Fachwelt
erregt. Sogar die englische Presse hat es anerkannt, was viel sagen will,
weill der Englander im allgemeinen alles verwirft, was nicht englisch 1ist.
Obendrein war kein Preis nach England gekommen. Es wurde aber ein-
miitig hervorgehoben, dall von allen pramiierten Projekten jenes von Otto
Wagner das originellste und interessanteste war, wenngleich man sich mit
der Marmorverkleidung nicht einv: rstanden erkliaren konnte. Es w<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>