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Vorwort

Will man ein Werk der Dichtkunst in eine fremde Sprache
iibertragen , so wird man oft , wie allgemein bekannt , seinen
Charakter und Stimmungsgehalt urn so treffender wiedergeben,
seine kiinstlerischen Eigentiimlichkeiten und Feinheiten um so
iibe'rzeugender nachbilden konnen , je weniger man sich an den
Wortlaut des Originals als solchen bindet . Ganz anders muB der
Obersetzer einer Oper verfahren . Nicht etwa deswegen , weil
ohnehin die Diktion eines Operntextes , d. h. seine etwaigen
sprachlich -asthetischen Eigenwerte fur den Gesamteindruck weit
unwichtiger sind, als sein Gehalt an musikalisch ergiebigen
Elementen , weil sich sogar von jeher eine schlichte anspruchs-
lose Wortfassung , — die den Stoff eben nicht bereits mit den
Mitteln der Sprache allein erschopfend gestaltete , — als ein
Merkmal der am natiirlichsten gewachsenen , der am reinsten
gelungenen Opernwerke erwiesen hat . Nein ; wenn auch der
Wortfassung in der Oper keineswegs die selbstandige Bedeutung
zukommt wie in einem Werke der Dichtkunst , so haben *doch die
von einem Tonsetzer einmal endgiiltig gewahlten Worte fur das
kiinstlerische Ganze einer Vokalkomposition entscheidende Be-
deutung , die Bedeutung eines wichtigsten Lebensorganes , etwa
des Riickenmarks . Die Worte sind es, die dem Komponisten
seine melodische Linienfuhrung , seine rhythmischen Bildungen
eingaben , die ihn zur Wahl gerade einer bestimmten Tonart , zu
der und nicht zu jener Modulation und Klangfarbe veranlaBten
(um nur die Hauptfaktoren zu nennen ) . Aus dem Durchgang
des Wortes durch die Vorstellungskraft eines meisterlichen Ton-
dichters entsteht ein eigentiimliches und eigengesetzliches Neu-
gebilde, in dem sich Wort - und Tonwirkung garnicht mehr
scheiden lassen ; sie sind ein untrennbares Biindnis eingegangen,
zu einer neuen Einheit verwachsen . Diese organische Einheit un-
eingeschrankt zu wahren , die Wirkung und innere Wahrheit,
kurz die kiinstlerische Verstandlichkeit des Werkes auch in der
neuen Sprache voll zu erhalten , darin besteht die Aufgabe des
Opernubersetzers . Die Obersetzung einer meisterlichen Vokal¬
komposition muB dem Originaltext auf Schritt und Tritt nach-
folgen , sie muB auch iiberall dort , wo eine genau wortliche
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Obertragung nicht moglich ist, den Kernpunkt der m u -
sikalisch - textlichen Obereinstimmung er-
f uhIe n und ihn im neuen Idiom  an der gleichen
Stelle des Notenbildes fixieren , wo er sich im
Original befindet . Dichterischen Eigenwert braucht eine Opern-
iibersetzung naturlich ebensowenig aufzuweisen wie die Diktion
eines Operntextes iiberhaupt ; ihre geistige Haltung wird von
selbst dadurch mitbestimmt , daB sie ihrer Hauptverpflichtung
gerecht wird : der Intakterhaltung des musikalisch-
sprachlichen Gefiiges,  der doppelt festgelegten Syntax.
Vordersatz muB immer Vordersatz , Nachsatz immer Nachsatz
bleiben ; die Kommata , die gedanklichen Einschnitte des Originals
miissen in der Obersetzung genau an der gleichen Stelle wieder-
kehren , ebenso alle Abwandlungen des Ausdrucks , die den
modulatorischen Wendungen der Musik zu Grunde lagen , ebenso
auch diejenigen Einzelworte , die der Tonsetzer durch Hatmonie-
wechsel , durch instrumentale Belichtung besonders hervor-
gehoben hat . Solche Schlaglichter wirken storend , wenn sie in
der Obe'rsetzung auf einen belanglosen Begriff treffen oder gar
auf ein bloBes Bindewort , ein Hilfszeitwort oder dergleichen.
Genaueste , penibel wortliche Obertragung , Unterwerfung unter
den Begriffsgehalt , ja unter die Reihenfolge der Originalworte
wird in vielen Fallen zum Ziele fiihren , zumal in denjenigen
Werken der romanischen Opernliteratur , die schon unter dem
EinfluB des Wagner ’schen Stiles entstanden sind, Werken , in
denen de'r dramatische Dialog den breitesten Raum einnimmt,
wie z. B. in „Othello “, in „Falstaff “ und „Tosca ".*) In diesen
hauptsachlich vom rezitativischen Deklamations -Stil beherrschten
Werken spielt auch der Reim eine so nebensachliche Rolle, daB
der Obersetzer getrost auf ihn verzichten kann , mit Ausnahme
der geschlossenen , auf periodische Melodie gestellten Gesangs-
nummern , wo de'r Reim strukturell  von Bedeutung ist;
der Wegfall der Reim-Verpflichtung erleichtert die Arbeit des
Obersetzers naturlich in hohem MaBe; er bedeutet fur ihn eine
Fesselung weniger und gestattet es ihm desto ehet , seine
Textierung so einzurichten , daB die deutschen Synonyme auf
die gleichen Noten wie die Originalworte zu stehen kommen.
Damit ist alles Wesentliche erreicht , wo es sich um modernen
Sprechgesane handelt . Anders aber Iiegt der Fall bei einer OpeT
wie „Carmen “, wo die Melodienbildung , wo die Symmetric der
Perioden von vornherein auch durch den Reim mitbestimmt
war ; die lautlichen Gleichkldnge sind also bei Werken dieses
Stils keine belanglosen Begleiterscheinungen , sondern form-
gliedernde , organische Bestandteile des Wort -Ton -Gefiiges;
folglich darf auch der Obersetzer auf den Reim nicht verzichten;
er kann sich allenfalls dort , wo der Reim unter dem Vorrang
anderer , noch wichtigerer musikalischer Gegebenheiten durchaus

*) Neu-Obersetzungendes Unterzelchneten, deren Verfiffentlichung
aus urheberrechtlichenGrtinden noch nicht mbglich ist.
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nicht zu erzwingen ist, mit einer Assonanz  behelfen , die
urrter der gn&digen Htille des Gesanges nicht storend auffallt
und dabei den Anforderungen der Symmetrie durchaus Geniige
leistet. Natiirlich miissen Reime  Oder Assonanzen  genau
auf denselben Noten  angebracht werden, auf denen sie
im Original stehen; andernfalls sind sie schadlich, weil sie dann
die Symmetriewirkungdes Originals zerstdren. Solchen willkur-
lichen Reimen begegnen wir haufig in den Leistungen professio-
neller Operniibersetzer, die kein musikalisches Gefiihlsverstandnis
besitzen und obendrein auch oft zu iibereilter Arbeit gedrangt
werden durch Verleger, die die Wichtigkeit originalgetreuer
Ubersetzungen nicht ahnen. Freilich ist es viel bequemer und
viel weniger zeitraubend, einfach ad libitum zu reimen, namlich
dort, wo die Sprache als solche den Reim zufallig gerade leicht
darbietet, als serios zu verfahren und die Plazierung der Gleich-
laute auf den richtgen Tdnen zu erzwingen, (was oft erst nach
vielen vergeblichen Versuchen gelingt) ; mit Zeit darf uberhaupt
nicht kargen, wer sich dem miihseligen Geduldspiel unterziehen
will, eine kiinstlerisch gebrauchsfahige Operniibersetzung her-
zustellen. Denn auch mit der Erfiillung aller bisher erwahnten
Forderungen ist eine Operniibersetzung noch nicht praktisch
brauchbar; sie ist es nur an solchen Stellen, wo die Musik einen
mehr getragenen Charakter aufweist, wo ein gemaBigtes Zeit-
maB und eine elastisch-freie Rhythmik des Orchesterpartes es
gestatten, auch schwerfliissigere, konsonantenreiche deutsche
Worte noch deutlich und charaktervoll auszusprechen. Solche
Gelegenheiten sind in den alteren Opern der Italiener und
Franzosen nur vereinzelt anzutreffen. Deren ganzer musikalischer
Ablauf, all ihre ZeitmaBe sind von vornherein bestimmt durch
die Leichtfliissigkeit, die Beweglichkeit der romanischen Sprachen,
in denen auch das „rasc he Sp 'rechen"  als Ausdruck der
Erregung und als buffones Darstellungsmitteldurchaus natiirlich
wirkt, wShrend es dem Charakter der deutschen Sprache wider-
strebt und bei noch so geschickter Obersetzung als etwas
Wesensfremdes, Unnatiirliches erscheinen muB. Im Affekt laBt
es sich mitunter durch Intensitat des Ausdrucks einigermaBen
ersetzen, natiirlich nur bei entsprechend ermaBigtem Tempo;
wo aber der Buffo-Stil des ,,raschen Sprechens“ weite Strecken
einer Oper beherrscht, wie im „Barbier von Sevilla" und in so
mancher Mozart’schen Oper, da wird auch ein deutscher Sanger
mit leicht ansprechender Stimme und miihelos von den Lippen
flieBenden Konsonanten kaum uberzeugender wirken, als etwa
ein virtuoser BlMser, der auf der Posaune, der Tuba Oder dem
Contrafagott auch hurtige Laufe und zierliche Passagen heraus-
zubringen vermag. Solche jedem Obersetzungsversuch wider-
strebenden, weil njit dem Charakter der deutschen Sprache eben
unvereinbaren Gesangsnummern sind in der Carmen-Partitur
nicht enthalten. Gleichwohl erfordert die Wiedergabe Bizet’scher
Musik dutchweg  eine gewisse Leichtigkeit und Unbeschwert-
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heit; „Carmen“ muB eigentlich als eine Art Singspiel betrachtet
werden, als ein solches freilich, das im Gegensatz zur klassischen
Form des Singspieles, auch Bestandteile der Handlung selbst
in die fest gefiigten Formen von Arie, Duett, Ensemblenummer
usw. einbezieht. „Diese Musik“ sagt Nietzsche, „kommt leicht,
biegsam, mit Hdflichkeit daher. Sie ist liebenswiirdig, sie schwitzt
nicht“. Selbst die tragischen, die hochdramatischen Momente
diirfen in der Wiedergabe nie massiv Oder gar realistisch-derb
herauskommen; viele Nummern, besonders die buffonen, ver-
langen sogar einen auBerst fliissigen Vortrag, und ihr rhyth-
mischer Stil zieht der Elastizitat des Vortrages und den rub ato-
Moglichkeiten gewisse Grenzen. Da nun Instrumente keine Kon-
sonanten zwischen den Tonen haben, deutscher Text aber nur
dann verstandlich bleibt, wenn seine vielen Konsonanten Platz
haben, um sich zu entfalten — vollends in groBen Raumen und
im Zusammenwirkenmit einem Orchester — so ist es klar, daB
dieser Zwiespalt, eine Hauptschwierigkeit alien vokalen Musi-
zierens in raschen ZeitmaBen, auch einen Kernpunkt des Ober-
setzungsproblems darstellt. Empfindet doch das kiinstlerisch
geschulte Ohr eine unsaubere, verwischte Wortbehandlung kaum
weniger peinlich als falsche Noten, als unreines Singen und
Spielen, denn das Wort  ist ja nun einmal kiinstlerisches
Material  der Oper und als solches nicht weniger wichtig
als Ton und Geste, als diejenigen Darstellungsmittel also, die
sie mit der Pantomime teilt. Mogen die Naturlaute unartikulierten
Gesanges den Anspruchen primitiver Volker bei Teufels-
beschworungen, als Begleitung von Kriegs- und Liebestanzen
geniigen, dem Kulturmenschen gilt seit geraumer Zeit Gesang
als hochste Steigerung der Rede, und man braucht durchaus
nicht Anhanger der augenblicklich verponten Ausdrucksmusik
zu sein, um doch gerade in der Oper das Zusammenwirken, die
Obereinstimmung von Wort und Ton als eine wesentliche
Wirkungsbedingungzu erkennen, als ein lebenswichtiges Element
der ganzen vielumstrittenen Kunstgattung, und so wird man fiir
das kiinstlerische Material der Sprache eine deutliche und
saubere Behandlung auch in solchen Werken fordern, die, wie
„Carmen“, keine Musikdramen sind, sondern „Nummernopern“.
Wenig erfreulich ist es, in den Auffiihrungen solch eines
romanischen Werkes so und so oft bemerken zu miissen, wie
sich die Sanger vergeblich abmiihen, ihren Text verstandlich zu
bringen, und krampfhafte Anstrengungen machen, um fur wich-
tigste Pointen eine Sekunde Zeit zu retten: Soil „Muhelosigkeit“
als ein wichtiges Kriterium einer Interpretenleistung gelten, so
hat eine solche Darbietung, solch ein bestandiger Kampf mit der
Materie recht wenig mit Kunst zu schaffen. Um nun eine saubere
Behandlung der deutschen Worte auch in den leicht dahin-
gleitenden Oder den rasch dahinstiirmenden Sologesangs- Oder
Chornummer (— wie im Raufchor des 1. Carmen-Aktes —)
sicherzustellen, muB das ganze Dichten und Trachten des Ober-
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setzers dahin gerichtet sein (— richtiger gesagt sein Haupt-
bestreben — denn um eine Verpflichtung zu dichterischer
Leistung handelt es sich hier nicht im mindesten , sondern um
eine Arbeit zu praktischem Gebrauchszweck —) , muB also die
ganze Aufmerksamkeit des Obersetzers dahin gerichtet sein,
mbglichst ausschlieBlich solche Worte anzuwenden , die auch in
raschem Tempo leicht von der Zunge flieBen, konsonantenarme
Worte also, die zugleich auch in den vielen vorkommenden Text-
wiederholungen noch sangbar bleiben . Die sorgfaltigste struk-
turelle Nachbildung der musikalisch -textlichen Syntax , die
geschmackvollsten dichterischen Wendungen und Pointen sind
wertlos , wenn sie nur bei der L e k t u r e wirksam werden , im
praktischen Ablaut einer Opernauffiihrung aber unverstandlich
bleiben . Von diesem Gesichtspunkt aus betrachtet , ist die —
finanziell bedingte — Beschrankung auf die Veroffentlichung bloB
des Text  buches einer Oper ein Akt derSelbstverleugnung , dann
namlich, wenn die Obersetzung , wie im vorliegenden Fall, lediglich
aufdiemusikalische und gesanglicheGesamtwirkungabgestellt ist;
muB sich doch ein solcher Gesangstext bei der bloBen Lektiire
oft recht primitiv und ungelenk ausnehmen , vollends , wenn man
damit die dichterisch kultivierten Arbeiten so mancher unserer
heutigen Opern -Bearbeiter vergleichen wollte , die die Aufgabe
von der literarisch -intellektuellen Seite her anzupacken pflegen.
Unter dem Gesichtspunkt dagegen der viel geriihmten Sach-
lichkeit, also am Bestimmungsort einer Oper , bei der Wieder-
gabe auf der Biihne durch Sanger und Orchester , diirfte die
Wirkung der beiden grundverschiedenen Verfahren gerade das
entgegengesetzte Wertverhaltnis ergeben.

Carmen ist von jeher eine nie versagende Kassenoper
gewesen , auch insofern nie versagend , weil ihre fundamentalen
Werte selbst durch die Schmutz - und Staubkruste einer Alltags-
Repertoirevorstellung hindurchschimmern , weil sich immer die
Sinnlichkeit und Einganglichkeit ihrer Rhythmik und Melodik,
ihr folkloristischer Reiz, die erotische Atmosphare und die starken
al fresco-Wirkungen der Handlung irgendwie durchsetzen miissen.

Unter dieser Unverwiistlichkeit hat das sublime Kunstwerk
Bizet’s immer schwer zu leiden gehabt , vor allem zu jenen
Zeiten , als die Theater in uberwiegender Mehrzahl nur nach rein
geschaftlichen Gesichtspunkten gefiihrt wurden . Aber auch heute
noch , wo die Opernbuhnen als staatliche kulturelle Einrichtungen
mit weit groBerem kiinstlerischen Verantwortungsgefiihl ge-
leitet werden , wo sie zugleich auch durch die Prazisionsarbeit
der konkurrierenden Kunstmaschinerie (— Film, Schallplatte,
Radio —) zu erhohter Sorgfalt auch im Alltagsbetrieb ge-
zwungen sind , auch heute noch ist Carmen vielerorts eine der
ungepflegtesten Darbietungen geblieben . Nicht nur etwa des-
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wegen , weil man sich auf ihre Zugkraft unbedingt verlassen
kann , nein ; aber eine deutliche und lebendig durchgestaltete
Opernvorstellung mit fest ineinandergreifendem dramatischen
Dialog kann ja nur auf einem zuverlassigen  Fundament
aufgebaut werden , auf der Grundlage musikalischer Genauigkeit
und Sauberkeit , sowie restloser Obereinstimmung von Wort und
Ton . Warum pflegt denn die Neueinstudierung einer deutschen
Meisteroper immer auf langere Zeit hinaus ihre Eindruckskraft
zu bewahren ? Weil nur das ausgefiih 'rt zu werden braucht , was
dasteht , um zu voller Wirkung im ganzen wie im einzelnen zu
gelangen . In einer Opernauffuhrung racht sich jede Abweichung
vom rechten Pfad des Notenbildes und der Vorschriften auf der
Stelle, und nicht nur da ; sie wirkt sich noch iiber eine ganze
Strecke weiterhin storend aus ; jedes versaumte , nicht in Aus-
druck umgesetzte dynamische Zeichen vermindert sofort das
Wirkungs -Optimum , und gar ein versprudelter , iiberhaspelter
Satz des Textes wirkt als garstiges Schlagloch im Wort -Ton-
Verlauf, als ein Malheur , das zwar noch nicht den Thespiskarren
zum Umwerfen bringt , das aber doch Schwankungen und Un-
klarheiten verursacht , die bei einer Grammophon - oder Tonfilm-
aufnahme sofort zum Abbrechen notigen wii'rden. Was fur die
technisierte Kunst recht und billig ist , sollte auch fur die leben-
dige Wirklichkeit einer Opernvorstellung gelten . In der Hoch-
spannung einer Premiere ist eine Auffiihrung immer noch am
wenigsten gefahrdet ; aber auf die Dauer , bei einer vierten,
fiinften oder gar noch spateren Wiederholung wird die Vot-
stellung nur dann noch genieBbar sein, wenn bei der Ein-
studierung jene unerbittliche Genauigkeit im Detail obgewaltet
hatte , die allein dem vielkopfigen Apparat in jedem Augenblick
sicheren Halt geben , die allein jene Objekt -Tucken unwirksam
machen kann , die sich aus den raumlichen Entfernungen ergeben,
aus ortlichen Schwierigkeiten mit Podesten , Stufen , Treppen und <
dergl ., aus der darstellerischen Bewegung , aus Chor-Auftritten
und -Abgangen.

Wenn in irgend einem Bezirk menschlicher Betatigung , so
hat bei der Oper das ,,quo semel est imbuta " bedingungslose
Geltung ; leicht ist es, eine — wenn auch schwierige — Neuheit
einzustudieren ; besondeter Anspannung und Konzentration
aber bedarf es, um eine jahrelang durch den Staub geschleifte,
— womoglich noch durch fremdsprachige Gastspiele auBer Rand
und Band gebrachte — Repertoireoper wieder farbenfrisch
herauszubringen , s o herauszubringen , daB nicht nach kurzer
Zeit schon der tible Geruch jener „semel imbuta testa " wieder
beherrschend hervordringt und bald alles*wieder so wird , wie
es „einstens war ", namlich v o r der schonen Neueinstudierung.
Solcher Gefahr ist man bei Carmen besonders ausgesetzt . Wie
in aller Welt soil denn ,,Akribie" betatigt werden , wenn zunachst
nicht einmal ein zuverlassiges Notenbild vorhanden ist ? In der
alten deutschen Ubersetzung ist der Notentext des Materials
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mannigfachen Veranderungen unterworfea worden ; hier ein paar
Notenwerte mehr , dort ein paar Noten weniger . Die dadurch
bewirkten Schaden sind aber noch geringfugig im Vergleich zu
all den VerstoBen gegen die Phrasierung , zu den Vertauschungen
von Vorder - und Nachsatz , den syntaktischen Verrenkungen
jenes Organismus ’, den wir eingangs das Wort -Ton gefiige
nannten . Gute Sanger haben einen untriiglichen Sinn fii'r Ver-
stdBe eines Textes gegen die Integritat der musikalisch -sprach-
lichen Syntax . Sie empfinden solche VerstoBe ganz einfach aus
dem natiirlichen , unbestechlichen Gesangsinstinkt heraus und
sind daher bestrebt , solche Stellen, deren struktu 'relle Schiefe
und Vetbogenheit sie in der Atemeinteilung und Phrasierung
spiiren , gleich von sich aus zu verbessern . Nun steht ihnen aber
fast nie der seltene und kostspielige franzosische Klavierauszug
zur Verfiigung , sondern sie versuchen es an der Hand des
deutschen Klavierauszuges , zu einet richtigeren und sangbareren
Textierung zu gelangen ; naturlich entfernen sie sich hierdurch
abermals noch weiter vom Original und verstricken sich in noch
weitere Noten- und Rhythmusanderungen ; Oder aber sie suchen
sich — in subjektiv durchaus anerkennenswertem Bestreben —
bei der Auffuhrung durch Tempomodifikationen zu helfen. Nun ist
aber die streng klassische Faktur der knappen Bizet’schen Fo'rm-
gebilde ,kaum geeignet fur solche Impromptus ; in den Rezitativen
wiederum lockern sie das Ineinandergreifen des dramatischen
Dialoges , jenen meisterhaft gestalteten Rezitativen , die man im
Franzosischen — kaum anders als bei Wagner — nur genau im
Rhythmus zu singen braucht , um dadurch ganz von selbst zu
einer erschopfenden Wiedergabe zu gelangen.

Das Gesamtergebnis all dieser Eisenbart -Kuren, die ihren
Ausgangspunkt von einer bereits ko'rrumpierten Vorlage nahmen,
ist die Unsauberkeit und die musikdramatische Verschwommen-
heit so mancher deutscher Carmen -Aufflihrungen ; erweist sich
doch sogar das Charakterbild der Titelrolle durch die Willkur
der Obersetzung von vornherein als verfalscht , wie es in meiner
Broschiire „Opernubersetzungen “*) und noch ausfuh 'rlicher in
Edgar Istels sehr lesenswertem Biichlein „Bizet und Carmen " **)
nachgewiesen worden ist.

Nun stellt sich zwar die Gewinnung eines befriedigenden
deutschen Textes keineswegs als so vollig hoffnungslos dar,
wie eine getreue deutsche Nachbildung etwa von „Don Giovanni"
Oder von „Figaro “, doch gilt auch von ihr in besonderem MaBe
das , was oben iiber die Verwendung konsonantenarmer
Worte gesagt wurde : Alle Vorziige eines Textes sind wertlos,
wenn sie nut bei der Lekture wirksam werden , in der Auffuhrung
aber die vielleicht herrlich zu Iesenden Worte iiberhaupt nicht
zu verstehen sind . Man wende nicht ein, daB zum Beispiel im
Streitchor des ersten Carmen-Aktes die Worte „nicht ver-

; *) Verlag Otto Junne, Leipzig.
**) Verlag J. Engelhorns Nachf ., Stuttgart.
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standen“ zu werden brauchten, da ja doch Situation und Musik
geniigten, um den vollen Eindruck des wiitenden Weiber-
gezankes zu vermitteln. Nun steht aber besagtes Weibergezank
inmitten eine'r singspielartigenOper von feinstem klassizistischen
Geprage; der Cha'rakter des Streites ist in einem streng stili-
sierten Musikstiick von gehobener kiinstlerischer Atmosphare
abgespiegelt; das iibliche ungestaltete Chor-Gekreisch und -Ge-
stotter in dieser Nummer (— die auch nie wirklich klappen kann,
weil die vielen Konsonanten in den kurzen rhythmischenMotiven
keinen Platz haben —), dieser unbeabsichtigte Realismus ist
um so weniger angebracht, als er gar nicht einmal als ein 'rohes
Toben wirksam wird, sondern nur als hilfloser Kampf mit der
widerborstigen Sprachmaterie, und nicht einmal die Freude eines
tiichtigen Krachs gewahrt, weil die zahllosen Konsonanten im
raschen Tempo ja alien Ton verschlingen.

Ein Umstand ist es aber vo'r allem, der eine Neu-
textierung gerade von Carmen als bedenklich im theater-
praktischen Sinne erscheinen lassen muB und ihre Einfiihrung
als ein teilweise hochst undankbares Unternehmen: Die Ge-
wohnung des Publikums, der gesamten deutschsptachigenKunst-
welt an den seit Jahrzehnten vertrauten, von ungezahlten Auf-
fiihrungen her im Ohre haftenden, ja gewissermaBen schon ins
UnterbewuBtsein iibergegangenen alten deutschen Text. Mag
man ihn einschatzen wie man wolle, er ist nun einmal langst
mit Bizet’s Musik zusammen in weiteste Kreise gedrungen, vor
allem in den „SchIagern“ der Paritur, der Habanera und dem
Torero-Lied. Wohl erscheint die Habanera dieses damonisch-
erotische Stuck in jenem deutschen Text Deinahe in eine Art
Nippesache verwandelt, die Habanera, „jenes echte Stuck
Drama, das nicht nur den Charakter Carmens exponiert" (— ich
zitiere Edgar Istel —) „sondern eine Art von Resume der Liebes-
tragikomodie ist und dem Carmen-Stoff eigentlich erst seinen
Sinn gibt“. Gleichviel: kommt uns die Melodie der Habanera
in den Sinn, so fallt uns dazu auch gleichzeitig der alte deutsche
Text ein. Eine Horerschaft wird hier auf einen neuen  Text,
sei er beschaffen wie immer, mit Unwillen reagieren, sie wird
die „bunten Fliigel" hier ebenso stark vermissen wie im Torero-
Lied den „Stolz in der Brust, siegesbewuBt", welcher ebenfalls
nicht in einen korrekten neuen Text hiniibergerettet werden
konnte, weil das Original nichts dergleichen enthalt.

In der Erkenntnis solcher nur zu begreiflichCr Widerstande
bin ich zeitlebens einer vollstandigen Neuiibersetzung von
„Carmen“ ausgewichen und habe mich darauf beschrankt,
„Werktreue“ an denjenigen Textstellen einzufiih'ren, die den
Charakter der Hauptpersonen verfalschten, und babe den
dramatischen Dialog behelfsweise hier und da dem sehr sachlich
gehaltenen, durchaus unschwiilstigen franzdsischen Text an-
geglichen. Auch als ich im Jahre 1934 von der Direktion der
Wiener Staatsoper um einen neuen Text fur Carmen angegangen
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wurde, wollte ich zuerst nur in der eben geschilderten Weise
(wenn auch mit mehr Grtindlichkeit) verfahren und mich
im allgemeinen auf das mehr musikdramatische Element der
Partitur beschranken. Wahrend dieser Arbeit aber stellte es sich
heraus, daB die nunmehr wortlich iibertragenen Textstellen die
Musik Bizet’s in einem derartigen Hochglanz aufleuchten lieBen,
daB ein Nebeneinander neugestalteter und belassener alter Teile
die Auffiihrung von vornherein zu einer peinlichen Zwiespaltigkeit
verurteilt haben wii'rde. So entstand gleichsam g e g e n meine
ursprungliche Absicht, gegen alle meine theaterpraktischen Be-
denken eine vollstandige  Neuiibersetzung , deren Vor-
ziige allerdings nicht bei bloBer Lektiire wi'rksam werden
konnten, ja kaum — wie ich glaube, dargetan zu haben —
wirksam werden d u r f t e n, sondern sich zu erweisen haben
werden vor dem Richterstuhl der Sangerwelt, vor allem aber
am Ort ihrer Zweckbestimmung, auf der Opernbuhne.

Gustav Brecher.
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Nr . 1. EINLEITUNG

Erster Aufzug
Ein Platz in Sevilla.

(Rechts der Eingang zur Tabakfabrik; — im Hinter-
grunde eine gangbare Briicke; — links das Gebaude der
Hauptwache ; davor Morales  und die Soldaten in

Gruppen . Leute gehen auf und ab .J

Nr . 2. SCENE UND CHOR

CHOR DER SOLDATEN Leute gehen , Leute stehen auf
dem Platz , friih und spat ; drolliges Volk ist hier zu
seh’n . „a“

MORALES (nachlassig)  Stellt beim Wachedienst am
Markte Lange weil’ sich ein , so raucht man , sieht wie
all die Leute gehen aus und ein ; Leute gehen , Leute
stehen auf dem Platz , friih und spat;

CHOR DER SOLDATEN Text „a “.
(Micaela tritt auf und sieht sich schiichtern um.)

MORALES Da driiben geht ein junges Madchen , es
scheint , sie ist fremd hier am Ort . . . . o seht,
o seht ! wie sie scheu ist , wie sie zogert . . .

DIE SOLDATEN Wir helfen ihr , und zwar sofort!

MORALES (galant)  Wen sucht das hiibsche Fraulein?
MICAELA (schlieht)  Sagt , wo ist Euer Sergeant?
MORALES (scherzhaft begeistert)  Bitte selir , . . .

ich bin ’s!

MICAELA Nein , mein Sergeant , nacli dem ich suche,
heiBt Jose ; kennt Ihr ihn vielleicht?

MORALES (leichthin)  Don Jose ? Der kommt hierher
sogleich.
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MICAELA (lebhaft)  Wie schon ! Er dient also hier,
Sie verzeihen?

MORALES Bedaure , leider dient er nicht in unsern
Reihen.

MICAELA (enttauscht)  Ach Gott , er ist nicht da ? . . .
MORALES Nein , holdes Madchen , nein , holdes Madchen,

er ist nicht da, aber sogleich wird er hier sein, ja
allsogleich wird er hier sein ; sein Dienst beginnt,
sobald wir abmarschieren , und dann vorbei die
andern defilieren . „b”

DIE SOLDATEN UND MORALES Text „6 “.
MORALES (sehr galant)  Doch indes Ihr ihn erwartet,

wiirden wir der Ehr ’ uns freu ’n, kamet Ihr , mein
holdes Madchen , ein wenig nur zu uns herein.

MICAELA Zu euch?
DIE SOLDATEN Zu uns!
MICAELA Zu euch?
DIE SOLDATEN Zu uns!

MICAELA (mit Feinheit)  0 nein , o nein , tausend Dank,
ihr Herr ’n so galant!

MORALES Tritt doch ein, ohn ’ alles Bangen , ich ver-
spreche Dir bestimmt , daB Du wirst bei uns emp-
fangen mit alien Ehren , wie sich’s ziemt.

MICAELA Daran zweifl’ ich nicht , doch ich mein ’, ich
gehe jetzt , ich gehe jetzt und komme dann wieder
zuruck , sohald Sie abmarschieren , und dann vorbei
die andern defilieren.

MORALES und SOLDATEN Geh’ nicht von uns , bevor
wir abmarschieren , und dann vorbei die andern
defilieren.

MORALES Bleibe doch da!
MICAELA Nein nein , nein nein!
MORALES und SOLDATEN Bleibe doch dal
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MICAELA Nein nein, nein nein!
MORALES und SOLDATEN Bleibe doch da, bleib,

wir bitten sehr, wir bitten sehr!
MICAELA Nein , nein, nein ! (davonlaufend)  Lebet wohl,

ihr freundlichen Herr’n!

MORALES Fort fliegt das Voglein ; . . . man muB sich
trosten, und in Ruh’ immer wieder seh’n nach
Leuten, die voriibergeh’n.

SOLDATEN, CHOR Text „a “.

Nr. 3. CHOR DER STRASSENJUNGEN

(Trompete hinter der Scene, dann Trompete auf der
Scene. Die Soldaten stellen sich in Reih und Glied.  —
Die aufziehende Wache erscheint, ihr voran ein Trom-
peter und ein Pfeifer;  diesen folgt eine Bande kleiner
Gassenjungen. Hinter dieser der Leutnant Zuniga  und
der Sergeant D o n J o s e, sodann die Dragoner. Wahrend
des folgenden Chores stellt sich die aufziehende Wache

der abziehenden gegeniiber) .
CHOR DER STRASSENJUNGEN Tag fur Tag, (1) bei

jedem Wetter, seht uns mit den Wachen da! Tone,
Trompetengeschmetter , Tratera ta, ta ta ta ta ! Wenn.
Soldaten aufmarschieren, geh’n wir Jungens auch
gem mit , wir machen’s ganz ohne Fehler , (2) eins,
zwei, genau im Schritt. Schultern gut zuriickgebogen,
Bauch hinein undBrust heraus, hoch uns’re Kopfe er-
hoben, Augen immer grad’ voraus. Tag fur Tag, bei
jedem Wetter, seht uns mit den Wachen da ! Tone,
Trompetengeschmetter , Tratera ta, ta ta ta ta.
Tratera ta, ta ta ta ta usw.
Wenn Soldaten aufmarschieren, geh’n wir Jungens
auch gern mit, wir marschieren ohne Fehler , eins,
zwei, genau im Schritt, Schultern gut zuriickgelegt,
die Brust heraus, Bauch hinein , so marschier’n wir
alle Tage, piinktlich hier am Platze ein , wir langen
an, wir sind da! Tra tata ra.
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RECITATIV
MORALES Eben war ein sehr hiibsches Madchen bei

uns hier auf dem Platz und fragte auch nach Dir ! (3)
Blaues Kleid und hangende Zopfe.

DON JOSE Das war sie, Micaela.
(Trompetensignal . Abmarsch der abziehenden Wache.
Die StraBenjungen marschieren wieder , wie bei der auf-

ziehenden Wache, hinter Trompeter und Pfeifer ) .
CHOR DER STRASSENJUNGEN Tag fur Tag, (1) bei

jedem Wetter , sind wir mit den Wachen da , tone,
Trompetengeschmetter , ta tara ta ta ta ta ta . Wenn
Soldaten abmarschieren , geh’n wir Jungens auch gern
mit , wir machen ’s ganz ohne Fehler , (2) eins , zwei,
genau im Schritt , Tra ta ra ta ta ta. (im  Ab-
gehen)  tra , ta.

Nr . 3 bis:  RECITATIV
ZUNIGA Wie mir scheint , ist ja dort die groBe Tabak-

fabrik *) , die beschaftigt so viele Madchen.
DON JOSE So ist’s, mein Offizier , und glaubt mir nur

auf’s Wort , nirgendwo auf der Welt gibt ’s so kokette
Wesen.

ZUNIGA Doch gewiB sind drunter auch schone?
DON JOSE Mein Offizier , das weiB ich nicht , denn ich

bekiimmre mich nicht viel um solche Madchen . (4)
ZUNIGA Was Dich bekiimmert , Freund , (4) weiB ich

gar wohl . ’s ist ein junges Madchen vom Lande;
Micaela , so heiBt sie wohl . . . Blaues Kleid und
hangende Zopfe . Gestehe , mein Freund , hab ’ ich
recht?

DON JOSE Ich gesteh ’, es ist wahr , ich gesteh’, daB ich
sie liebe . Doch was die Madchen der Fabrik betrifft,
und ihren Reiz . . . . bitte dort : Betrachtet sie und
priift sie selber.

*) Zuniga ist nSmlich, wie aus dem urspriinglich gesprochenen, fiir
die Recitativ-Fassung gekiirzten Dialog hervorgeht, erst zwei Tage im
Regiment und kennt Sevilla noch nicht.
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Nr . 4. CHOR DER ZIGARETTENARBEITERINNEN

(Die Glocke der Fabrik ertont . Don Jose , der sich gesetzt
hat , beschaftigt sich mit seiner Gewehrkette und bleibt,
ohne das Kommende irgendwie zu beachten , in seine
Arbeit vertieft. — Junge Leute treten auf. — Die Glocke

hort auf zu lauten ) .
JUNGE LEUTE Schon verklang der Ton uns, die wir ge-

wartet auf den Augenblick , wo wir sie erspah ’n ; sie,
die braune Schar duftumhiillter Madchen , leise sie
zu bitten um ein Stelldichein , ach , sie anzuflehen (5)
um ein SteRdichein ! Um ein Stelldichein ! ./.

(Die Zigarettenarbeiterinnen werden am Tor der Fabrik
sichtbar und kommen , die Zigarette im Munde , langsam

die Biihne hrab .)
MANNERCHOR (Basse)  Seht sie dort ! Wie keck zieh ’n

sie auf , (6) all die Koketten ! In die Liifte steigt
blauer Rauch aus ihren Zigaretten.

ZIGARETTENARBEITERINNEN Seht , dort schweben
sanft dahin leichte Wolkchen in den Liiften , und
blauer Rauch fiillt sie an mit holden Diiften ; aus
dem Rauche formen sich (sacht ) heit ’re Bilder,
sanfte Traume , und er entfiihrt unsern Sinn in weite
Raume . — Fluster gesprach , von keinem Ohre be-
lauscht : Das ist Rauch ! Heimlicher KuB, und heiBe
Schwiire getauscht : Das ist Rauch ! Was man ersehnt,
wenn man liebt , — Das ist Rauch ! Was uns entziickt,
was betriibt , wie Rauch ist Alles , ja wie Rauch ist’s.
— Seht , dort schweben sanft dahin leichte Wolkchen,
./., ./., ./., Ah ! Sie berauschen die Sinne und leiten
sie sacht in den holdesten Traum ! Blauer Rauch !*
Blauer Rauch!

MANNERCHOR (Basse)  Doch , ist sie dann nicht hier,
sie, Carmencita?

MANNERCHOR (Tenore , Basse)  Sie ist da!
CHOR (Alle)  Sie ist da ! Da ist auch Carmencita!
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MANNERCHOR (Tenure)  Carmen ! Ach , so sieh doch
nur einmal her ! Carmen ! Hor ’ uns an, wir bitten
Dich sehr , und sage, kommt nie und nimmer die
Zeit , wo uns zu lieben Du endlich warst bereit!

CARMEN Wann ich Zeit hab ’ fur euch ? Mein Gott,
das weifi ich nicht . Schon morgen , vielleicht ! . . . .
Vielleicht aber nie ! . . . Doch Eines ist klar . . .
lieute nicht.

Nr . 5. HABANERA

CARMEN Liebe ist ein rebellscher Vogel , der noch von
keinem ward gezahmt , spart die Miihe , ihn noch zu
locken , wenn er nicht will , was ihr ersehnt . „a“
Oh da hilft weder Droh ’n noch Bitten ; hier dieser
redet und jener schweigt ; und grad jenen , den will
ich haben , der sich zu mir so sprode zeigt!

CHOR Text „a “.
CARMEN Die Lieb ’ ist launisch wie der Wind , sie beugt

sich nie und nimmermehr der Macht ; liebst Du mich
nicht , bin ich entziindet , und wenn ich lieb ’, nimm
Dich in acht ! „6“

CARMEN Liebst Du mich nicht , ergliih ’ ich dann , ja
grade dann in Liebe ! (7)

CHOR Nimm Dich in acht!

CARMEN Und wenn ich liebe , wenn ich liebe , nimm
Dich in acht ! „c“

CARMEN , CHOR Text „bn und „c ‘\

CARMEN Der beinahe schon war im Netze , der Vogel
fliegt , schon ist er fern ; fern die Liebe , wozu noch
warten ; Du wartest nicht , da kommt er gern!
Er umkreiset Dich schnell und schneller ; hinab,
hinauf , bald fern , bald nah ; scheint gefangen er,
fliegt er weiter ; Du laBt ihn frei , schon ist er da.„d“

CHOR Text „d “.
CARMEN (Chor ) Text „b“ und „e “.
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No. 6 SCENE
CHOR (Tenore)  Carmen , ach , so sieh doch nur einmal

her ! Carmen , hor ’ uns an, wir bitten Dich sehr!
Hor ’ uns an , o Carmen , nur ein Wort , o hor ’ uns
doch an!

(Die jungen Leute umringen Carmen; diese wirft
einen Blick auf sie, dann schaut sie auf Don Jose. Sie
zdgert, macht ein paar Schritte zuriick zur Fabrik , kehrt
wieder um und geht direkt auf Jose zu, der dauernd mit
seiner Gewehrkette beschaftigt ist. Carmen lost eine
Blume aus dem Strauli*), der aus ihrem Hernd hervor-
schaut, und schleudert sie auf Don Jose. Dann macht sie

sich schleunigst davon) .
CHOR (Sopran ) (Lachend zu Don Jose)  Die Lieb ’ ist

launisch wie der Wind , sie beugt sich nie und
nimmermehr der Macht ; liebst Du mich nicht , bin
ich entziindet , und wenn ich lieb ’, nimm Dich in
acht!

(Abermals ertbnt die Glocke der Fabrik . Alle verlassen
den Platz. Die Soldaten begeben sich zuriick auf ihre
Posten. Don Jose bleibt allein, er hebt die Blume auf ).

Nr . 6 bis:  RECITATIV
DON JOSE Welch ein Blick ! Was fur eine Frechheit!

Traf diese Blume nicht mein Herz , wie die Kugel
trifft an das Ziel ? ! Dieser Duft ist so stark , und die
Blume so schon ! Und das Madchen . . . So mancher
glaubt noch an Hexen : Grade so stell ’ ich sie mir vor!

MICAELA Jose!
DON JOSE Micaela!
MICAELA Ich bin da!
DON JOSE Welche Freude!
MICAELA ’8 ist Deine Mutter , die mich sendet.

*) GemMB einer scenischen Anweisung der Original-Partitur wtirdeCarmen das ganze Akazien-Biindel Jos6 zuwerfen. Im nachfolgenden Re-citativ „6 bis“ ist aber nur von einer Blume die Rede, — (cette fleur 1&) —
ebenso in der Arie Josh’s im II. Aufzug „Ia fleur, que tu m’avais jetie ).
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Nr. 7. DUETT
DON JOSE Sprich mir doch von der Mutter ! Sprich mir

von uns’rer Heimat ! (8)
MICAELA (schlicht)  Ala Botin komm ich her, um Dir

zu iiberbringen dieses Schreiben.
DON JOSE Wie, ein Schreiben . . .
MICAELA Und noch ein wenig Gold, um etwas nach-

zuhelfen Deinem Sold. Und noch . . .
DON JOSE Und noch?
MICAELA Und noch . . . wie soli ich’s sagen? . . . Und

noch was And’res ward mir aufgetragen, viel hoher
noch an Wert; - fur einen guten Sohn wohl mehr,
als Gold und reicher Lohn.

DON JOSE Und jenes And’re, sag, was war es? Sprich
es aus!

MICAELA Ja, ich sag es frei ; was mir die Mutter gab,
bring’ ich Dir ohne Scheu. - Deine Mutter und ich,
wir kamen aus der Kirche, und eh’ sie schied, sprach
sie bewegt : „Du reisest also heut ’, liebes Kind, nach
Sevilla: Der Weg ist ja nicht weit, und hist Du erst
am Markte, so frage doch nach ihm, Don Jose,
meinem Sohn, so frage doch nach ihm, Don Jose,
meinem Sohn! Und wenn Du ihn siehst, sollst Du
sagen, daB ich Tag und Nacht denk’ an ihn, daB ich
mich sorge und mich sehne, daB seine Schuld ich
langst verzieh’n. Alles das, liebes Kind, behalt ’ es;
richt’ es aus, jedes Wort getreu; und diesen KuB, den
ich Dir gebe, diesen KuB gib ihm ohne Scheu“. (9)

DON JOSE Einen KuB von der Mutter!
MICAELA Einen KuB fur ihr Kind!
DON JOSE Einen KuB von der Mutter!
MICAELA Einen KuB fur ihr Kind ! Ich geb ihn Dir,

Jose, so wie ich ihn empfing!
DON JOSE Ich seh’ die Mutter dort und seh’ das Haus

vor mir stehen, das stille Tal, Feld und Flur, all jene
Bilder so traut!
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DON JOSE Ach , weile noch , teures Bild , ach schwinde
nicht so bald!

MICAELA Ich seh’ die Mutter dort , seh’ das Haus vor
mir stehen

DON JOSE Lieb Heimatland , o fiille Du mein Herz mit
neuem Mut,

MICAELA Das stille Tal , Feld und Flur , das teure
Heimatland!

DON JOSE Mein Herz mit Kraft und reinem Glauben;
MICAELA o fiill es ihm sein Herz mit Kraft und reinem

Glauben;
DON JOSE O Heimatland , so traut , beschiitz ’ mich alle

Zeit,
MICAELA 0 Heimatland , so traut , beschiitz ’ ihn alle Zeit,

DON JOSE Bleib ’ Du mir stets vor Augen!
MICAELA Bleib ’ Du ihm stets vor Augen!
DON JOSE Wer weiB, ob nicht ein Damon hier trat in

mein Leben ! Doch auch von fern beschiitzt mich ihr
Gebet und dieser KuB, den sie mir sendet ! Ja , der
KuB , den sie mir sendet , verscheucht den bosen
Traum , halt die Gefahr mir fern!

MICAELA (hastig)  Boser Traum ? Und Gefahr ? Wie
soil ich das versteh ’n . . . Alles muBt Du mir sagen!

DON JOSE Nichts ! Nein ! Doch nun zu Dir , freundliche
Botin ; wann willst Du nach Hause zuriick !?

MICAELA Ich . . . heute Abend , und seh’ Mutter schon
in aller Friihe.

DON JOSE In aller Friihe ! Nun gut ! Sage ihr gleich:
DaB ich sie liebe und verehre , daB tief ich die
Trennung bereu ’; mein Fleh ’n moge Gott erhoren
und ihr lohnen die Treu ! Alles dies, richt ’ es aus,
mein Madchen , richt ’ es aus, darum bitt ’ ich Dich,
und diesen KuB, den ich Dir gebe , diesen KuB, gib
Du ihr fiir mich . (10)
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MICAELA Den Kufi , den du mir gabst , fiir die Mutter
bestimmt , bring ich der Teuren dar , so wie ich ihn
empfing.

DON JOSE , MICAELA Text „o “.
DON JOSE 0 bleibe Du mir stets vor Augen , Du trautes

Bild aus meiner Jugendzeit ! Full ’ mir die Seele mit
reinem Glauben , Du trautes Bild , in alle Ewigkeit!
0 bleib ’ mir stets vor Augen in alle Ewigkeit ! Full’
Du mein Herz mit reinem Glauben , Du trautes Bild
alter Zeit!

MICAELA 0 bleibe Du ihm stets vor Augen , Du trautes
Bild aus uns ’rer Jugendzeit ! Full ’ uns die Seele mit
reinem Glauben , Du trautes Bild , in alle Ewigkeit!
In alle Ewigkeit ! O bleib ’ es uns vor Augen ! Full
uns das Herz mit reinem Glauben , Du trautes Bild
alter Zeit!

Nr . 7 b‘s; RECITATIV
DON JOSE Bleib ’ doch hier noch so lang , bis ich den

Brief gelesen.
MICAELA Nicht doch , lies ihn allein , und dann komm’

ich zuriick.
DON JOSE Warum willst Du fort?

MICAELA Es ist kliiger ; ich komm ’ ja dann noch einmal
wieder . Nun lies ! Dann komm ’ ich zuriick.

DON JOSE Kommst Du bestimmt?
MICAELA Ja , ganz bestimmt.
DON JOSE (Nachdem er den Brief gelesen)  Fiirchte

nichts , liebe Mutter , (11) Dein Sohn wird Dir ge-
horchen und gem folgen Deinem Rat ; ich liebe
Micaela , und nehme sie zur Frau . Trotz Deiner
Blume , Du schwarzer Teufel ! (12)

Nr . 8. CHOR
(Geschrei hinter der Scene)

ZUNIGA Herrgott , was ist denn da gescbeh ’n ? !
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CHOR (Soprane)  Kommt herauf , ./. horet ihr denn nicht?

CHOR (Alt)  Kommt herauf , ./. horet ihr denn nicht?

SOPRAN und ALT (abwechselnd)  Carmen hat alle
Schuld ! Nein , nein , es war die and ’re . Carmen hat
alle Schuld ! Nein , nein , es war die and ’re, unbe-
dingt . Sie war es ! Sie ist an allem schuld , sie ging
zuerst auf jene los ! Nein , horet uns allein ! Horet
auf uns allein , mein Herr , auf uns allein , auf uns
allein , ./. , ./. ? die liigen Euch ja an, ./. , all die liigen
Euch an!

ALT Manuela hat gesagt, sodaB es Carmen sollt ’ horen,
sie bekame einen Esel , herzureiten jeden Tag.

SOPRAN Carmen hat darauf gesagt, so unverschamt wie
gewohnlich , „Wozu willst Du einen Esel ? Ist ein
Besen nicht genug ?“

ALT Manuela war nicht faul und sagte der Kameradin:
„Fiir gewisse Promenaden brauchst Du ja den Esel
auch ! Wirst Du doch nur allzubald iiber ’n Markt-
platz hingetrieben , und mit ordentlichen Hieben
aus der Stadt davongejagt!

SOPRAN und ALT Na, und da kamen die zwei mit-
einand ’ in Keilerei , ja , alle zwei in Keilerei , fiirch-
terliche Keilerei!

ZUNIGA (ungeduldig)  Zum Teufel , lasset das Gekeife!
Zum Teufel , lasset das Gekeife ! (Zu Jose)  Nehmt
mal , Jose , zwei Mann mit Euch hinein und schaut
nach , was nun wirklich sich drin hat begeben.

SOPRAN und ALT (abwechselnd)  Carmen hat alle
Schuld . Nein nein , es war die and ’re . Carmen hat
alle Schuld . Nein nein , es war die and ’re . Sie ist an
allem schuld ! Keine Spur ! Sie ging zuerst auf jene
los!

ZUNIGA Holla ! Sfiubert den Platz , schafft die Weiber
mir fort!
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SOPRAN und ALT (abwechselnd)  Mein Herr ! ./. , •/• •>•/•
Nein, horet uns allein , mein Herr, auf uns allein , auf
uns allein , ./. » •/• , •/• Die liigen Euch ja an, ./. » All
Die liigen Euch an! Carmen hat alle Schuld ! Sie
ging zuerst auf sie los ! Manuela hat die Schuld, sie
ging zuerst auf sie los ! Carmen hat die Schuld!
Manuela war ’s .//. Ja! Nein ! Ja ! Nein ! Ja, Ja, Ja, Ja,
(Nein , Nein , Nein , Nein ) . Sie ging zuerst auf jene los!
Sie ging zuerst auf jene los ! Carmen hat alle Schuld!
Manuela hat die Schuld ! Carmen hat alle Schuld!
Manuela hat die Schuld ! Sie war’s ./. , ./. , ./. , sie
hat’s getan!

(Die Soldaten machen den Platz frei . Carmen erscheint
am Tor der Tabakfabrik, gefiihrt von Don Jose, gefolgt

von zwei Soldaten ) .
Nr. 9. LIED und RECITATIV

DON JOSE Mein Offizier, ein Streit war’s zwischen
Weibern, hose Worte zuerst, dann aber Hieb und
Stich ; eine Frau ist verwundet.

ZUNIGA Und von wem?
DON JOSE Nun, von der doch!
ZUNIGA Hast Du gehort ? Was bemerkst Du dazu?
CARMEN (trallernd)  Tralala lalalala ; spanne mich auf

die Folter , ich sage kein Wort ! Tralala, lalalala;
denn ich trotze dem Feuer , dem Himmel , der Holle!

ZUNIGA Mit dem Lied laB uns nur in Ruh ! Und da
man Dir befohlen zu reden, so sprich!

CARMEN (frech Zuniga ansehend)  Tralala lalalala,
Mein Geheimnis ist mein und ich hiite es wohl!
Tralala, lalala, eher will ich den Tod, als gesteh’n,
wen ich liebe . (12a)

ZUNIGA Du willst also singen durchaus. Nun so sing’
im Gefangnis bei Wasser und Brot.

FRAUENCHOR (fanatisch)  Sperrt sie ein ! Sperrt sie
ein!

(Carmen ziickt ein Messer gegen eines der Madchen)
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ZUNIGA Beim Teufel ! Rasch bei der Hand hast Du
immer das Messer.

CARMEN (mit auBerster Frechheit)  Tralalala , la . . .
ZUNIGA ’s ist doch schade , wahrhaftig schade . Ja , da

widerstehe , wer kann . Aber im Dienst bin ich nun
grade . . . also legt die Fesseln ihr an.

CARMEN (Zu Jose , mit dem sie nun allein auf der Scene
ist)  Wo fuhrst Du mich jetzt hin?

DON JOSE Nun , in die Haft ; da kann ich gar nicht
helfen.

CARMEN So, so, Du kannst gar nicht helfen.
DON JOSE Gar nicht . Den Befehl fiihr ’ ich aus.
CARMEN Aber ich , ich weiB wohl , daB fiir mich dem

Befehl Du trotzest , alles tu ’st, was ich von Dir will,
und warum . . . well Du mich liebst.

DON JOSE Ich Dich lieben!

CARMEN Ja , Jose , die Blume , die ich Dir geschenkt,
Du weiBt, die Blume von der Hexe ; auch wenn Du
sie weit von Dir wirfst - nie weicht der Zauber!

DON JOSE (wiitend)  Nun hor ’ einmal auf , schweige
still . . . ich bin im Dienst , habe es satt!

Nr . 10. SEGUIDILLA und DUETT

CARMEN DrauBen am Wall von Sevilla , dort wohnt der
Wirt Lilias Pastia . Dort tanz ’ ich gem die Seguidilla
und trink Manzanilla , bei dem braven Wirte Lilias
Pastia . — Doch leid ’ ich unter Langeweile , man
amiisiert sich nur zu zwei’n, drum , damit ich Gesell-
schaft habe , begleite mich der Herzensfreund ! Mein
Herzensfreund ! Er ist zum Teufel . . ich wies ihm
gestern erst die Tur ! Mein armes Herz , sehr leicht
zu trosten , mein Herz ist frei , den Lxiften gleich!
Ich zahF die Liebsten dutzendweise , doch sind sie
nicht nach meinem Sinn ; wie ode lebt man so
alleine ! (13) Wer mich begehrt : Der nehm ’ mich
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hin ! Wer will mein Herz ? Er kann es haben ! Man
kame g’rad zur rechten Zeit ! Doch ich kann nun
nicht langer warten , denn der Liebste muB mit mir
heut ’ — heut ’ noch zum Wall von Sevilla , zum
braven Wirt Lilias Pastia , ich will tanzen die Segui-
dilla , und ich trink ’ Manzanilla , ja , zu Lilias Pastia
gehe ich noch heut ’.

DON JOSE Hor auf ! Ich bin im Dienst ! Du sollst nicht
mit mir sprechen!

CARMEN (schlicht)  Ich sprach ja nicht mit Dir , ich
singe fur mich selber ! Ich singe fur mich selber!
Und ich denke ! Das Denken ist mir wohl noch er-
laubt ! Ich denke an den Offizier , ich denke an den
Offizier , der mich liebt , und den vielleicht , vielleicht
auch ich zu lieben war ’ bereit!

DON JOSE (bewegt)  Carmen ! .

CARMEN Mein Offizier ist zwar nicht Kapitan , er ist
nicht einmal Leutnant , er ist nur Sergeant , doch
geniigt solch ein Stand wohl fur uns Zigeuner ; ich
begniig ’ mich mit seinem Rang . (14)

DON JOSE Carmen , in mir brennt es wie Feuer ! Geb
ich preis Dir all ’, was mir teuer , haltst Du denn auch,
was Du versprachst ? wenn ich Dich liebe , Carmen,
Carmen , liebst Du auch mich?

CARMEN Ja —
DON JOSE Bei Lilias Pastia —

CARMEN Wir tanzen dort — (Jose lockert Carmens
Fesseln)

DON JOSE Haltst Du auch Wort?

CARMEN Die Seguidilla —
DON JOSE Carmen . . . .
CARMEN Trinken zusammen Manzanilla!
DON JOSE Haltst Du Dein Wort !?
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CARMEN Ah , drauBen am Wall von Sevilla , dort wohnt
der Wirt Lilias Pastia , wir tanzen dort die Seguidilla,
trinken beide Manzanilla , trala lalala.

Nr . 11. FINALE

ZUNIGA (aus der Hauptwache kommend , zu Don Jose)
Hier die Ordre , nun geht , und gebt gehorig Obacht!

CARMEN (leise zu Don Jose)  Merk wohl auf : Am Eck
halt ’ ich an, stoBe Dich beiseit ’, so stark als ich
kann . Du erschrickst , und Du fallst ; furs and ’re
8org’ ich selber.

CARMEN (trdllernd und Zuniga ins Gesicht lachend)
Die Lieb ’ ist launisch wie der Wind , sie beugt sich
nie und nimmermehr der Macht ; liebst Du mich
nicht , bin ich entziindet , und wenn ich lieb ’, nimm
Dich in acht ! Liebst Du mich nicht , ergliih ’ ich
dann , ja grade dann in Liebe , (7) und wenn ich
liebe , wenn ich liebe , nimm Dich in acht!

(Sie macht sich mit Don Jose und den Soldaten auf den
Weg, dann versetzt sie, wie verabredet , Jose einen StoB
und entflieht unter allgemeinem schcdlenden Geldchter .)
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Zweiter Aufzug
(In der Schenke bei Lilias P a stia. — Carmen,
Frasquita und Mercedes mit Offizieren bei der
Tafel . Tanz der Zigeunerinnen unter Begleitung von

Guitarren und Tamburinen.

Nr . 12. ZIGEUNERLIED *)
CARMEN Erklingt Guitarr ’ und Tamburin , so sagt uns

ihr willkommnes Zeichen , daB nun der heifie Tag
will weichen , und endlich niedersinkt die Nacht.
Die Schelle lockt mit hellem Klang , die Hande
greifen in die Saiten , mit vollen Tonen zu begleiten
den alten Sang aus fernem Land , den alten Sang aus
fernem Land . Tra la la . . . .

FRASQUITA , MERCEDES und CARMEN Tra la la . . .
CARMEN Geschmeid ’ aus Kupfer und aus Gold um-

leuchtet uns ’re braunen Glieder , im Winde flattert
auf und nieder des Zigeunermadchens buntes Kleid.
Dem Tanz vermahlt sich unser Lied , dem Tanz ver-
mahlt sich unser Lied , nur leise anfangs und be-
scheiden , doch rascher bald und wild gesteigert , es
gteigt empor , empor , empor ! Tralala.

FRASQUITA , MERCEDES und CARMEN Tra la la . . .
CARMEN Zum Sieden bringen unser Blut die heimat-

lichen Instrumente ; Zigeuners wohlgeiibte Hande,
sie schlagen darauf mit wilder Wut . Von heiBer Lust
die Wangen gliih ’n ; .//. mit niemand auf der Welt
wir tauschen , wenn wir an Musik uns berauschen,
wenn wir fliegen so im Tanz dahin ! Tra la la.

FRASQUITA , MERCEDES und CARMEN Tra la la . . .
(Auch sie tanzen jetzt mit .)

*) Wird melstens so ausgeftlhrt , daB Mercedes und Frasquita je eine
Strophe , Carmen die dritte Strophe Ubernimmt.
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Nr. 12 a. RECITATIV
FRASQUITA Ihr Herr ’n, Pastia sagt.
ZUNIGA Na, was will er denn noch, der brave Pastia?
FRASQUITA Er sagt, daB er um diese Zeit zumachen

miisse die Schenke.
ZUNIGA Nun denn, ziehen wir ab. Ihr kommt doch noch

mit uns?

FRASQUITA Nicht doch, wir bleiben hier.
ZUNIGA Und Du, Carmen? Kommst Du nicht mit?

(Carmen beachtet ihn nicht.) So hor’ doch : Du bist
wohl noch heut’ auf mich bos?

CARMEN Ich mit Euch bos? Warum?
ZUNIGA Der Soldat, der fiir Dich damals ward ein-

gesperrt . . ..
CARMEN (lebhaft einfallend)  Ja , was ist dann mit ihm

gescheh’n? (1)
ZUNICA Grade heut’ kam er frei!
CARMEN Er kam frei heut ! Wie schon! Also gut’

Nacht, ihr lieben Herr’n!
CARMEN, FRASQUITA und MERCEDES Gut’ Nacht,

ihr lieben, siiBen Herr’n!

Nr. 13 CHOR
CHOR HINTER DER SCENE Ein Hoch, ein Hoch dem

Torero ! ./. Es leb’, es leb’ Escamillo! ./. ! Ein Hoch!
Ein Hoch! Vivat! „o“

ZUNIGA Wir schau’n noch den Fackelzug an ! Gilt er
doch ihm, dem Sieger von Granada : Trinken wir
noch ein Glas, Freunde , zu seinem Wohle; auf seinen
letzten Sieg, und auf den nachsten auch!

(Escamillo tritt auf.)
ALLE Text „a “.
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Nr . 14. STROPHENLIED
ESCAMILLO Eu’ren Toast kann ich wohl erwidem,

Soldaten sind uns ja sehr nah’ verwandt. Denn der
Torero und auch der Krieger sucht sein Gliick, sucht
sein Gliick allein durch den Kampf ! Seht im Circus
dort die Menge wogen!Bis hochhinauf isterbrechend
voll; Ha, wie die Leute brennen im Fieber ; schon
sie alle vor Neugier beinahe toll ! — Stimm-
gewirre, Larm und Gejohle, das sich steigert bis zum
Wutgeschrei! Gilt’s doch heut’ ein Fest des wahren
Mutes! ’s ist die Feier der Tapferkeit ! Da seht ! Ich
komme ! Da seht ! Da seht ! Ah!
(Kokett)  Toreador , nun wahre Dich! Toreador!
Toreador ! (2) Denk’ auch im harten Kampfe stets
daran : Dir seh’n zu schone Frau’n*) und siiBe Lieb’
Dir dann, Toreador , ja Lieb’ und Lust Dir lacht ! „a“

ALLE UBRIGEN Toreador, nun wahre Dich! Toreador,
Toreador!

ESCAMILLO, FRASQUITA und MERCEDES Denk’
auch im harten Kampfe stets daran : Dir seh’n zu
schone Frau’n, und siiBe Lieb’ Dir dann, —

CARMEN Schau’n doch viel Frau’n Deinem Kampf
voll Neugier zu, und siiBe Lieb’

CHOR, MORALES, ZUNIGA Frau’n geben acht ; Du
weiBt es, und die Lieb’

CHOR, BASSE Und bleib’ auch im Kampf Dir stets
bewuBt, wie viele schone Frau’n Dir folgen mit dem
Blick

ESCAMILLO, FRASQUITA und MERCEDES Toreador,
ja Lieb’ und Lust Dir lacht

CARMEN Ja, Lieb und Lust Dir lacht!
CHOR, MORALES; ZUNIGA Ja, Lieb und Lust Dir

lacht!
CHOR, BASSE Und daB die Lieb dir lacht!

*) Variante: SchOne Frau’n geben acht.
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ESCAMILLO Plotzlich, da wird alles stille . . . es fallt
kein Laut mehr . . . Ha, was geschieht denn nun?
Alles blickt wie gebannt zum Zwinger hingewandt!
Denn nun bricht heraus der wilde Stier aus seinem
Stall ! Wie er springt, bald da, bald dorthin ! Er bringt
ein RoB zu Fall und mit ihm den Picador ; „ah,
bravo, bravo“ heult man dem Stier zu ; Der auf den
Mann, mit einem Satz, wirft ihn empor ! — Yom
Nacken schleudert er die Speere, ein neues Opfer
fallt, der Sand ist blutig rot ! Man springt auf,
fliichtet zur Barriere ! Nun ans Werk, Toreador!
Wohlan ! Ich komme! Wohlan ! Wohlan ! Ah!
(Kokett)  Toreador , nun wahre Dich ! Toreador,
Toreador ! Text „o “. ,

ALLE OBRIGEN Toreador, nun wahre Dich ! Toreador!
Toreador!
(Text „b”.)
(Text „c.)

MERCEDES, ESCAMILLO, FRASQUITA, ESCAMILLO,
CARMEN, ESCAMILLO (abtvechselnd)  Die Lieb!

•A, -A, -A. -A, -A
ALLE Toreador ! Toreador ! Lieb’ ja Dir lacht!

Nr. 14 bis:  RECITATIV
ESCAMILLO Du Schone . . . ein Wort : LaB horen, wie

Du heiBt? Wenn je mir droht Gefahr, ruf’ ich laut
Deinen Namen.

CARMEN Carmen! Carmencita! Mein Herr, eins wie
das and’re.

ESCAMILLO Wenn jemand Dir gestande seine Liebe . .
CARMEN Dann sagt’ ich frei, daB es unnotig sei.
ESCAMILLO Die Antwort klingt nicht allzu zartlicb.

Darum sag’ ich nur ein’s: Ich will hoffen und warten.
CARMEN Erlaubt ist es zu warten, und die Hoffnung

ist suB.
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ZUNIGA Wenn Du nicht mit uns geh’st, Carmen, komrn’
ich zuriick.

CARMEN Das bekame Euch schlecht.
ZUNIGA Bah ! ich versuche mein Gluck.

Nr. 14c. ESCAMILLOS ABGANG. (Orchester.)
Nr. 14d. RECITATIV

FRASQUITA Also sagt uns, was gibt es Neues?
DANCAIRO ’s ist gar nicht schlecht, was ich berichte;

wir (3) sollen iiber den PaB Waren schaffen sogleich.
Jedoch dazu brauchen wir euch.

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN Brauchet ihr uns
DANCAIRO Ja, unbedingt brauchen wir euch.

Nr. 15. QUINTETT
DANCAIRO Wir bereiten vor etwas Neues.
MERCEDES Und wird es etwas Gutes sein?
FRASQUITA Und wird es etwas Gutes sein?
DANCAIRO Wunderbar sogar, meine Teure, jedoch wir

brauchen euch dabei!
REMENDADO Jedoch wir brauchen euch dabei.
ALLE (abtvechselnd)  Auch uns? Jawohl ! Auch uns?

Jawohl ! Auch uns? Jawohl ! Auch uns? „a“
FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN Wie! Also

braucht ihr uns dabei?
REMENDADO, DANCAIRO Ja, unbedingt braucht ’s

euch dabei ! „6“
ALLE (abwechselnd) Text „a “.
ALLE (zusammen) Text „b“.
REMENDADO, DANCAIRO Denn wir gesteh’n es be-

echeiden ein, und sehr respektvoll obendrein, ja,
wir gestehn’s bescheiden ein:
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Wo es bedarf der Schurkerei, Spitzbiiberei und
Prellerei , kann ein Geschaft miBlingen nie, ist eine‘
Frau von der Partie . „c“
Ohne Frauen, denen wir trauen , gelang noch nie
was auf der Welt!

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN Ohne Frau ’n und
voiles Vertrau’n gelang noch nie was auf der Welt.

REMENDADO, DANCAIRO Ihr denkt gewiB doch
ebenso?

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN O ja, wir denken
ebenso.

REMENDADO DANCAIRO Ihr denkt gewiB doch
ebenso?

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN O ja, wir denken
ebenso, o ja, gewiB, wir denken ebenso.

REMENDADO, DANCAIRO (einfallend)  O ja, gewiB,
ihr denket ebenso.

ALLE Wo es bedarf der Schelmereien, wo es bedarf der
Schurkerei, Spitzbiiberei und Prellerei,
kann ein Geschaft miBlingen nie, ist eine Frau von
der Partie!

ALLE Text „d“. Ja , wo es bedarf und Text „c “.

FRASQUITA Ja, es ist wahr, so ein Geschaft, das bringt
uns viel,

DIE ANDERN auf Ehre , auf Ehre, so ein Geschaft ergibt
fur uns viel.

ALLE mit einer Frau im Spiel.
DANCAIRO Nun denn, es gilt ; ihr seid dabei?
FRASQUITA Wohlan, es sei.
MERCEDES Wohlan, es sei.
DANCAIRO Doch . . noch heut’ Nacht.
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CARMEN Halt ! Nur ein Wort . . nur ein Wort ! MiiBt
heut ’ Nacht ihr noch fort, so geht ! Doch kann ich
dann nicht mit dabei sein. Ich kann nicht fort . .
Heut’ bleib’ ich da.

REMENDADO, DANCAIRO Carmen, es geht nicht ohne
dich,

CARMEN Ich bleibe da, geht ohne mich, ich bleibe da,
geht ohne mich!

REMENDADO, DANCAIRO Denk’ doch nur an, wie uns,
die Freunde , Du so auf einmal laBt im Stich!

CARMEN Ich bleibe da, geht ohne mich, ich bleibe da,
geht ohne mich!

FRASQUITA, MERCEDES Hor’ doch, Carmen, Du mufit
mit.

DANCAIRO Doch, nur ein’s; sag’ den Grand, Carmen,
warum Du bleibst?

DIE ANDEREN Sag den Grand ! ./., ./., ./. !
CARMEN Nun denn, so sei’s euch anvertraut —
DIE ANDEREN So sprich, was ist’s? So sprich, was

ist’s?
CARMEN Kaum wag’ ich’s, es zu sagen laut . . . .
DIE ANDEREN Nun denn? Nun denn?
CARMEN Weil ich so verliebt bin.
DIE ANDEREN Habt ihr gehort, habt ihr gehort ! Sie

hat gesagt, sie sei verliebt ! Du verliebt, Du verliebt!
CARMEN Ja, ja, ich Hebe!
DANCAIRO Ach geh, Carmen, sprich doch im Ernste!
CARMEN Bin verliebt mit rasender Glut!
REMENDADO, DANCAIRO Wie seltsam, neu und un-

erhort ; Doch war’s ja nicht zum ersten Mai, daB Du
verstandest, Vielbegehrte, wohl zu vereinen Liebe
und Pflicht, Lieb’ und Pflicht, ./., Wohl zu vereinen
die Lieb’ und die Pflicht.
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CARMEN Ihr Freunde, ich beklag’ es sehr, doch heut’
Nacht leider kann ich nicht ; denn dieses Mai, ihr
wollt verstehen, heut’ ist es so, daB die Lieb’ mehr
mir gilt, als die Pflicht, daB mir die Liebe mehr gilt
als die Pflicht.

DANCAIRO Das ist doch nicht Dein letztes Wort?
CARMEN Ja, ’s hleibt dabei.
REMEND ADO Carmen, ach uberleg’ es noch einmal!
FRASQUITA, MERCEDES, REMEND ADO, DANCAIRO

Ja, es muB sein, Carmen, auf jeden Fall ! Wir
konnen Deiner ja nicht entbehren , wir sagen’s frei . .

CARMEN Ich weiB es wohl und stimm’ euch vollig bei:
ALLE Text „c “, „d“; Ja , wo es bedarf, Text „c“, „e “, sind

die Frauen auch im Spiel, denn auf die Frauen kann
man bau’n.

Nr. 15 bis:  RECITATIV

DANCAIRO Sag’ endlich, wer heut kommt?
CARMEN Ach Gott, ja, der Soldat, erinnert ihr euch;

. . .(4) Ich verdank ihm die Freiheit , und ihn
sperrte man ein.

REMENDADO Ein Fall einziger Art.
DANCAIRO Nach alldem wird doch jetzt Dein Soldat

sehr auf der Hut sein. Glaubst Du denn wirklich,
daB er kommt?

Nr. 16. LIED

DON JOSE (hinter der Scene, tveit entfernt)  He , holla!
Halt, wer da? Mann von Alcala!

CARMEN Hort ihr ihn?
DON JOSE Wo willst hinaus Du da, Mann von Alcala?
CARMEN Er ist da!
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DON JOSE Will auf meinen Nebenbuhler mit dem
blanken Degen, in den Staub ihn legen. Ist’s so in
der Tat , dann passiert, Soldat! Wo’s die Ehre will,
wo die Lieb’ ist im Spiel, sind wir alle da, wir von
Alcala!

FRASQUITA Ein Dragoner ist’s.
MERCEDES Und wie hiibsch dazu.
DANCAIRO Prachtig ware der fur uns als Kam’rad.
REMENDADO Du muBt ihn gewinnen.
CARMEN Niemals macht der mit.
DANCAIRO Sieh doch zu ; wer weiB.
CARMEN Gut ! ’s gilt den Versuch.
DON JOSE (allmahlich naher)  He holla ! Halt, wer da?

Mann von Alcala! Wo willst hinaus Du da, Mann
von Alcala? Will zur Liebsten eben, der ich mich
ergeben, gait es auch mein Leben! Ist’s so in der Tat,
dann passiert, Soldat. Wo’s die Ehre will, wo die
Lieb’ ist im Spiel, sind wir alle da, wir von Alcala!

(Don Jose tritt auf.)

Nr. 16 k‘ s:  RECITATIV
CARMEN Du endlich da!
DON JOSE Carmen!
CARMEN Bis heut’ warst Du in Haft?
DON JOSE Beinah’ ein Vierteljahr.
CARMEN Armer Kerl!
DON JOSE 0 warum! Da ich es tat fiir Dich, konnt’s

gem noch langer dauem.
CARMEN Liebst Du mich denn?
DON JOSE Ich? O, ich bete Dich an!
CARMEN Grade war heut Dein Leutnant hier zu Gaste.

Wir tanzten alien vor.
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DON JOSE Du auch ? Du!
CARMEN Gott behiit ! Eifersiichtig doch nicht gar!
DON JOSE Gewifi — liebt ’ ich Dich sonst?
CARMEN Nur sacht , mein Herr , nur sacht.

Nr . 17. DUETT
CARMEN (heiter)  Fur Euch allein tanze ich nun , und

Ihr sollt seh’n, mein Herr , wie artig ich mich selbst
zu meinem Tanz begleite . (sie bietet Don Jose einen
Stuhl)  Bitte , nehmt Platz , Don Jose ; (mit drolliger
Formlichkeit)  Nun beginn ’ ich ! (Sie tanzt und
schlagt dazu Kastagnetten)  La la la . . . . (Wahrend
ihres Tanzes hort man Trompeten , zuerst aus weiter
Feme ) .

DON JOSE (unruhig geworden)  Halte doch ein , Carmen,
einen Moment . . . so wart ’ doch.

CARMEN (verwundert)  Und warum , was ist los?
DON JOSE Ist mir doch . . . gib acht . . . Ja , es sind

die Trompeten , sie blasen zum Appelle , ja , horst
Du sie denn nicht?

CARMEN (lustig)  Bravo , bravo , das kommt gelegen;
allein mit Kastagnetten ist nicht lustig zu tanzen . . .
Ich preise die Musik , die uns der Himmel gesandt!
(sie fdhrt fort zu tanzen)  La la . . . (Die Trompeten-
Mange entfernen sich wieder ) .

DON JOSE Du muBt es doch versteh ’n, Carmen . . es
ist das Zeichen ; wenn ich nicht geh’, so komm ’ ich
zu spat zum Appell!

CARMEN (verbliifft)  Kommst zu spat .. . Zum Appell ! . .
(in Zorn ausbrechend)  Ah ! Ich war doch gar zu
toricht ! Ah ! Ich kann mir ’s nicht verzeihen ! Zer-
brach mir da den Kopf , gefallig ihm zu sein, was
hab ’ ich nicht versucht , den Herm zu zerstreu ’n;
mit Gesang, und mit Tanz ! Hatte bald , Gott verzeih ’,
mich verliebt noch in ihn ! Ta ra ta ta , sie blasen
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zum Appelle ! Ta ra ta ta , er lauft . . . schon ist er
fort ! Also gut , mache rasch , da ! (wirft ihm wiitend
Helm und Sabel vor die FiiBeJ  Nimm Deinen Helm,
den Sabel , das Gehange ! Nun , mein Junge , so geh\
geh heim ! Geh in Deine Kaseme!

DON JOSE (traurig)  Wie schlecht von Dir , Carmen , zu
qualen mich mit Hohn ! Mir fallt ’s ja selber schwer,
so bald von Dir zu gehen , denn nie im Leben noch,
auf meinen Eid , nie hat zuvor ein Weib mir Sinn’
und Seele so erfullt mit heiBen Gluten!

CARMEN Ta ra ta ta . . . sie blasen zum Appelle ! Ta ra
ta ta . . . da muB er wieder fort ! O mein Gott!
O mein Gott ! ’s sind die Trompeten ! Ach , da muB
er ja fort ! . . . Verliert den Kopf . . . und das nennt
er Liebe zu mir!

DON JOSE Du glaubst an meine Liebe also nicht?
CARMEN Kein Wort!
DON JOSE Wohlan ! So hor mich an!
CARMEN Nein , nein , ich will nichts horen.
DON JOSE Hore mich an!

CARMEN Laufe doch zum Appelle ! (5)
DON JOSE Hore mich an!

CARMEN Laufe doch zum Appelle ! (5)
DON JOSE Ja hor ’ mich nun an!
CARMEN Nein , nein , nein , nein!
DON JOSE (abschlieliend , heftig)  Ja , ich will ’s, Carmen!

Hore mich an ! (Er zieht aus der Brusttasche die
Blume hervor , die Carmen ihm zugeworfen hatte,
und zeigt sie ihr ) . Hier hah ’ ich immer noch ver-
borgen die Blume , sieh ’, von jenem Morgen , ent-
blattert , welk , in Kerkerluft behielt sie doch den
siiBen Duft . All die Zeit , die dort ich muBte biiBen,
braucht ’ ich nur die Augen zu schlieBen , um (6)
duftberauscht zu vergeh ’n , Dein teures Bild vor mir
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zu sell’ll. — Fast wollt ’ ich schon an mir verzagen,
Dir fluchen , Carmen , und mich fragen : Aus (7)
welchem Grund hat das Geschick sie hingefiihrt vor
meinen Blick !? Dann muBt ’ ich die Last ’rung be-
klagen , denn wie konnt ’ ich Dir je entsagen ; ich lebte
nur dem einen Wunsch , dem einen Traum , dem einen
Fleh ’n : Dich wiederseh ’n, Carmen , Dich wiederseh ’n!
Gleich , (8) als von fern Du mir erschienen , Dein
dunkles Aug ’ ich fiihlte ruh ’n auf mir , da war mein
Los schon entschieden , o SiiBe, Du ! Seit jenem Tag
gehor ’ ich Dir ! Carmen , ich liebe Dich!

CARMEN Nein , Du liebst mich nicht!
DON JOSE Ha , was sagst Du?
CARMEN Nein , Du liebst mich nicht ! Nein ! Denn wenn

Du mich liebtest , . . dorthin , dorthin gingst Du mit
mir!

DON JOSE Carmen!

CARMEN Ja , dort in die hohen , hohen Berge wiirdest
Du zieh ’n hinauf mit mir ! Hobest empor mich auf
Dein RoB, dann wie im Fluge fort in weite Feme,
auf dem Sattel die Braut im SchoB ! Dort in die
hohen , hohen Berge . . . .

DON JOSE Carmen!
CARMEN Wiirdest Du heut ’ entfiihren mich ! Gab’s noch

ein Zaudem , liebtest Du mich ! Dort gibt es ja nur
Deinesgleichen , kein Offizier , dem blind Du ge-
horchen muBt , und keine Signale als Zeichen , daB
die Geliebte eilig verlassen Du muBt ! Oberall hin
die Pfade offen ; Heimatland , die ganze Welt ; kein
Verbot , Dein ist die Macht ! Und zumal das Schonste
auf Erden : Die Freiheit lacht ! Ja , Freiheit lacht!

DON JOSE Oh Gott!

CARMEN Dort in die hohen , hohen Berge ! —
DON JOSE (verwirrt und wankend)  Carmen . . .
CARMEN Wenn Du mich liebst , o laB uns zieh ’n, —
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DON JOSE O achweige!
CARMEN Dort in die Berge laB uns flieh’n, eilen zu

Roaae weit dahin!
DON JOSE Ah ! hor auf, Carmen, laB ab, laB ab ! Weh

mir!
CARMEN Zu RoB in die weite Feme hin, von allem

Zwang befreit laB uns zieh’n, wenn Du mich wahr-
haft liebst , mich wahrhaft liebst!

DON JOSE Nein, ach nein, laB ab, Du marterat mich!
0 schweig’, o schweig, weh mir!

CARMEN O ja, nicht wahr, dahin, dahin laB heut uns
noch, noch heut uns zieh’n.

CARMEN Ja heute Nacht noch laB una zieh’n, da Du
mich liebst, noch heute flieh’n, da Du mich liebst,
noch heute fliehn.

DON JOSE Ach, laB ab, weh mir!
DON JOSE (Heftig sich der Umarmung entreiBend)

Nein! Das kann und darf ja nicht aein! Verlassen die
Fahne . . . . deaertieren . . . . das ist Schande . . .
ist Schurkerei ! Nein, nimmermehr!

CARMEN (hart)  Nun wohl ! Geh!
DON JOSE (bittend)  Carmen , hor*mein Flehen!
CARMEN Nein, ich lieb’ Dich nicht mehr!
DON JOSE Ach hore ! Carmen!
CARMEN Geh, ich hab’s aatt! Leb’ wohl. LaB Dich ja

nie mehr seh’n ! —
DON JOSE (schmerzlich)  Wohlan, . . . aei’s . . leb wohl!

Auf ewig leb wohl!
CARMEN So geh!
DON JOSE Carmen, leb’ wohl! Auf ewig lebe wohl!
CARMEN Geh!
(Don Jose eilt der Tiire zu. Ebert als er offnen will, klopft

es. Stille.)
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Nr. 18. FINALE
ZUNIGA (von drauBen)  Holla ! Carmen! Holla ! Holla!
DON JOSE Wer klopft ? Wer ist da?
CARMEN Sei still . . . Sei still!

ZUNIGA (sprengt die Tiir auf und tritt ein)  Ich spiele
selbst hier den Pfortner . . . (Don Jose bemerkend,
leichthin zu Carmen)  Ah pfui . . ! Ah pfui , mein
Fraulein ! Geschmack scheint nicht Ihr Fall ! ’s ist
doch wohl sonderbar, zu wahlen den Soldaten, wenn
man kriegt den Offizier. (zu Jose)  So geh\ Ver-
schwinde.

DON JOSE (ruhig , aber bestimmt)  Nein!
ZUNIGA (streng)  Du gehst ! Im Augenblick!
DON JOSE Ich weiche nicht zuriick!
ZUNIGA (bedroht ihn)  Dummkopf!
DON JOSE (seinen Sdbel ziehend)  Zum Teufel ! Nun

geht’s auf Hieb und Stich!
CARMEN (sich zwischen beide werfend)  Der Teufel

hole Dich ! (ruft hinaus)  Zu mir ! Zu mir!
(Zigeuner drdngen von alien Seiten herein. Auf einen
Wink Carmens stiirzen sich Dancairo und Remendado

auf Zuniga und entwaffnen ihn) .
CARMEN (spottisch zu Zuniga)  Mein Offizier, mein

Offizier, Euch spielt die Lieb’ an diesem Orte einen
schlechten Streich ! Denn seht, Ihr kommt da heut’ zu
keiner giinst’gen Zeit ! Ach Gott ! Und leider miissen
wir, soil nicht Verrat uns drohen hier, Euch mit uns
nehmen nur ein Viertelstiindchen.

REMENDADO und DANCAIRO (zu Zuniga, auBerst
hoflich , die Pistole in der Hand)  Mein lieber Herr!
Mein lieber Herr ! Wir miissen fort von hier fiir eine
kleine Weile ; Ihr kommt doch auch mit uns, Ihr
kommt doch auch mit uns?

CARMEN (lachend) ’ne kleine Promenade.
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REMEND ADO und DANCAIRO (immer mit der Pistole
in der Hand)  Seid Ihr bereit ? Seid Ihr bereit?

DIE ZIGEUNER Entscheidet Euch , Kam ’rade.
ZUNIGA (mit Heiterkeit sich in die Situation findend)

Ei ganz gewiB ; umsomehr , als der zarte Wink so sehr
verlockt , daB man nicht wiederstehen kann ! (immer
im heiterem Tone)  Doch , hiitet euch ! Hiitet euch . .
dereinst!

DANCAIRO (philosophisch)  Im Kriege gilt der Kriegs-
brauch ! Doch unterdes , mein Offizier , Ihr habt den
Vortritt , und dann kommen wir ! (9)

REMENDADO und ZIGEUNER Ihr habt den Vortritt,
und dann kommen wir . (9) (Sie fiihren Zuniga
hinaus ) .

CARMEN (zu Don Jose)  Bleibst Du bei uns also fortan?

DON JOSE (seufzend)  MuB es wohl tun !*)
CARMEN (leichthin)  Das ist zwar nicht galant ! Doch,

was liegt daran ! Geh . . finde Dich drein , schau nur
um Dich ! Uberall hin ein Pfad Dir offen, Heimat-
land die ganze Welt ; kein Verbot , Dein ist die
Macht ! Und zumal das Schonste auf Erden : Die
Freiheit lacht ! Die Freiheit lacht!

ALLE (zu Don Jose)

Frauenstimmen : Ja , wandre mit uns in die Weite!
Mannerstimmen:  Wandre mit uns fort in die

Weite!
Uber den Berg zieh ’n wir noch heute
Uber den Berg zieh ’n wir noch heute
Und glaub uns, es wird dich nicht reu’n, wird dich

nicht reu ’n,
Und der EntschluB wird dich nicht reu ’n, wird

dich nicht reu ’n

*) Varlante : Was sollt' Ich sonst?
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Unser Gefahrte zu sein;
Uneer zu sein;
Oberallhin die Pfade offen ; Heimatland die ganze

Welt,
Oberall Pfade Dir offen;
Kein Verbot , Dein ist die Macht ! Und zumal das

Schonste auf Erden : die Freiheit lacht , ja , die
Freiheit lacht!

Kein Verbot , Dein ist die Macht ! Und zumal das
Schonste auf Erden : die Freiheit lacht , ja , die
Freiheit lacht!

DON JOSE (iiberwdltigt)  Ah!
ALLE tiberall hin die Pfade offen, ./. Heimatland die

ganze Welt . ./. es gilt allein die Macht ; ja , Heimat¬
land die ganze Welt , die ganze Welt ; es gilt allein die
Macht , und Dein das Herrlichste auf Erden : Die
Freiheit lacht , ja , Freiheit lacht!

Zwischenspiel (Orchester)
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Dritter Aufzug
Eine wilde Gebirgsgegend.

Nr. 19. SEXTETT und CHOR

(Beim Aufgehen des Vorhanges liegen Schmuggler , in
ihre Mantel gehiillt , hier und dort auf dem Boden ) .

Wahrend des Ritornells treten die Zigeuner auf.
DIE ZIGEUNER (Mdnnerchor) (1 ) Behutsam, behut-

sam, iiberall behutsam ! Dort im Tale reicher Lohn
euch winkt ; doch hier oben bewahrt die Ruhe, daB
nicht der Pfad vor euch versinkt, ja nicht dsr Pfad
vor euch versinkt, der schmale Pfad vor euch ver¬
sinkt. „a“
Behutsam , Kamerad, dort in dem Tale, im Tale
reicher Lohn euch winkt . Hier oben, hier oben
bewahrt die Ruhe , daB nicht der Pfad vor euch
versinkt ! „6“

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN, JOSE, REMEN-
DADO, DANCAIRO (Sextett)  Unser Beruf ist gar so

iibel nicht ; jedoch gehort Geschick dazu, und Mut
in jeder Lage! Uns droht Gefahr, Gefahr auf jedem
Pfad ; am Wasserfall, im Felsgebirg ’, bei Nacht und
auch bei Tage. Ohne Scheu wandern wir liber Fels,
tiber Firn . Wir verlachen den Wind, wir verlachen
den Regen ! Auch Soldaten am PaB bieten kiihn wir
die Stirn, den Soldaten am PaB, die uns treten ent-
gegen ; — wir verfolgen den Pfad unbeirrt.

SEXTETT Text „a “.
ZIGEUNERCHOR (Frauen und Manner)  Behutsam

stellet FuB vor FuB im Tal, ihr
SEXTETT Text „o “.
ZIGEUNER wiBt, der Lohn euch winkt, jedoch nur

Ruhe, immer Ruhe, damit
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/ SEXTETT Text „o “.
I ZIGEUNER der Pfad vor euch nicht versinkt! daB nicht
\ der Pfad vor euch versinkt
f SEXTETT Text „a “.
I ZIGEUNER ja nicht der Pfad vor euch versinkt, der
\ schmale Pfad vor euch
( SEXTETT Text „o “.
\ ZIGEUNER versinkt!

ALLE Text „b“  Behutsam , Behutsam ! ./.

Nr. 19 bî RECITATIV

DANCAIRO Ihr haltet noch ein wenig Rast hier , Kame-
raden. Wir beide miissen erst erspah’n, ob dort der
Weg auch frei ist, ob wir nicht zu viel wagen, mit
uns’rer Last ihn (la)  zu begeh’n. (Ab mit Remen-
dado) .

CARMEN (zu Jose)  Was starrst Du vor Dich hin?
DON JOSE ’s will mir nicht aus dem Sinn, daB da driiben

im Tal noch eine brave Frau lebt, die noch glaubt,
ich sei ehrlich. Ach, sie weiB nichts von mir ! (lb)

CARMEN Und wer ist diese Frau denn?

DON JOSE Ah, Carmen, bei der Jungfrau, IaB jeden
Scherz, ’s ist meine Mutter.

CARMEN Nun gut . . . geh doch wieder heim zu der
Mutter , denn unser Beruf, nicht wahr, paBt Dir ja
nicht . Und das beste war’ wohl, wenn Du gingest
noch heute ! •

DON JOSE Wie das? Schickst Du mich fort?
CARMEN So mein’ ich’s.

DON JOSE Getrennt von Dir, Carmen — Weh Dir, sagst
Du das noch einmal . . . .!
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CARMEN Dann wiirdest Du mich toten ? — Welch ein
Blick . . . . Und Du sagst kein Wort — Doch was
macht ’s mir noch aus . Das Geschick mag ent-
scheiden . (2)

Nr . 20. TERZETT

M

Frasquita und Mercedes legen Karten vor sich auf.
FRASQUITA und MERCEDES (abwechselnd)  Mische ./.

Hebe ! ./. Weissagen wir ! Weissagen wir ! Drei
Karten sind hier . Drei Karten sind hier . Viere hier.
Viere hier.
So sagt einmal , sagt an, ihr Karten , was haben wir
in Zukunft zu erwarten . Erzahlt doch , wer uns lieben
wird ! ./. Erzahlt , wer uns betriigen wird ! ./. Sagt
an , sagt an ! ./. Erzahlt doch , wer uns lieben wird,
erzahlt , wer uns betriigen wird ! Wohlan , wohlan!
Sagt an ! Sagt an!

FRASQUITA Da , ein Jtingling schmuck von Gestalt , er
sagt , daB vor Lieb ’ er vergehe.

MERCEDES Der meine ist reich und sehr alt ; und er
spricht mir dennoch von der Ehe!

FRASQUITA (stolz)  Ich besteige mit ihm sein RoB, er
reitet mit mir in die Feme!

MERCEDES Als Wohnung bekomm ’ ich ein SchloB:
Wer lebte in sowas nicht geme!

FRASQUITA Seine Lieb ’ verschont jeden Tag , fiillt ihn
an mit neuer Freude!

MERCEDES Brillanten , so viel ich nur mag, Silber und
Gold , Perlen und Seide!

FRASQUITA Beruhmt wird der Meinige aucb , Banditen*
chef ist sein Gewerbe!

MERCEDES Und Der . . . und Der . . .Was  erblickt da
mein Aug’? . . . Ja . . . (freudig)  Er stirbt ! Ah!
Ich bin Witwe und erbe!

FRASQUITA und MERCEDES Sprecht noch einmal und
sagt , ihr Karten , Text „o “.
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MERCEDES Das Gluck!

FRASQUITA Die Lieb ’1
CARMEN Nun denn , lafit auch mich einmal seli’n . —

(sie legt sich die Karten)  Carreau ! — Pique ! —
Der Tod ! — Ja , so ist’s . . . ich zuerst , dann aber
er . . . Uns beide trifft der Tod ! —
Wenn einmal aus den Karten steigt empor das
Unheil , vergebens mische sie, Dein Mxihen bleibt
umsonst , das Urteil ist gesprochen , die Karten liigen
nie ! Sind Dir bestimmt im Schicksalsbuche heit ’re
Stunden , so mische unverzagt ; stets mufi in Deine
Hand gelangen jene Karte , die nur das Gute sagt!
Doch soli schon vor der Zeit Dein Leben sich voll-
enden nach Schicksals Machtgebot , die Karten uner-
bittlich magst Du dreh ’n und wenden , sie kiinden
stets den Tod ! Und wenn Du sterben sollst , so mische
zwanzig Mai ! Die Karten unerbittlich , sie kiinden
stets den Tod ! (sie legt nochmals die Karten ) . Den
Tod ! Den Tod ! Ewig den Tod!

FRASQUITA und MERCEDES Sprecht noch einmal und
sagt Text „a“.

CARMEN Der Tod , der Tod ! 0 diist’res Los, der Tod,
der

FRASQUITA und MERCEDES „o“.
CARMEN Tod ! Nur ein’s . . der Tod!
FRASQUITA und MERCEDES (abwechselnd)  Das

Gluck , die Lieb ’ ./• , •/ Wie schon , o Gott!
CARMEN Und mir der Tod ? ./• »•/•

Nr . 20 bis:  RECITATIV
CARMEN Wie steht ’s?

DANCAIRO Ganz gut ; frisch gewagt ist halb gewonnen,
also macht euch auf ! Als Posten bleibt , Jose, gebt
acht auf uns ’re Waren.

FRASQUITA Der Weg ist wohl gefShrKch?
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DANCAIRO Nein, jedoch gilt es Vorsicht, denn auf
dem Joch, — ich hab’s vorhin geseh’n — drei Zollner
steh’n. Die schafft ihr uns vorher vom Hals.

CARMEN Packt die Biindel auf, und dann fort ! Wir
schaffen Bahn, ihr habt mein Wort.

Nr. 21. ENSEMBLE

/ FRACQUITA und MERCEDES Zollner, die kennt man
[ allerwegen,
\ CARMEN Die Zollner kennt, ./. man allerwegen
' FRASQUITA und MERCEDES blicken gem nach

Frauen und hubschen Madchen,
CARMEN Sie schau’n nach Frau’n, nach Frau’n und

Madchen
V

FRASQUITA und MERCEDES Und jeder will spielen
den Galan, Ah! laBt uns

CARMEN Und jeder spielt sich auf als schonen, jungen
Mann. Ah, laBt uns

FRASQUITA, MERCEDES, CARMEN wir schaffen freie
Bahn ! „d“

MERCEDES, FRASQUITA, CARMEN, FRAUENCHOR
Text „a“ bis „<T\

ALLE UND MANNERCHOR Er liebt die Frauen!

MERCEDES Also sei er recht charmant ! (2 a)
ALLE Er ist galant!
CARMEN Also, kiiB er mir die Hand!
ALLE Er liebt die Madchen!

FRASQUITA Also halt’ ich ihn umspannt!
MERCEDES Ich meinerseits kniipP mit ihm ein siiBes

Band! (3)
ALLE Text „d “.
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FRASQUITA , MERCEDES , CARMEN So etwas wird
keine Bataille , braucht es ja nur einen Moment , und
schon liegt ihr Arm um uns’re Taille , und uns erfreut
manch ’ Kompliment ; sollten sie gar mehr noch ver-
langen , so gewahrt man auch noch etwas mehr!

FRASQUITA , MERCEDES , CARMEN Und unterdessen
laufen die andern mit ihrer Last iiber den Berg!

FRAUENCHOR So vergehen manche Minuten , wir aber
sind lang iiber ’n Berg,

FRAUENCHOR die ganze Bande iiber ’n Berg!
FRASQUITA , MERCEDES , CARMEN Ja , ihr seid schon

lang , schon lang iiber ’n Berg!
FRAUENCHOR Ja , diese Zollner , die kennt man aller-

wegen.
ALLE Text „a “ bis
FRAUENCHOR LaBt sie nur , sie schaffen freie Bahn!

LaBt sie nur voran!

FRASQUITA , MERCEDES , CARMEN LaBt uns nur
voran , Ah!

ALLE Voran ! Voran ! Frei die Bahn.
(Alle gehen ab .)

Nr . 22. ARIE

(Micaela tritt wdhrend des Ritornells auf)
MICAELA Hier also ist der Ort , wo die Schmuggler sich

bergen . Hier soil er sein . . . Ich werd ’ ihn seh ’n . . .
Der Mutter Wort , das letzte , muB er horen ! Ohne
Furcht tu’ ich meine Pflicht ! Mir war ’s, als ob Fureht
ich nicht fiihlte , hab ’ ja gelernt , frei fiir micli einzu-
steh ’n, doch mag ich auch die TapFre spielen , vor
heimlicher Angst fiihl ’ ich mich vergeh ’n . Einsam
hier am Orte des Grauens , hor ’ ich schlagen
mein Herz , doch folg’ ich dem Gebot ! Jungfrau
Maria , Dir vertrau ich , vertrau ’ Deinem Schutz mich
an , oh Gott!
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Vor mir steht gar bald jene Dime (3 b ), in
alien Kiinsten wohl geiibt , (4) die gesturzt in
Schmach und Schande den Mann , den ich so heiB
geliebt ! Man sagt, sie sei schon , sei gefahrlich ! . . .
Ach , iiberwand ’ ich doch die Scheu ! Doch Mut kehre
wieder mir aufs neu ! Vor sie (5) tret ’ ich aufrecht
und frei . . . Ah ! Und Mut wird Gott der Schwachen
leih ’n ; mein Gott , Du wirst mir Mut verleih ’n ! Ah!
Text „a
Beschiitze mich . Herr , mein Gott ! LaB mich heut’
nicht verzagen ! Ich fleh ’ zu Dir . Herr mein Gott!
Ach , ich kniee vor Dir ! (6)

Nr . 22 b*s RECITATIV
MICAELA Doch wie, was seh’ ich dort . . . er ist’s . . .

hinter dem Felsen ; zu mir ! Jose . . . Jose ! . . . Ich
kann nicht dort hinauf ! . . . Doch was ist das . . .
Er legt an . . . Er gibt Feuer ! Ach , das ist allzuviel,
- meine Kraft ist zu End ’! (Sie sinkt hinter einem
Felsen zusammen ).

ESCAMILLO Einen Zoll nur zu hoch , sonst war es mit
mir aus. (7)

DON JOSE Wer ist da ? Riihrt Euch nicht!
ESCAMILLO Ei ! Saclite nur , mein Freund!

Nr . 23. DUETT.
ESCAMILLO Ich heiBe Escamillo , Toreador von

Granada!
DON JOSE Escamillo!
ESCAMILLO Ich bin ’s!
DON JOSE Oh , Euch kennt alle Welt , ich freu mich,

Euch zu seh ’n, doch beinah ’, Kamerade , war’s hier
um Euch getan!

ESCAMILLO (unbekiimmert)  Das glaub ’ ich selber
gern . (8) Doch ich bin so verliebt , mein Freund,
kaum kann ich’s sagen ! Und in der Tat , das war’
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ein armer Schwachling nur, der fur die Liebe nicht
das Letzte wollte wagen!

DON JOSE Jene, die Er so liebt, ist sie hier?
ESCAMILLO O gewiB, Ihr kennt wohl die Zigeunerin . .
DON JOSE Wie ist ihr Name?
ESCAMILLO Carmen.
DON JOSE (fiir sich)  Carmen!
ESCAMILLO Carmen! Ja, mein Freund . Ihr Liebster

war bisher, . . . . ihr Liebster war bisher Soldat
und desertierte jiingst um iliretwillen.

DON JOSE (fiir sich)  Carmen!
ESCAMILLO Welch heiBe Lieb’! Doch das (9) ist ja

nicht neu. Carmens Lieben sind stets nach ein’gerZeit vorbei!
DON JOSE Und Ihr liebt sie trotzdem?
ESCAMILLO Ich lieb’ sie!
DON JOSE Liebt sie trotz alledem? !
ESCAMILLO Ich lieb’ sie, ja, mein Freund , ich liebe sie,

ich lieb’ sie bis zum Wahnsinn.
DON JOSE Doch, begehrt Ihr von uns ein Madchen

dieses Stammes, dann, wiBt Ihr wohl, muB man be-
zahlen.

ESCAMILLO (heiter)  So ! Man bezahlt ! Gut ! Man
bezahlt!

DON JOSE Den Preis bezahlt man nur mit blinkendem
Messer!

ESCAMILLO (iiberrascht)  Mit blinkendem Messer!
DON JOSE Versteht Ihr wohl?

v
ESCAMILLO (ironisch)  Ach , der Fall ist ja klar . Der

Deserteur, den sie bisher geliebt hat , und den sie
nicht mehr liebt, der seid Ihr?

DON JOSE Ja, ja ich selber.
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ESCAMILLO Da bin ich sehr erfreut , ja iiberaus erfreut!
Und zum Kampfe bereit !*)

(Sie kampfen . Erscamillos Messer bricht . Don Jose will
zustoBen ).

Nr . 24. FINALE

CARMEN (Don Jose in den Arm fallend)  Halt ’ ein , halt’
ein , Jose!

ESCAMILLO Ach ! Der Gedanke macht mich beben,
dab Ihr es wart , Carmen , die rettete mein Leben.
(Heiter , aber selbstbewuBt zu Jose)  Nun zu Euch,
Herr Soldat ! Der Kampf war unentschieden . Wir
kampfen bald auf ’s neu ’, ja kampfen bald aufs neue,
an welchem Tag Ihr wollt , denn ich bin stets bereit.

DANCAIRO (dazwischentretend)  Ja , ja , schon recht!
Immer nur sacht ! Wir , wir miissen nun fort , und
Du, . . . und Du , mein Freund , gut ’ Nacht!

ESCAMILLO Hort nur noch ein ’s ; ein Vorschlag sei
euch noch gemacht : Ich lad ’ euch alle ein zum
Feste nach Sevilla ; dort werde ich im Kampf glanzen
mehr noch als je . Wer mich liebt , der ist dort!
(Carmen anblickend)  Wer mich liebt , der ist dort!
(kalt zu Jose, der wieder auf ihn zusturzen will)
Mein Freund , nur ruhig Blut ! Jeder hier , glaub ’s,
verstand mich wohl ! Dies sag ich noch einmal hier,
das Wort : Auf Wiederseh ’n.

(Escamillo verlaBt langsam den Schauplatz . Don Jose
will sich auf ihn stiirzen , wird aber von Dancairo und

Remendado zuriickgehalten .)
DON JOSE (drohend , sich miihsam beherrschend)  Ich

bin es mud ’ . . . Carmen , all die Qual , all das Leid!
DANCAIRO Beeilt euch , beeilt euch , es drangt die Zeit.
CHOR Beeilt euch , beeilt euch , es drangt die Zeit!

*) Der nachfolgende formalistische 2/4 — Zwiegesang , der bei der
hier schon so weit vorgeschrittenen dramatischen Entwicklung nicht
gliicklich wirkt und daher in deutschen Auffiihrungen fast immer ge-
strichen wird, ist in die neue ttbersetzung nicht aufgenommen.
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REMENDADO Halt ! Wer ist denn dort versteckt hinter
dem Fels ? (er holt Micaela hervor ) .

CARMEN Eine Frau ist’s!

DANCAIRO Fiirwahr ! Kein alltaglicher Fang!
DON JOSE (erkennt Micaela)  Micaela!
MICAELA Don Jose!

DON JOSE Ungliicksel ’ge ! Warum kamst Du hierher?
MICAELA Ich — ich kam nur zu Dir ! — Im Tal steht

eine Hiitte , wo in heiBem Gebet , Tag und Nacht,
eine Mutter ilires Sohnes Heil erfleht ! Immer wieder
ihn ruft mit Namen , weinend breitet die Arme aus!
Hah ’ mit ihr docli Erbarmen , Jose , ach, Jose , ach
komm mit mir , mit mir nach Haus ’!

CARMEN So geh ’, so geh ! mir ist es recht , Du taugst
fur unser Handwerk schlecht!

DON JOSE Willst Du selbst , ich soil gehen!

CARMEN Ja, geh ’ doch gleich mit ihr.

DON JOSE Ah, Du willst , daB ich gehe , damit Du heut
Nacht noch zu ihm , Deinem neuen Liebsten laufst!
Nein ! Nimmermehr ! Und mag’s kosten auch mein
Leben , nein , Carmen , ich gehe nicht von Dir ! Unser
Los, es bleibt das gleiche , Du bist mein (10) auf
Erden hier ! . . . Und geht ’s mir noch heut ’ ans
Leben , nein , nein , nein , ich lasse nicht von Dir!

MICAELA Oh hor ’ mich an, Don Jose , Du muBt doch
die Mutter seh’n!

ALLE ANDEREN Du bezahlst es mit dem Leben , Jose,
weile hier nicht!

MICAELA Alles das, was hier gescheli ’n, Jose , wirf es
weit von Dir!

ALLE ANDEREN Kannst Du ihr doch nicht befehlen;
hor ’ auf uns , leiste Verzicht!
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DON JOSE (zu Micaela)  Lasse los!
MICAELA 0 komm , Jose!
DON JOSE Geh auch alles zu Grund ’!

CHOR , FRASQUITA , MERCEDES , REMENDADO,
DANCAIRO Jose , besinn Dich!

DON JOSE (packt Carmen am Arm)  Ah ! Du bist mein,
Tochter der Holle , Du bist mein , kein Entrinnen
gibt ’s fiir Dich . Aneinander sind wir geschmiedet,
das Gleiche trifft Dich und mich ! Und gilt ’s heute
noch mein Leben , nein , nein , nein , Carmen , ich
weiche nicht!

ALLE (auBer Micaela)  Ah , Du rasest , Du rasest , Don
Jose!

MICAELA (sehr ernst und bestimmt)  Ein einz ’ges Wort
noch hor ’, bis auf ewig wir scheiden ! — Hor ’ an,
Jose , die Mutter , sie stirbt . . . Und die Mutter will
gem vor ihrem Tod Dich noch seh’n, Dir ver-
zeih ’n ! (10 a)

DON JOSE Die Mutter ! Himmel , sie stirbt!
MICAELA Ja, Don Jose!
DON JOSE So komm ’! Komm ’ zu ihr ! (11)

(Nach einigen Schritten einhaltend , zu Carmen ) : Sei
zufrieden . . . ich geh ! . . . doch . . . wir sehen uns
bald ! (Er zieht Micaela mit sich , bleibt aber
plotzlich , als er Escamillos Stimme vernimmt , wieder
stehen ) .

ESCAMILLO (hinter der Scene)  Toreador , nun wahre
Dich ! Toreador ! Toreador ! Denk ’ auch (12) im
harten Kampfe stets daran : Dir seh’n zu schone
Frau ’n,*) und suJJe Lieb ’ Dir dann , Toreador , die
Lieb ’ Dir lacht!

*) Variante: SchQne Frau’n geben acht.

Zwischenspiel.
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Vierter Aufzug
(Ein Platz in Sevilla. Im Hintergrund die Mauern einer
alien Arena. Der Eingang zum Zirkus ist durch einen

Vor hang geschlossen.*)
Nr. 25. CHOR

CHOR (Verkiiufer und Verkauferinnen abwechselnd)
Alles kostes nur ein Cuarto**), ./., ./., ./. ! Seht nur die
schonen Facher hier ! Kaufet ab die Orangen mir!
Nehme ein Programm jedermann ! Hier Wein!
Likor ! Etwas zu rauchen ! „a“
Text „a “.
Nur ein Cuarto ./. , ./. , ./. All das fiir ein Cuarto,
Senoras und Caballeros ! „b“

ZUNIGA Paar Orangen . . . schnell . . .
VERKAUFERIN (zu Frasquita und Mercedes)  Bitte sehr,

die hier, die hier kann ich empfehlen . (Eine Hand-
lerin zu Zuniga, der bezahlt)  Schon Dank, Herr
Offizier, schon Dank ! (Alle zu Zuniga)  Ihr miiBt
auch von diesen hier nehmen.

*) So lautet die Schauplatzbezeichnung in der Partitur . ZweckmaBigerund sinnvoller ist die, wie Edgar Istel in seinem wertvollen Buch „Bizet
und Carmen" mitteilt , im Madrider Operntheater angewandte Scenerie.
Istel beschreibt sie folgendermaBen: „Den Schauplatz bildet der enge
kleine Raum zwischen Pferdestall und Stierzirkus, durch den von der
StraBe her die ..Quadrilla" (der Aufzug der Stierfechter ) seitlich in den
Zirkus einzieht. Von der Hohe grUBt das Wahrzeichen Sevillas, die be-
rfihmte Giralda, . . . jetzt Glockenturm. Sobald der Einzug der Quadrilla
voriiber ist, wird dieser Raum seitlich durch einen schweren Querbalken
abgeschlossen, so daB er jetzt eine Art von Zwinger bildet , aus dem es
fiir Carmen kein Entkommen mehr geben kann, zugleich ein Symbol desunentrinnbaren Schicksals."

**) GemSB dem franzbsischen Text „a deux cuartos " hieB es in der
alten Cbersetzung ganz richtig „Nur zwei Cuartos", und so wurde der
Chor bisher auch immer gesungen. Diese Worte sind aber in dem raschen
Tempo, und unisono mit den das Motiv mitspielenden Violoncellen nicht
herauszubringen . Die ChorsSnger wissen das sebst nur zu gut und pflegen
in scherzhafter Vereinfachung etwas wie „nuzzecato“ zu singen, hierbeietwa noch von gutgelaunten Musikern schmunzelnd sekundiert . Um dem
aus dem Wege zu gehen, hat sich der Obersetzer erlaubt , •jenen „Ein-
heitspreis" auf 1 Cuarto herabzusetzen , wobei es jedem freistehen mag,
sich darunter eine ergiebigere Goldwahrung vorzustellen.



CHOR Text „a“.
ZUNIGA Holla ! Ich mochte Facher!

EIN ZIGEUNER (zu Zuniga)  Konnt Ihr nicht auch
Fernglaser brauchen?

CHOR Text „6 “. Nur ein Cuarto ./•» •/•»•/•»beinah’ um-
sonst!

(An dieser Stelle pflegt an den Biihnen ein Ballett ein-
gelegt zu werden, dessen Musik Bizets „Arlesienne“ und

„Jolies Filles de Perth ” entnommen ist.)

Nr. 26. MARSCH und CHOR
KINDERCHOR Sie ist da ! Sie ist da ! Da seht die

Quadrilla!
CHOR Sie ist da ! ./. , ./. , ./. Ja, Sie ist da!

Da ist die Quadrilla ! Seht sie da, mit Degen und
Lanze, die Quadrilla der Toreros ! Ihre Waffen
strahlen im Glanze! Hurra , Hurra , Hurra ! Hurra !,
schleudert hoch eure Miitzen! Jubelt zu den tapferen
Mannem, der Elite der Toreros ! „a“
Sie ist da ! ./. , ./. , ./.

(Der Aufzug beginnt)
KINDERCHOR Seht doch, ach, die graBlichen Kerle;

was macht Polizei denn dabei? Wo es gilt, den Platz
zu raumen, gibt’s erst recht ein groB Geschrei!
Hinweg! Hinweg! ./. , ./.

MANNERCHOR Kommt ihr gar nicht mehr vom Fleck? !

KINDER Hinweg! , ./.
CHOR (Die „Alguazile“ (Polizisten) sind abgezogen)

Ah! Hurra !-./. , ./. , ./. , —

MANNERCHOR Seht die tapPren Reih’n der Chulos,
wie so stolz sie einher da zieh’n ! Bravo! Vivat! Ehre
dem Mute jener wack’ren Schar so kuhn!
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FRAUEN - und MANNERCHOR (abwechselnd)  Da seht
die Banderilleros in Funkelglanze all der Farben!
Da seht ./. , ./. Da seht , beinah ’ ist man auch selber
schon geblendet von den Lanzen , (— Da seht , ./. •>•/ •)
und dem Geglitzer am Gewand ! Bravo , Ihr Banderil¬
leros !

KINDER - und CHOR (abwechselnd)  Da kommen ja
Manner zu Pferde ! Da kommen ja Manner zu
Pferde ! Es sind die Picadors ! Es sind die
Picadors ! Wie sind sie schon , wenn sie, hoch zu
RoB, mit den Speeren — (wenn sie mit blanken,
scharfen Spitzen ) — reizen auf zur Wut den Stier!
Da kommt er ! Da kommt er ! Der Stolze ! der Kiihne!
Escamillo ! ./• » •/• » •/• » •/•
Seht , er naht , der Held der Corrida , er , den noch nie
tauschte das Gluck ; dem noch nie hat versagt der
Degen , und der noch stets hat gesiegt ! (l )Hoch
Escamillo ! Hoch Escamillo ! Ah , bravo ! Text „a“.
Hoch Escamillo ! ./. Ah ! Hoch Escamillo ! ./. » •/• » •/•
Bravo ! ./. Vivat ! ./. bravo ! Bravo!

ESCAMILLO (2) Deine Liebe , Carmen , Deine Liebe,
Carmen , soil mir bald dort im Kampf winken als
hochster Lohn ! Deine Liebe , Deine Liebe!

CARMEN Escamillo , Dich lieb ’ ich , und ich kann Dir es
schworen , noch nie hab ’ ich geliebt einen Mann , so
wie Dich!

BEIDE J a, ich liebe Dich ! ./.
MANNERCHOR Platz ! Platz ! Fur unser ’n Herrn

Alcalden!
(Der Alcalde , begleitet von Alguazils , erscheint im Hinter-
grunde und geht in die Arena , gefolgt von der Quadrilla

und der Volksmenge ) .
FRASQUITA (die mit Mercedes und Carmen noch

zuruckgeblieben ist)  Carmen , ich muB Dich warnen,
. . . bleib ’ ja nicht hier am Platz!

CARMEN Und warum , sag, was gibt ’s?
MERCEDES (angstlich fliisternd)  Er ist da.
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CARMEN (ruhig)  Wer denn?
MERCEDES (heimlich und dngstlich)  Er ! Don Jose!

Mitten drin unter ’m Volke , schau dorthin . . .
CARMEN (ruhig)  Ja , ich erkenn ’ ihn!
FRASQUITA O hiite Dich!
CARMEN Ich bin nicht die Frau , die sich fiirchtet vor

ihm . Ich erwart ’ ihn , und ich will mit ihm
sprechen . (3)

MERCEDES Carmen , glaub ’ mir , und hiite Dich!
CARMEN Nur keine Angst!
FRASQUITA O hiite Dich ! (Sie geht mit Mer¬

cedes gleichfalls in die Arena . Als Carmen , zundchst
allein zuriickgeblieben , auch in die Arena gehen will,
tritt ihr plotzlich Don Jose entgegen ) .

Nr . 27. DUETT und SCHLUSSCHOR
CARMEN Du bist ’s!
DON JOSE Ich bin ’s.
CARMEN Man hat mir schon gemeldet , Du sei’st nicht

weit entfernt , Du kamst gewifi hierher ; ja , man riet
mir sogar, mich sehr vor Dir zu hiiten . (3 a) Doch
ich bin mutig , und ich wollte nicht flieh’n.

DON JOSE Ich will Dir ja nicht droh ’n . . . ich bitte,
nein , ich flehe ! Yergangenheit , Carmen , die Ver-
gangenheit sei vergessen ! _ Komm , geh’n wir beide
fort ; unser harrt ein neues Leben , weit von hier , an
fernem Ort.

CARMEN Was Du willst , ist ganz unmoglich ! Carmen
hafit die Heuchelei ; ihr Herz , es bleibt unbeweglich;
mit ihr und Dir ist es vorbei . (Bewegung Joses)
Die Liige kannt ich nie ; zwischen uns ist es
vorbei.

DON JOSE Carmen , noch ist Zeit gegeben , noch fur ein
ehrlich Leben . . . O hor ’ doch nur , ’s geht um Dein
Seelenheil , Du HeiBgeliebte ! Ich fleh’ Dich an ein
letztes Mai ; ach rette Dich und mich ! „a“
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CARMEN Nein ! Meine Stunde ist nahe , und ich weiB,
mir droht ja der Tod ; (4) doch ob ich lebe , ob ich
sterbe , nein , nein , nein , nie weich ’ ich fremdem
Gebot . (4 a)

DON JOSE Text „a “.
CARMEN Warum gibst Du preis nicht endlich ein Herz,

das nicht mehr Dir schlagt ? Nein , ich fiihl ’ nichts
mehr fiir Dich!

DON JOSE O hor ’, Carmen , noch ist Zeit gegeben , ach
rette uns beide noch , Carmen , ein letztes Mai hor*
mich an, Du Heiflgeliebte ! Retten mu fit Du Dich
und mich!

CARMEN Wozu beteuem Deine Liebe . Du erreichest
nichts , nein , nichts von mir ; hor ’ auf zu fleh’n . . .
Was Du auch noch sagst, hor ich nicht.

DON JOSE (angstvoll)  Also Du liebst mich nicht mehr?
— (verzweifelt)  Wie , Du liebst mich nicht mehr?

CARMEN (ruhig)  Nein ; ich lieb *Dich nicht mehr!
DON JOSE Doch ich , Carmen , ich muB Dich lieben,

mein Ein und All bist Du geblieben!
CARMEN Wozu die Worte noch , sie klingen hohl und

leer!
DON JOSE Mein Ein und All bist Du geblieben.

•Wohlan ! Wenn Du es durchaus willst , so bleib’
Bandit ich auch . . . ich tu * ja , was Du willst . . .
Ja ! Was Du willst . . . Ja ! Was Du willst . . . Ja!
Doch nie verlaB ich Dich , Geliebte Du , Ah ! denke
doch an jene Zeit zuriick , wo wir so gliicklich
waren , (4) (verzweifelt)  0 bleib ’ bei mir ! VerlaB
mich nicht , Carmen , verlaB ’ mich nicht ! (5)

CARMEN Nie beugt sich Carmen einem Gebot ! Frei wie
ich war , frei bleib ’ ich im Tod!

(Gegen Ende des nachfolgenden Chores , der Escamillo
im Zirkus zujubelt , will Carmen , die in tiefster , freudiger
Erregung und Spannung gelauscht hat , in die Arena
hinein gehen . Don Jose , der kein Auge von ihr gewandt

hatte , vertritt ihr den Weg) .
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CHOR (im Zirkus hinter der Szene)  Bravo, bravo! Heut’
aber lohnt es! Herrlich , wie der Stier sich aufbaumt,
hin und hertobt in der Arena ; O seht, o seht, o seht,
o seht, wie geschmeidig und flink der Toreador ent-
gegen ihm springt ! Ob der StoB ihm richtig gelingt?
o seht, o seht, o seht! — Victoria!

DON JOSE Nun wohin?
CARMEN Da hinein!
DON JOSE Zu ihm, den sie da feiern, zu ihm willst Du

hinein?
CARMEN Mache Platz . . . mache Platz . . .
DON JOSE Bei der Jungfrau , ich lasse Dich nicht fort,

Carmen, ich nehme Dich mit mir!
CARMEN Mache Platz, Don Jose. Dir folg’ ich nimmer-

mehr!
DON JOSE Zu ihm willst Du hinein, sag’ . . . (auBer

sich)  so liebst Du ihn ? . . .
CARMEN Ich lieb’ ihn ! Und selbst im Angesicht des

Todes (5 a) sag’ ich’s noch einmal, ja , ich lieb’ ihn!
CHOR (im Zirkus hinter der Scene)  Bravo ! Bravo! Heut’

aber lohnt es! Wunderbar es anzusehen! Escamillo
zieht seinen Degen, o seht, o seht, o seht, o seht!
Jetzt gleich wirft er den Mantel, ah ! er springt, er
trifft ihn genau!

(Carmen versucht neuerdings in die Arena zu gelangen.
Jose tritt ihr abermals in den Weg.)

DON JOSE (heftig)  Dahin , was mir wert war und teuer;
ich hab’ es verloren durch Dich, (6) damit Du da
drinnen, Verruchte, an seinem Arm lachst iiber mich!
Bei Christi Blut, Du wirst nicht geh’n, Carmen, Du
folgst mir , Du bist mein!

CARMEN Nein, nimmermehr!
DON JOSE Allzulang lieB ich Dir die Wahl!
CARMEN (zornig)  Wohlan ! Tote mich denn, oder gib

frei die Bahn! (6 a)
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CHOR (im Zirkus)  Victoria !
DON JOSE (ganz auBer sich)  Ich frag’ zum letzen Mai,

Damon, kommst Du mit mir?
CARMEN Nein ! nein ! Dieser Ring — da sieh’ her, — den

Du mir einst geschenkt hast . . . Da ! (Sie schleudert
den Ring von sich) .

DON JOSE Nun denn . . . Verfluchte !*) (Er stiirzt auf
Carmen zu, die sich abwendet und dem Zirkus zu-
strebt. Gerade, als sie in die Arena eintreten will,
greift Jose zum Messer und ersticht sie. Carmen fallt
und stirbt. Jose, wie von Sinnen, sinkt neben ihr auf
die Knie ) .

CHOR (im Zirkus)  Toreador , nun wahre Dich ! Toreador!
Toreador ! (7) Denk1 auch im harten Kampfe stets
daran : Dir seh’n zu schone Frau’n, und siiBe Lieb’
Dir dann, Toreador, die Lieb’ Dir lacht!

(Die Menge, darunter Escamillo und Polizisten , flutet aus
dem Zirkus zuriick auf die Biihne .)

DON JOSE Nehmt mich fest, flihrt mich fort . . . Ich
tat’s, gab ihr den Tod ! Ach, Carmen, ach, Carmen,
HeiBgeliebte ! (8)

(V o r h a n g)
• ) Der Originaltext dieses Ausrufs lautet : „eh bien, damn6el“ und

war friiher tibersetzt mit: „nun denn, so stirb“. Hierzu bemerkt Edgar
Istel war in seinem bereits zitierten Buch „Bizet und Carmen": „Jos6 hat
natiirlich, weil es so in dem unsinnigen deutschen Text steht , sein Messer
bei den Worten „nun denn, so stirb" gezogen, und weil er, des langen
Toreadochors wegen, die Carmen nicht gleich abstechen kann, hetzt er .
Carmen einigemal im Kreise herum, bis er sie endlich beitn Vorhang er-
wischt und ihr den Garaus macht. Das ist schlechtes Kino und entspricht,
wie die Musik deutlich aufweist, weder der Absicht Bizet’s, noch ist es
spanisch. Wenn man die Scene gem3B der vorhergegangenen psycholo-
gischen Entwicklung und in spanischem Stil spielen will, so miiBte sie
folgendermaBen aussehen : Jos6 darf zun&chst das Messer nicht ziehen,
sondern nur den Versuch machen, sich bei den Worten „eh bien , damn6e“
auf sie zu stiirzen . Er will sie dann mit starr auf sie gerichtetem Blick
fangen, wahrend sie mit einer typisch spanischen , verachtlichen Schulter-
bewegung sich von ihm abwendet und langsam, gemSB dem Bizet’schen
Unisono-Streichersatz , sich in Etappen nach dem Arenavorhang zu spielt,
immer gefolgt von Jos6. Erst als sie dicht am Eingang ist und in die
Arena eintreten will, im allerletzten Augenblick . . . greift er , in voll-
kommener Oeistesverwirrung zum Messer und ersticht Carmen."
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ANHANG
Text -Varianten , die fiir die Auffiihrungs-Praxis

zur Wahl gestellt werden:

Im ersten Aufzug
(1) Jeden Tag , bei jedem Welter
(2) Wir machen nie einen Fehler
(3) und hat nach Dir gefragt.
(4) das weiB ich nicht ; ich habe niemals viel ge-

dacht an solche Madchen . (Zuniga): Woran Du
denkst , mein Freund, weiB ich gar wohl.

(5) Ach, um sie zu bitten um ein Stelldichein.
(6) Seht sie dort ! Wie kiihn zieh’n da auf all die

Koketten!
(7) Liebst Du mich nicht, entziindest Du in mir die

Glut der Liebe!
(8) Wie ! Du kommst von der Mutter ! Kommst aus

unserer Heimat.
(9) Und dieser KuB, den ich Dir gebe,

/ sei fiir ihn . t, D
\ soli ihm sein wle em KuB von mlr-

(10) wie (9)
(11) Keine Sorge , Mutter.

(12) | Verdammte Hexe (»sorciere infame“).
(12a) Ich geh’ gerne zum Tod fiir den Mann, den

ich liebe!
(13) . . . nach meinem Sinn ; heut’ ist die Woche

schon zu Ende ! wer mich begehrt , der nehm’
mich hin.

.. .x J mir geniigt sein geringer n
( ^ ) bin zufrieden mit seinem ^ anS
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Im zweiten Aufzug
(1) Ja , was ist mit dem Armen gescheh ’n?
(2) Bleib’ auch im harten Kampfe Dir bewuBt:

Schone Frau ’n geben acht , und . . .
(3) wir schaffen noch heut’ Nacht Waren fiberden PaB
(4) Ach Gott ja , der Soldat , wiBt ihr es noch,
(5) Mache doch , daB Du fortkommst
(6) um, von dem Dufte eingehfillt, gleichwie im

Traum zu seh’n Dein Bild!
(7) fragen : Warum nur ffihrte das Geschick sie

grade hin vor meinen Biick!

(8) Qieich I a*s von we^ em  Du erschienen , beim
ersten Blicke, der mich traf von Dir, da war
mein Schicksal schon entschieden , Carmen,
mein Lieb ! Seit jenem Tage bin ich Dein!

(9) geht nur voran , und hernach kommen wir!
(10) SchlieBest Du uns also Dich an?

Im dritten Aufzug
(1) Behutsam , behutsam , Achtung, Kameraden!

Dort im Tale zahlt man gut, ffirwahr ! Doch
bedenket , hier auf den Pfaden , bei jedem Schritte
droht Gefahr , bei jedem Schritte droht Gefahr.

(la ) nicht zu viel wagen, in solcher Zahl ihn zu
begeh’n.

(lb ) ach , wie sehr tauscht sie sich!
(2) mir noch aus . . . Alles kommt, wie’s bestimmt

war!
(2a) Also zeig ’ er sich charmant!
(3) Ffir lang ’re Zeit knfipfen wir ein sfiBes Band!
(3a) War’s ja gewohnt
(3b) jenes Weib
(4) in List und Zauberei gefibt.
(5) Vor sie tret’ ich hin frank und frei
(6) O schtitze mich, mein Gott!
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(7) sonst war’s um mich gescheh ’n.
(8) Da sag’ ich gar nicht nein. („Je ne vous dis

pas non.“)
(9) Doch nun ist es vorbei ; Carmens Lieben, sie

enden stets nach kurzer Zeit
(10) Du bist mein, wie dort so hier!
(10a) Sie will ein letztes Mai Dich noch seh ’n, Dir

verzeih ’n!
0 , .i komme schnell!

(11) So komm ! j ^omm sogleich!
(12) Bleib ’ auch im harten Kampfe Dir bewuBt:

Schone Frau’n geben acht , und siiBe Liebes-
lust , Toreador , die Lieb’ Dir lacht!

Im vierten Aufzug
(1) Wenn man die in den deutschen Klavieraus-

ziigen enthaltene Notierung , die fiir den Chor-
klang zweifellos viel wirksamer ist, beibehalten
will , so kommt folgender Text in Betracht : er,
den noch nie tauschte das Gluck ; der schon
im ganzen Lande, jedes Mai, hat gesiegt!

(2) Wenn Du wahrhaft mich liebst , wenn Du wahr-
haft mich liebst , sollst Du bald dort im Kampf
auf mich stolz sein , Carmen ! Wenn Du wahr¬
haft liebst ! Wenn Du wahrhaft liebst.

(3) und ich werde ihn sprechen.
(3a) ja man riet mir sogar , zu fiirchten fiir mein

Leben!
(4) Du totest mich bald.
(4a) Nein ! Ich weiche keiner Gewalt!
(4b) Wie wir uns damals lieblen!
(5) Auf Knieen flehe ich zu Dir, Carmen, verlaB

mich nicht!
(5a) und war’s mein letzter Augenblick!
(6) Das Heil meiner Seele entfloh’n
(6a) Oder laB mich hinein!
(7) Siehe im dritten Aufzug Variante (12)
(8) Du mein Leben!
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