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Zum epsten Mal

Die Kreolin

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach.
Text von Albert Millaud, nach dem Original und der Ubersetzung von
- ——_J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.
/ f;rw[;lltf[llhrllng im Théatre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1873
und im Theater an der Wien (»unter persénlicher Leitung des Kom-
positeurs<) am 8. Jinner 1876.

k_i-’Lusm‘:llsctm Einrichtung und Begleitung: Franz Miltler.

—

Personen :

de Feuillemorte, Kapitdn . . . . Mr Daubray  Hr. Schweighofer
Antoinette, seine Miindel und

Nichtes == ool e e ion Frl. Steinher gl
Réné, sein Neffe , . ... . . . ., Van-Ghell ,, Wieser i
Dora. , . AT . ludic - Ma&ﬁeistiﬂgcr / & !
Frontignac, Advokat . . . . . Mr. Cooper  Hr. Szika Sppamies OV g
Saint-Chamas, Bootsmann . . . ++ Fugére o Fink Hapne Ay 3
Mathieu, Steuermann . . . Holzgirtner

A »»  Homerville ,, Girardi

Erster § Notar |

Lweifer [ [ s v Pescheux .+ Martinelli
Erster \ S ey Maxnfere S Japer
LZweiter ) * w - Durand .+ Eichheim
Dritter i Matrose .+ Kaschke
Vierter \ H w Meidinger
Fiinfter ., Pauser
Erste 1 Frl. Seewald

| Braatioh | B
Zwelle { Brauifihrerin B e

Eine Stimme aus der Ferne
Dienerschaft des Kapitdns, Modistinnen, Malrosen, Schiffsjungen,
Hachzeitsgiste.
Die Handlung spiell 1685: der erste Akt in La Rochelle, der zweite g
r i - Al
auf (Lamirande, der dritte auf hoher See. Fheg
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Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeitfernen Kunst-
werk¢s wurde angeregt durch den Erfolg der Pariser Wiederau-
nahme, der grofer war als/in yeteflerer Theaterzeif, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furitises Kannen mitbringt, wovon sich der Voriragende bruch-
stiickweise durch das Radio liberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die »Ravage hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tiglichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon klassisch
vor, wenn sie sZiehrereien von K. M. Zichrere und gar »ein
Souper bei Suppé« bietet) Oifenbach aber mit elwas aus seiner
angeblichen Oper »Der Goldschmied von Toledo« huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, dafl sid der Biograph

Zals eine der »imposiures qui ont paru sous le nom d'Offenbach«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihn selbst fibertragen, mJt einem Potpourri
unter dem ekelerregendemi Titel »Aus Offenbachs Musterkoffers.)

In der Pariser Neufassung der »Kreoline wurde der meisterliche

durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im Zweiten Akt auftritt, womit sich die Judie
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keit im ersten fikdt] starke theatralische Spannung hat. Die Musik,
im Gegensatz zu den neudeutschen Praktiken der vorhitlerischen
Ara — jetzt gelangt dort Offenbach nut durch démonische Fii.
gung zu Gehor — verhéltnismiBig wenig beschddigt, hat gogar
eine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Oifenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwenddt wurdé. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeitung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht ohne die Hopp'schen Verse —
handwerklich gut wie immer, aber in der Deutlichlkeit des
Podiumvortrags unmbglich — fast durchweg zu erneuern. (Sie
fut auf dem Soufflierbuch des Theaters an der Wien, dessen
liebensyiirdies Handschrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergriffenen franzosischen Druck — bei Michel Lévy -,
dessen lefztes Exemplar beschafft wurde, und auf dem mit
freundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt/der der Neufassung getreten
ist.) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht weniger als die
_:ﬁié Schablone des franzosischen Theaters, also die unvergleich-
liche Gelegenheit schauspiclerischen Ingeniums, vollstes Leben
in die Szene einzulassen; die dialogische Erneuerung konnte
kaum im SI‘]‘U‘JF@E‘ Zeitanpassung erfclgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Simml der Operette anhaftende gegen die Wiirdentragerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Fesersy
verkorpert in der Gestalt dieses tollen Kapitdns, der, auch im
rithrend Menschlichen. die Verwandtschait mit dem Erzherzog
Emst und somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
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wie die anderen Typen mit ihirer Sprechart und der spanisché
i".'é:m als solcher. {Und wie unverkennbar tritt erst die Identitat
des Schopfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Satire sich
der Vorstelling jedes Objekt darbietef wo es nicht hinter jenc;ﬁ
holden Lyrismpg verschwindet, die gerade fiir die herbstliclie
Schopfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafl da die zeitgentssische Wiener Kritik — und nach
ihr die deuatschen Lebenslaufburschen — der »Melodienquell,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mehr so reich und
urspritnglich wie einst stromen jsahtwic eig Hanslick bemerken
mulite, der den »Blaubarts verrissen hatte jf—and—witwohl die
Praduktion, die schen im Zauberbann von »Hoffmanns Erzihlun-
gens yerfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in deresy edlen Schatten steflt. Die Aufnahme li-iesafdil: Sphiren
der »I"Archiduce und »Perichole« verkniipfendé Kostbarkeit in
dag Thealer der Dichtung erotgt — fiir alle, die an solchem
Ieispiel Vergangenheit als Entgangenheit fihlen — mit der
bewulitesten Abzielung gegen did Gegenwart der Welt und ihres
Theaters, welche wir, solange wir sie noch mitmachen miissen
und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaterse, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
lagoern ¥ wird, die sich nun wieder in den Geist Zuritck#
zurickschwindeln mochten, zwar ohne das geringste Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 zu leben, und ihrer trostlosen Hoffnung, Hig
Frechheit als »Jugends durchzusetzen, muB man sie in die
Zukunft zurackjagen, die ihnen gehtrt und in die sie gehdren.
Und wire es das letzte Malf so sollen sie erfahren, dafi das
gliltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
»moderns« nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegenuber dem Vermdagen, Leben aus den Griiften zu holen, /die
lukrative Schamlosigleit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Diclitung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die\Probe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, blofi in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem, hohlkbp-l
figen Einwand von der »verkldrenden Jugenderinnerung entriickt/

der Nachgesualter setzt sich getrost der Frobe aus. Aus dieser

Musik weht uns der Zauber der im ljcruiscllcn wie im Eurteskcn
grofited Theaterzeit ¥of, der der Sicbzigc,[_—;jahm die veml
Kollektiv der Maschingeburten hohnisch khisehiet wird und in
der (der letzte Chorist des Theaters an der Wien — so behaupten
wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehungéd zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie/taglich von Sdulen und aus Kolumnen belastigt
““ﬁ mit der Zunge an die Filmleinwand anstoBt. Wie schon, an
jenem ehrwiirdigen Bihnentor, das die Schieberpranke des neuen
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Operettenwesens nicht mehr aufbringf, zu Proben Offenbachs
'{'oi'beizukmmnnn.’ Diese Musik, erfiillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat dfe zarte Krait, der hgebornen, wofern nicht
boser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligheit jenes Theater-
: lebens zu erinnern. Wenn nicht, ware es ungleich wichtiger, als
kA Jemals gind »Zukunftsmusik/e Pie der Vergangenheit desr Gehor e
= beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit- e
! lufte eingenistet hat. Wie hat sich das Gliick der fetepisten A 37}
L frins, Theaterwelt verschwendet; wenn solches Ereignis einer Erstauf-
filhrung — unter personlicher Leitung des groften Verschwen-
ders — mit cin paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik mit saurer Gnade fiir : i
Offenbach es wagen konnte, Bar einef Text wie diesef zu L g [ "4
] mikeln, der selbst ohne Musik — mekhr .-1_15 die leicht iiber- A
U A schwellendé von Meilhac und Halévy —\firanzosische Szenen- Vs
o meisterschaft beispielhaft bekundet! Dafi aber Hanslick drei — "y
| % Hauptpartien wie ¢ie des Kapitans/ dig chJ_R'g:"né'.-"unri auch der .9, 'f £
4 J Antoinette — die wichtigere Dora” die Kreolin, erscheint erst fm
4 Zweitenr Akt — als »die kleinerfn Rollen« bezeichnet und den Part [ 2
des berithmten Szika itberhaupt nicht erwahnt, zeigt €f, welche Fiille [/ G \
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fed von Unverantwortlichkeit im engsten Rahmen Platz haite, da sie
einer Presse zuﬁebote_ﬁ[ﬂr]d, die noch zu dimensionieren und in
SN Ausdruch\ wie-Atsdehinungs Mag zu halten wuBte. Man vergleiche
die Huldigingen vor dem heutigen Operettenpofel mil der
schlichten Feststellung eines »durchschlagenden Erfolgess, den
der zweite Akt sdem glinzenden Darstellungstalent des Frauleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdanktes. (Nach diesen ge-
wiB hinreifienden Chargen eines »duo endiablé«, von dem die :
Bipljographie spricht, wird Schweighofers Kapitéa kaum erwihnt, — "aassetf
der, wenn er nicht gerade in Guadeloupe zu tun hat, nicht von Feitar
der Szene kommt; die beiden Damen|/fanden sich »mit den L
kleineren Rollen mehr oder minder gut abj durften Lob und L g
Tadel erraten) Immerhin w rd festgestellt, dafl seinzelne
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden mufitens, eine
v Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen moche. Schwer ST
! %’?’M halten es aber auch die Teéigey der heitersten aller Biihnenfollef, g
und wenn man bedenkt, wie sich angesichts einer Produkiion
zwischen Nestroy und Offenbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Kritik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefithrt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, da8 die heutigen Analpha-
beten von Natur gutartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lasseyl, die sic zumeist selber sind, sondern auch die
Schauspieler, welche piinktlich und in jeder Form ihr publizisti-
sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach- - o
richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalegf 5
Sy “%7  fir ein Ereignis’ wie da8 zwei Nullen ihre Rollen tauschen solifen, A
etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den
gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein
Interview. Aber man iibersche auch nicht die Pietat fiir das Ge-
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die »Ra-
vage von der groBlen Zeit des Carltheaters zu schwirmen wuBte/
und Kalman meinte, so iberwiltigt es piofzlich die Schieher-
presse: »Wieviel liebe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise anfls
Suppés »Fatinitza«< oder sDonna Juanitae ? Strauf’ sLustiger
Krieg« oder »Spitzentuch der Konigine ? Millockers »Bettelsiudents
s oder »Apajune; der Wassermann« ? Nein, etwas vor acht Jahren, A
von Eysler, wo — man geniert sich, dea-Names auszusprechen — ¥ S

odfien dig »Portschunkula< vaorkemmt, die noch etwas gehreekhehm fsa "‘-lff‘ i {_Nﬂ







sein dirite als die »Resitante und wahrscheinlied in minner- & it
gesanglichen oder schlaraffischen, jedenialls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorformen wie »Friedrich der Heizbare«

" : oder »blutwiirstiger Dieteriche erhalten haben. Das alles gehort/  Lplafastt

¢ erst dem Fortsehrilt des technischen Fortschritts an und man er-
kennt an solchen Beispielen, daB sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedindert hat, da Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zu dirigieren. Es wire aber lohnend, sich
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Vertreles des Genres # Zpo
zu beobachten: ob sie mehr entschlossen wiren, ihre bisherige
Produklion mit dem Ausdruck des Bedaucrns zurfickzuziehen
er lir die weiterel einzudecken. Der ganze fesche Jammer i,
erklirt sich offenbar aus der Ehrlichkeit Her-Beht fery auf dem v i ;jrf'.hﬁ... S

Aotes

:stehien. Es war ja doch im Grunde nie be-
greiflich, daff Heubergers »Qpernball« — den die Staatsoper auf-
erstehien liel — und Lehars »Lustige Witwee, echie Original-
werke, hervorkemmen konnten, nachdem »Pariser Lebens er- : o
schaffen war. (Mit der Us:\-‘ﬂr}u‘jtrﬁichlicii der sFledermause, die [~ Waaf
'.*on__c:fj{m J‘\lusl‘ku( ISt.llild sich Janlehnt, muf 'm.'m SI-CEI abfuT- L?‘ﬂ;ﬁ'{*“"“;*r ’i"“?‘fr
. dcrﬂ\.)(_mnz bestimmt ist alles aus und alles eins, seitdem die f :
Aufforderung hirbar wurde: sKommen Sie ins Chambre separee,
zu dem’ siiBen Tetatg, ja beim Champagner, ja beim Souper, im ’.?_Trf
Chambre separee l« und dann die Versicherung: »Ja dorten im '
Maxim, da bin ich sehr intime. Das muBte zu Krieg, Pestilenz
O und Pleite {ihren, gereizle Efcrf:én zogen das Gas aus der Scheide
und in volliger Umnachtung tagie der Fiinfer- bis Achtzehner-
ausschufl. Aber Offenbach triumphiert¢ doch in dem posthumen / 2
Genieblitz, daB bei der letzten grofien Parade vor Hifler, in dem
fii-A Augenblick, da die Kavallerie an ihm vorbeiritt, .e5 das Orchester +#% i 4n
= ltEnr_'gcriSsicn Haty nicht etwa den Tannhauserifiarsch, sondern deti  ~ /¢4 &
Hollengancan, den der Unterwelt, zu spielen. s
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Ehrbar-Saal, 11. November:
Letzte dffentliche Vorlesung
Zum ersten Mal
Die Kreolin

Operette in drei Akien von Jacques Offenbach,

Text von Albert Millaud, nach dem Original und der Ubersetzung von
J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Einrichtung und Begleitung : Franz Mittler.
Erstauifihrung im Théitre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1875
und im Thealer an der Wien (»unter personlicher Leitung des Kom-

positeurs<) am 8. Janner 1876,

Personen :

de Feuillemorte, Kapitdn. . . , Mr. Daubray  Hr. Schweighofer
Antoinette, seine Miindel und

IiahtE RN rs e s L Mile, Luce Frl. Steinher
RENE;: ‘seim MNetfe -, — oo ol v Van-Ghell | Wieser
Dora =gt A et e v Judic s M. Geistinger
Frontignac, Advokat -+ » Mr. Cooper Hr. Szika
Saint-Chamas, Bootsmann . . . n Pugére ., Fink
Mathieu, Stewermann . ., . . , ,» Holzgirtner
Erster | Not « v « v y Homerville ,, Girardi
Zweiter [~ oAr { + « w w4 Pescheux | Martinelli
Erster \ SRS »  Maxnére » Jager
Zweiler E (FesiSrsiia - w Durand »» Eichheim
Dritter Matrose SErn s y Kaschke
Vierter FEeTineal » Meidinger
Fiinfter e » Pauser
Erste 1 *: " e Frl. Seewald
Zweite | Brautfiihrerin { 9 - Kraft

Eine Stimme aus der Ferne

Dienerschaft des Kapitins, Modistinnen, Matrosen, Schiffsjungen,
Hochzeitsgéste.

Die Handlung spielt 1885 der erste Akt in La Rochelle, der zweite
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Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeltfernen Kunst-
werks wurde angeregt dureh den Erfolg der Pariser Wiederaut-
nahme, der grofler war alsder in grofierer Theaterzeit, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furidses Konnen mitbringt, wovon sich der Vortragende bruch-
stiickweise durch das Radio iiberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die sRavag« hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tiglichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon klassisch
vor, wenn sie »Ziehrereien von K. M. Ziehrer« und gar »ein
Souper bei Suppé« bietet, Oifenbach aber mit etwas aus seiner
angeblichen Oper sDer Goldschmied von Toledoe huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, dafl der Biograph jene
als eine der »impostures qui ont paru sous le nom d'Offenbach«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihin selbst iibertragen, mit einem Potpourri
unter dem HTEHd—FBtCﬂ'-H" Titel »Aus Offenbachs Musterkoffere.)
In der Pariser Neufassung der » Kreolin« wurde der meisterliche Text
durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im zweilen Akt anftritt, womit sich die Judic
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keil tmr—ersted starke theatralische Spannung hat. Die Musik,
im Gegensatz zu den neudeutschen Praktiken der vorhitlerischen
Ara — jetzt gelangt dort Qffenbach blof durch ddmonische Fii-
gung zu Gehor — verhédltnisméfig wenig beschddigt, hat sogar
cine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Oiffenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwendet wurden. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeilung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht chne die Hopp'schen Verse —
handweiklich gut wie immer, aber in der Deutlichkeit des
Podiumvortrags unméglich — fast durchweg zu erneuern. (Sie
fuBt auf dem Soufflierbuch des Theaters an der Wien, dessen
licbenswerle Handscbrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergriffenen franzbsischen Druck — bei Michel Lévy - )
dessen letztes Exemplar beschafit wurde, und auf dem mit
freundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt — bei Choudens — der der
Neufassung getreten ist.) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht
weniger als die Schablone des franzosischen Theaters, also die un-
vergleichliche Gelegenheit schauspielerischen Ingeniums, vollstes
Leben in die Szene cinzulassen; dic dialogische Erneuerung konnte
kaum im Sinn;e" einer Zeitanpassung erfulgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Wesen der Operetie anhaitende gegen die Wiirdentrégerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Getues,
verkbrpert in der Gestalt dieses follen Kapitins, der, auch im
riihrend Menschlichen, die Verwandtschaft mit dem Erzherzog
ﬁm.sxiund somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
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wie die anderen Typen mit ihrer Sprechart und der szenische
Bau als soicher. Und wie unverkennbar tritt erst die Identitit
des Schopfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Sati e sich
der Vorstellung jedes Objekt darbietet, wo es nicht hinter jenen
holden Lyrismen verschwindet, die gerade fiir die herbstliche
Schépfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafl da die zeitgendssische Wiener Kritik — und nach
ibr die deutschen Lebenslaufburschen — den »Melodienquell,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mebr so reich und
urspriinglich wie einst stromene< sah, wie Hanslick bemerken
muBte, der den »Blaubart« verrissen hatte 4 obwohl die
Produktion, die schon im Zauberbann von »Hofffanns Erzihlun-
gen« erfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in jenen edlen Sctattf.n stellt. Die Aufnahme der die Sphiren
ded »'Archiduce und »Perichole« verkniipfenden Kostbarkeit in
das Theater der Dichtung gesch eht — fiir alle, die an solchem
Heispiel Vergangenheit als Entgangenheit fihlen — mil der
bawuBltesten Abzielung gegen alle Gegenwart der Welt und ihres
Theaters, welche wir, solange wir sie noch mitmachen miissen
und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaters«, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
lignern verleugnet wird, die sich nun wieder in den Geist
zuriickschwindeln mochten, zwar ohne das geringste Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 zu leben, und ihrer trosilosen Hoffnung,
Frechheit als »Jugende durchzusetzen, muf man sie in die
Zukunft zuriickjagen, die ihnen gehort und in die sie gehoren,
Und wire es das letzte Mal: H%Werfahrcn, daB das
giiltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
»moderne nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegeniiber dem Vermdgen, Leben aus den Griiften zu holen, und die
lukrative Schamlosiglkeit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Dichtung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die der Probe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, bloB in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem hohlkdp-
figen Einwand von der sverklirendan Jugenderinnerung« entriickt;
der Nachgestalter setzt sich getrost der Probe aus. Aus dieser
Musik weht uns der Zauber der im Heroischen wie im Burlesken
reichsten Theaterzeit an, der der Siebzigerjahre, die wvom
Kollektiv der Maschingeburten/hohnisch berufen wird und in der
doch der letzte Ci orist des Theaters an der Wien — so behaupten
Wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehung zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie uns tdglich von S#ulen und aus Kolumnen beldstigt
und mit der Zunge an die Filmleinwand anstoBt. Wie schin, an
Jenem ehrwiirdigen Biitinentor, das die Schieberpranke des neuen
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Operettenwesens nicht mehr aufbringf, zu Proben Offenbachs
vorbgizukommen ! Diese Musik, erftillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat die zarte Kraft, den Nachgebornen, wofern nicht
biiser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligkeit jenes Theater-
lebens zu erinnern. Wenn nicht, wire es ungleich wichtiger, als
jemals »Zukunftsmusike die der Vergangenheit einem Gehor
beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit-
ldufte eingenistet hat. Wie muf sich das Glick der {ippigsten
Theateqwelt verschwendet haben, wenn solches Ereigniseiner Erstauf-
fiilkrung — unter personlicher Leitung des groBten Verschwen-
ders — mit ein paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik | mit saurer Gnade fir
Offenbach| es wagen Konnte, an einem Text wie diesem zu
mékeln, Jer selbst ohne Musik — mehr als die leicht {iber-
schwellenden von Meilhac und Halévy — die franztsische
Szenenmeisterschaft beispielhaft bekundet. Dali aber Hanslick
drei Hauptpartien wie die des Kapitdns (der originellste
Scheintyrann dér Operette, im Lustspiel ein echter Gabillon),
des bezaubernden Réné (= Fortuhato) und auch der
Antoinette — die wichiigere Dora, die Kreolin, erscheint erst im
zweiten Akt — als »die kleineren R)llen« bezeichnet und den Part
des beriihmten Szika iiberhaupt nicht erwahnt, zeigt an, welche Fiille
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son. Unverantwortlichkeit im engsten Ralhmen Platz hatte, da sie
; einer Presse zu Gebote stand, die noch zu dimensionieren und in
. Ausdehnung wie Ausdruck MaR zu halten wuBte. Man vergleiche
| die Huldigungen vor dem heutigen Operettenpofel mit der
schlichten Feststellung eines »durchschlagenden Erfolges«, den
der zweite Akt »dem glidnzenden Darstellungstalent des Friuleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdanktes. (Nach diesen ge-
wil hinreiBenden Chargen eines »duo endiablés, von dem die / ;
Biographie spricht, wird Schweighofers Seeyol kaum erwahnt, A/
der, wenn er nicht gerade in Guadeloupe zu tun hat, nicht von i
der Szene kommt; die beiden Damen und er fanden sich »mit den ! i L
kleineren Rollen mehr oder minder gut abe: sie durften f.oh-urrq i .
Tadel —ematendy Immerhin wird festgestellt, daB seinzelne - At )
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden mufiten<, eine
Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen mochte. Schwer
hatten es aber auch die Schopfer der heitersten aller Btihnenwelten, ?L*“f"‘
und wenn man bedenkt, wie sich angesichts einer Produktion
zwischen Nestroy und Offenbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Kritik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefiilirt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, daB die heutigen Analpha-
beten von Natur gutartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lassen, die sie zumeist selber sind, sondern auch die
Schauspieler, welche piinktlich und in jeder Form ihr publizisti-
sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach-
richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalen,
fiir ein Ereignis, wie daf zwei Nullen ihre Rollen tauschen sollen,
etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den
gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein
Interview. Aber man iibersehe auch nicht die Pietat fiir das Ge-
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die »Ra-
vag« von der grofen Zeit des Carltheaters zu schwirmen wuflte,
; und Kalman meinte, so iiberwiltigt es plotziich die Schieber-
presse: »Wieviel lighe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
e ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise aufl«
Suppés »Fatinitzac oder »Donna Juanitas? Strau’ »Lustiger
Krieg« ader »Spitzentuch der Konigin« ? Milléckers »Bettelstudent«
oder »Apajune der Wassermanns ? Nein, etwas vor acht Jahren,
von Eysler, wo — man geniert sich, es auszusprechen — jene
»Portschunkulae vorkommt, die noch etwas unheimlich Gemiit-
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licheres sein diirfte als die »Resitante ungd offenbar in manner.
gesanglichen oder schiaraffischen, jedenalls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorformen wie #Friedrich der Heizbare« oder
»blutwiirstiger Dietericha erhalten haben, Das afjes gehort gleichwohi
erst dem Jahrhundert des technischen Fortschritts an jund man er-
kennt an solchen Beispielen, daB sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedndert hat, & Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zy dirigieren. Es wire aber lohnend,
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Meister deg Genres
zu beobachten: ob gje ek entschlossen wdren, ihre bisherige
Produktion mit dem Ausdruck des Bedauerns Zuriickzuziehen
oder sich fiir die weitere einzudecken, Der ganze fesche Jammer
erklart sich efferbad ausfder Ehrlichkeit dieser Schaffenden, auf dem
eigenen Einfall zu bestehen Es war ja doch im Grunde nie he-
greiflich, dag Heubergers »Opernballe — den die Staatsoper auf-
erstehen lieB — upq Lehars »*Lustige Witwe«, echte Original-
werke, hervorkommen konnten, nachdem »Pariser Leben« er-
schaffen war, (Mit der Unverwiist ichlkeit der »F!c{Fermans«, die
von einem Musiker ist und sjch, kraftig anlehnt, mup m an tich abfin-
den.) Ganz bestimmt ist alles aus ung alles eins, seitdem die
Aufforderung horbar wurde: »Kommen Sie ins Chambre separee,
zu dem siiflen Tetateh, ja beim Champagner, ja beim Souper, im
Chambre separee I« und dann die Tl,’ersic:immng: »Ja dorten im
Maxim, da bin ich sehr intime. Das muste zy Krieg, Pestilenz
und Pleite fithren, gereizte Heroen zogen das Gas ays der Schaide
und in volliger Umnachtung tagte der Fiinfer- bis Achizehner-
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ausschuB. Aber Offenbach triumphiert doch in dem pesthumen — o s werieKkpe,

Senieblitz, daf e der letzfen grofien Parade var Hitler, in dem
Augenblick, da die Kavallerie an ihm vorbeiritt, sich das Orchester
hingerissen fiihlte, nicht etwa den 'I‘annhé‘user~Marsch. sondern
den Hollen-Cancan, den der Unterwelt, zy spielen.
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Nicht lTeicht trigt man an der Zeitgenossenschaft mit den
fiilhrenden Geisiern des kulfurellen und politischien Lebens und Y
deren Glaubigen. Ganz so schwer wie sie dem Autor der Fackel
wird, fillt dem Vortragenden, der lingst nicht die Gestaltung

dieses Widerstrebens, g.vohl aber die Gabe des Thealers der fiif’

Dichtung bietet, die Raumpenossenschait mit Individuen, die
ihre geistige Bedirfligkeit, welche sie durch politische Verderb-
nis kaum mehr empfinden, in Schnodigkeit gegen denjenigen
umgesetzt haben, der sie entschiddigen wollte und niemals den
Erfolg ibres Dankes begehrt hat. Sie haben von jenem Juli 1934¢
Heft, durch das sie sich vors Brett gestofen fihlien — denn sie
dachizn sich den Autor der Fackel als Kdmpfer fiir Parlamen-
tarismus und Prefifreiheit —, so wenig ein Jota verstanden wie
von a]le;i vorher _Ef:lcse[tuu, und am wenigsten die so deatlich
ausgesprochene Meinung, daB »cine Saaltiir der Ausweg aus
dem Dilemma« sei.

Wenn nun nebst fernerer Verehrung der Besuch von
Trotzbuben fiir unerwiinscht erkldrt und jedem MiBverstandnis
noch darch die. Art der Veranstaliung des ersten Wiederauf-
tretens — Névember 1934 — vorgebeugt wuwide: wie solitd
sich Trotzbiiberei besser bewithren als durch die Lust, mit der
treugebliebenen Halbscheit- halbschidchtigen Wesens sich den
geschétzten Sprecher Shakespeares anzuhtren? Daft in ihm sich
die Trennung der Sphire Macbeths von der der seigenen Schrif-
ten« keineswegs vollzogen habe, ja daBl er unter dem Titel
»Vu.rspmt}f ihnen mit etwas von dem, jwas sie einst begehry
hatten und nun vcmlmsth!cn,@l—ﬂm‘ wiirde))darauf konnten
sie doch nicht gefabt sein! Durften sie, an » Widerspriiche«
gewohnt, denn nicht erwarten, der Autor des Heftes, das sich
trotz »Hiiben und Dritbens, trotz einer zehnjdhrigen Betrachtung
des Absurdums ihrer Partei tiberrascht und verwirrt haite, werde
nach dem ungeheuren Zwischenerlebnis wiederanftreten und,
ohne daran zu rithren, ihnen etwas vorlesen? Keinesfalls dach,
de;é__ur es uber sich brichie, das erste Wort dem Andenken des
f\-ﬁlrl}r:urs zu widmen, der fiir das Leben solcher gefallen ist,
deren papiernes Denken Menschenopfer unerhort gefordert hatte.
Welche Gesinnungslosighkeit von einem, der die intelligente
Dummbeit mit Widerspriichen verwohnt hat, dem Toten etwas
von der Ehre zu bieten, die er eben erst auf hundert Seiten
dem Lebenden erwies? Er hatte es als schin cmpfuudan,'r‘eim:s
Abends zu erwachen und sich unberiibmt zu finden<; schon,
mit den Horern befreit zu sein »von solchen, in deren Brust
zwei Partelen wohnens. Halten @c e \"Erslmgl_cy? Auch nur
eine Letter von der Ablehnung [einer Gemeinschaft des Lesefs
und des Htircfsf_mil solchen, »die die Welt aufierhalb des Geistes
nicht in ihrer Sprengkorperlichkeit cikcnnenﬁ; die sich, was sie
lesen oder schreiben, erst vgsffellen, wenn sie es erleben; und
die erwartet haben, daf ich dem Nothelfer eines Staates entge-
gentrelen werde, in dessen Gebiet einem Invaliden beim Offnen
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eines Pakets die Hande weggerissen wurdene/ Nun/ da der Retter
selbst von diesem Grausen Hingerafft war, tauschte ich die Er-
wartung, dafi ich vonm seinem Leben und Sterben schweigen
w?rdc.

Die Horerschaft erhob sich, den Vortragenden, den sie
fast zwei Jahre dieser Hollenzeit nicht gesehen hatte, zu begriifien.
Es war ihm erwiinscht: in der Minule angstvoller Vorstellung,
solche, die sich trotz allem nicht davongejagt fiihiten, konnten
es sich leisten, das Gedenkwort, welches thematisch zur Macheth-
Handlung iberleitete, aber doch eben der Pletat fiir Banquos
Geist ga!l,,‘{nls Vorlragsstiick sitzend gnzuhbreny »lch bitte Sie,
stehen zu bleibene, rief ich dem Publikum Zu, das sich nach
der Begriiung niederlieB, »lhre Ehrerbietung gelte kelnem
noch Jebenden l«

Hiélt es der Rest einer gesitteten Menschheit fir moglich,
daf} sich hier ein Gefiilil des »Zwangfe regen konnte, welches

sich nebst der Emporung ftiber das Gehorte nachtréglich mit
anonymem Unflat entlud? Einegi der Schurken — man ist ihm,

ernsihafter als in sPerichole«, auf der Spur}-’und er wird dem

Prapger, mag dieser auch durch deuisches Brauchtum kompro-
mittiert sein, nicht entgehen — hat in einem fast kunstvollen

Gewebe aus Schamlosigkeit und Stupiditit zum Ausdruck ge-
bracht, daf der Vortragende sich die Huldigung wie den »Beifall«
bestelit habe, als den jener die natiiliche Stille im Ohr hatte,
mit der das Auditorium die Totenchrung begleitet hat.

Diesem Abend wverdankt der Vortragende die Erfiillung
des Wunsches, den die Trotzbuben nicht verstanden oder nicht
yerstehen wollten, als sie ilin schwarz auf weif hatten. Die
nichsten Veranstaltungen gingen bei steipendem Verlust dieser
Kundschalt vonstaiten ; im Verlaufe der Oifenbach-Abende, schon
als uns »das geniale Spottfied einer conspirazion® permanentes
erfreute, glaubten wir uns befreit von solchen, in deren Brust
zwei, Parteien wohnen|| Es war insofern eine Tauschung, als sich
immfr wieder Meinungseézekutoren einfanden, die zwar nichis
erlangen konnten, aber doch histerdreins ihr Mifigefiihl anbrach-
ten, weil etwas von dem Abscheu gegen fliichtige Anfithrer aus
dearHelt in die Zeitstrophen eingeflossen war. Eine Gegner-
schait, die an Ort und Stelle in ihre Atome zerstobe, machte
sich nachlvigliely durch schlechies Benehmen Luft,

Der Darsteller des Theaters der Dichtung, der bei der
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T ciadng eines Fnsembles hinlinglich durch die oft beklagten
/ Widerstinde gestart ist, dje Sich in einem Auditoriym durch
Zufall oder Mangel ap akustischer Riicksicht, ayf ihn wie ayf
: / den Mithgrer, ergeben, ist nicht Bewillt, eine Gcisfesgcgenwart, Ry
A e el W rr diefgchon durch dje Vorstellung des Dlammlmpfsr’fhccinrrf{chligi 1 g
Forsi o Ty L . TR ‘—-.._———"‘——--—\.\-__._.J NI .y
W s i Wird)Xder “nichts von iy ahnt] “auch noeh eitrer Gehéssigheit [—,
i = gy Preiszugeben, dia durch Neugierde oder den Eindryek selbst ; R

gefesselt, sich auf ilire J-"'.rr|l befreiff Er wij nicht mehr angesichis [y
solcher produzieren, dje imstande sind, hinterriicks die Freihejt
20 verlangen und sjep Zu nehmen, die sig meinen. Er weif,
daf in keiner Horerschait der Welt so viel geistiges Inferesse
und seelische Hingahe Vorhanden st wie in der seinen. Diesen
Kriften, deneq €r nicht weniger zy danken hat )5 sie ihm,
will er, solange die Umstinde der Welt und scine physische
Natur es ihm erlauben, das Theater der Dichtung nicht entziehen,
S ey Aber die, die wert sind, es 2y horeny miissen das Mifte] finden

oder mit dem Mitte] Zuirieden sein, wie man sie von jenen

sondert und befreit, um eg ihnen zy uzhaiic_n. Darum wirq dieser

B A Vortrag, an dep viel sprachliche Arbeit gefeistat wirde, um day

Stiick Lettrey Zauberwelt zy retten, darum wipg &r — mindestens

it gewohnien Rahmen der eigenen Vcrausl::]fung, die den Ejp-

; laf} vop f’remdkﬁr_:cru ~gli — die letzie :'_iffemlichg

— g »-ffiv';f."f Vurlcsung sein. Die letzte tiberhaupt,. wenn die Menge soicllep",
. die sich um die Er!milcmg von Kunstwerten bemiihen werden
und derep Menschenwert diese Erhaltung Winschen 14Bt, nicht

Zureichen sollte, indem sie pjcht imstande wire, ihre materjelfe

) Stitudge 20 Sienern Uer Vcrzuhl}--ﬂw*u-.—f—mn*-mrd— et

— Mi) Wenigen bFﬂeh-l-eH-l,- Wire schmerz!ici], und derﬁnafch nicht das

groBle Opfer, das eine Zejt Verlangte, die jm Toten gelogen hat.
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Zu dem Hinweis auf die kulturgeschichtliche Bedeutung der
sBiicher, die von den Schauspielern handeln« (Nr. 912015,
S. 32) wire unter anderm noch die Erwahnung nachzutragen
. von Heinrich Anschiitz’ »Erinnerungens, »>Aus den Lehr- und
| Flegeljahrens von Hermann Schéne und den »Kleinen Schriften .
dramaturgischen und theatergeschichtlichen Inhaltése von Josef
Lewinsky, dessen hundertster Geb::rtstag mit dem fiinfundzwan-
zigsten Todestag Josef Kainz' neulich kalendarisch zusammenfiel [P S &
und der Wiener Presse — die zum Beispiel auch die Bilder _
verwechselte — Gelegenheit gab, teils ilire Ignoranz, {eils i e
Indolenz zu betdtigen. Das spiter folgende Kapitel ( ler-
schienen fin ,Biifiie uitd " Welt', 1898) ist jenen nach seinem Tode
gesammelten, von der Gesellschafi fiir Thcafcrgescilichle, Berlin,
verlegten Schriften entnommen, deren Druck leider nicht mit
hinreichender Sorgfalt durchgesehen wurde ; es bedentet den er-
schiitterndsten Ausblick auf das unvermeidliche Ende schauspie-
lerischer Glorie. In die Reihe der zu erwahnenden Theaterbiicher
gehoren aber vor allem die entziickenden »Erinnerungsskizzen
einer alten Burgschauspielerine von Auguste WI!hrandt-Bnudfus,
die schon durch ihre Portrit-Beigaben »den geistigen und mora-
lischen Abstand der Zeiter« anschaulich machen { Gesichter wie [ JSoww
das der Autorin und etwa das des alten Hofschauspielers Ludwi
Amsburg werden im deuischen Leben web nie mehr in Fr. ~
scheinung treten. Der Text jedoch wird noch durch ein Bild
kiinstlerischen Adels tbertroffen, mit dem die ehrwiirdige Autorin
Weihnachten 1918 »im Haus ihrer Altersgenossin und Lebens- Sl
freundin Karoline von Gfmperz-Betielheim« die Besucher erfreute. /
(Der einstigen Opernsdngerin Karoline Teplheim, welche Rollen
wie die des Rafael in der »Prinzessin von Trapezunte und des
Y _Fortunato kreijert hat) Es war — neben Erinnerungen all;ﬂ,malia /
i A dizinger — die folgende Skizze, die, zsers{ in der Neuen /) .
: i ?reicngPresseJ erschi%nen, dang eine wiirdigere Unterkunft in ~ / = J"“”‘“%
dem Werk »Wiener Biographenginge« (Wiencr Literarische An-

stalt) von Anton Bettelheim dem Bruder der Sin- — fwu:‘rn
gerin  und Schwlegcrsolm des unvergeBlichen Schauspic!erpaars,
dessen Gestalten hier noch lebendiger hervortreten als aus den L

Zitaten, mit denen dic}FackeI idem Andenken an ihr vormehmes [y L
Dasein gehuldigt hat.
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Das EEepaar Gabillon A Hw

Von Auguste Wildbrandt-Baudius )
i j ;

Der franzosische Schriftsteller Prosper Mérimée soll nach
dem Anhoren der gewichtigsten historischen Erzihlungen immer
nur gesagt haben: »Von alledem inferessiert mich pur — die
Anckdote!ls leh fihle ihm das nach. Und so geniere ich mich
also viel weniger, mit den Kleiren Spitzbuben, den Anekdoten,
herauszuriicken, Sie umdringen einen, wie die Kinder ihre Mutter
umdrangen, und schreien oft ins ernsie Gesprich hinein : »Mich
auch! Mich auch reden lassen l«

Und warum soll man sie nicht reden lassen? Gibt man
nicht durch die Anekdote ein Momentbild, das oft itherzeugender
wirkt als die lingsten Erlduterungen ?

So zum Beispiel: Es war in den Sechzigerjahren. Wir hatten
Probe von dem Laubeschen Lustsg’ie! »Uottsched und Gellerte.
Der Darsteller des Gottsclied {Forster) war unpafilich, Statt seiner
spielte unser Direktor Lanbe die Rolle. Das tat er gern und fat
es ausgezeichnet. Es war immer ein GenuB, ihn bei solcher Ge-
legenheit zu sehien. Er war also ganz bei der Sache und spielte
hischst ergllzlich die Angst und Verlegenbeit des Professors
Gotlsched. Dann im letzten Akt wird die Situation gefihrlich,
durch Gottscheds Schuld. Ieh erinnere mich nur, daB plotzlich
in wilder Aufregung gerufen wird: »Die Preufien riicken ein l«
und daff alle auf der Bithne in grifiter Angst sind. Da erscheint,
wie eine Lichigestalt, Prinz Heinrich, der Bruder des Kinigs, Er
wurde von Ludwig Gabillon gespiell. Frau Professor Gottsched
aber? Diese Rolle haite Laube der Frau Zerline Gabillon geben
mussen, unserer geistreichen, treffsichersten Schauspielerin. Geben
miissen? Ja, war er, als Direktor und Dichter, denn nicht frol,
eine wichtige Rolle so gut besetzen zu kénnen? . . .

Nein, doch nicht. Die Wege des Hermn sind unergriindlich,
Dem Direktor waren all die Eigenschaften eines tiberlegenen,
sogar kritischen Frauengeistes meist storend. Es war diters zu
Zungengefechten zwischen Laube-Benedikt und Zerline-Beatrice
gckommen, bei denen Frau Zerline das letzte Wort behalten
hatte. Und nun hatte der Dichter Laube vom Direktor Laube
verlangen miissen: Uberwinde deinen alten Groll, gib fiir dieses
Stiick deine geisireichste Schauspielerin her.

Und jetzt, auf dieser »Gottsched und Gellert«-Probe mufite
£ar noch der Direkior ganz demitig zuboren (denn er spielte ja,
wie gesagt, fiir den unpiBlichen Forster diesmal den Professor
Gottsched), wie ihm Pring Heinrich-Gabillon eine lange Lobrede
auf Frau Professor Gottsched halt. Eine Lobrede, worin er zufal-
lig alle die f{refflichen Gaben nennt, welche Zerline Gabillon
im Leben auszeichneten : Klugheit, Geist, Uberlcgcnhl:it und —
Unerschrockenheit . . .
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Man denke sich dieses Momentbild. Gabillon-Prinz Heinrich
in der Mitte, alle tiberragend, zu seiner Rechten Frau Gabillon-
Gottsched und in der Ecke der kleine Laube, mit Feuercifer
selne Gotisched-Rolle spielend, und demgemif hililos — be-
schémt zum Prinzen Heinrich aufblickend, der ihn sireng {adelt.
(Weil er die Frau schlecht behandelt hat) Und nun schliefit
Gabillon mit den Worten: >Seien Sie dieser Frau dankbar. Sie
hat uns alle vor grofier Gefahr bewahrt. Und — schitzen Sie
diese Perle nach Verdienst !«

Einen Moment bange Pause. Es zuckt um jeden Mund —
da bricht Laube in Lachen aus. Sonnenthal — ist fertiz. Kann
nu: noch lachen, nicht mehr reden. Und wir alle, als wir Fran
Zerline, hold erréitend, an ihres Direkfors Schulter ruhen sahen
— denn Gabillon hatte sie zu ihm gefithrt — wir alle freuten
uns des verriickten Humors dieser Stunde. Wir dachten wohl alle:
wenn sie doch jetzt sich versthnen wollten!

Auch der ritterliche Gabillon, der soeben seine Frau wieder
einmal haite beschiitzen diirfen (diese ritterlichen Rollen waren
wie fiir ihn geschrieben), er hatte vielleicht einen #hnlichen Ge-
danken. Sein grundgiitiges Gesicht leuchtete — doch nur einen
Moment, Sofort war er wieder in seiner Rolle. Ein verbindliches
Licheln, ein Achselzucken gegen seinen Direktor hin, das wohl
sagen sollte: »Pardon, ich mufte die Worte meiner Rolle sagen,
die der Dichter Laube geschrieben hat.« Mir aber schof es durch
den Kopf: »Frau Zerline, sehen Sie doch: Laube entdeckt Sie ja
plitzlich, er schaut Sie verkldrt an, wie Petruchio sein gezihmies
Kathchen anschaut. Jetzt nur einen freundlichen Blick, ein
Lacheln! Man sieht’s ihm ja an, er wartet darauf! Er liebt ja die
gulen Ausgéinge, sogar bei Trauerspielen.« Ich schaute herum
tnl ich schimte mich fast dieser meiner Winsche. Die da stan-
d:n, sie waren nun wieder ganz in ikren Rollen, nachdem der
Lachausbruch voriiber war. Vor allem Laroche-Gellert. Sein Ge-
sicht war undurchdringlich. Ich weiB aber, daB dieser grofie
Kiinstler — ifibrizens auch ein von Laube vielfach Verkannter —
stark war im -,{fdi'llarrcn, in vernehmer Ablehnung von solchen
Verséhnungen, die nicht aus der inneren Uberzeugung kommen,
Ich fithlte wieder einmal so recht, als jiingstes Kind des Hauses:
Ja, ich bin hier in einer grofien, alten Familie. Aber es ist eine
vornehme, eine fhrer Wiirde bewuBte, stolze Familie.
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Das Ehepaar Gabillon
Von Auguste Wilbrandt-Baudius

Der franzosische Schriftsteller Prosper Mérimée soll nach
dem Anhdren der gewichtigsten historischen Erzdhlungen immer
nur gesagt haben: »Von alledem interessiert mich nur — die
Anekdote !« Ich fiihle ihm das nach. Und so geniere ich mich
also viel weniger, mit den kleinen Spiizbuben, den Anekdoten,
herauszuriicken. Sie umdriingen einen, wie die Kinder ihre Mutter
umdrdngen, und schreien oft ins ernste Gespréch hinein: »Mich
auch! Mich auch reden lassen !«

Und warum soll man sie nicht reden lassen? Gibt man
nicht durch die Anekdote ein Momentbild, das oft tiberzengender
wirkt als die lingsten Erlduterungen?

So zum Beispiel: Es war in den Sechzigerjahren. Wir hatten
Probe von dem Laubeschen Lustspiel »Gottsched und Gellerts.
Der Darsteller des Gottsched (Forster) war unpéBlich. Stalt seiner
spielte unser Direktor Laube die Rolle. Das tat er gern und tat
es ausgezeichnet. Es war immer ein GenuB, ihn bei solcher Ge-
legenheit zu sehen. Er war also ganz bei der Sache und spielte
hochst ergotzlich die Angst und Verlegenheit des Professors
Gottsched. Dann im letzten Akt wird die Situation gefdhrlich,
durch Gotischeds Schuld. Ich erinnere mich nur, daB plitzlich
in wilder Aufregung gerufen wird: »Die PreuBen riicken ein l«
und daf} alle auf der Biihne in griBter Angst sind. Da erscheint,
wie eine Lichigesialt, Prinz Heinrich, der Bruder des Konigs. Er
wurde von Ludwig Gabillon gespielt. Frau Professor Gottsched
aber? Diese Rolle hatte Laube der Frau Zerline Gabillon geben
miissen, unserer geistreichen, treffsichersten Schauspielerin. Geben
miissen? Ja, war er, als Direkior und Dichter, denn nicht froh,
eine wichtige Rolle so gut besetzen zu kénnen? . . .

Nein, doch nicht. Die Wege des Herrn sind unergriindlich.
Dem Direktor waren all die FEigenschaften eines iiberlegenen,
sogar kritischen Frauengeistes meist storend, Es war ofters zu
Zungengefechten zwischen Laube-Benedikt und Zerline-Beatrice
gekommen, bei denen Frau Zerline das letzte Wort behalten
hatte. Und nun hatte der Dichier Laube vom Direktor Laube
verlangen miissen: Uberwinde deinen alten Groll, gib fiir dieses
Stiick deine geistreichste Schauspielerin her.

Und jeizt, auf dieser »Goltsched und Gellert«-Probe mufite
gar noch der Dircklor ganz demiitig zuhtren (denn er spielte ja,
wie gesagt, fiir den unp#Blichen Forster diesmal den Professor
Gottsched), wie ihm Prinz Heinrich-Gabillon eine lange Lobrede
auf Frau Professor Goitsched bilt. Eine Lobrede, worin er zufil-
lig alle die trefflichen Gaben nenm, welche Zerline Gabillon
im Leben auszeichneten: Klugheit, Geist, Uberlegenhail und —
Unerschrockenheit . . .
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Man denke sich dieses Momentbild. Gabillon-Prinz Heinrich
in der Mitie, alle iiberragend, zu seiner Rechten Frau Gabillon-
Gottsched und in der Ecke der kleine Laube, mit Feuereifer
seine Gottsched-Rolle spielend, und demgemif hilflos — be-
schéimt zum Prinzen Heinrich aufblickend, der ihn streng tadelf.
(Weil er die Frau schlecht behandelt hat) Und nun schlieBt
Gabillon mit den Worten: »Seien Sie dieser Frau dankbar. Sie
hat uns alle vor grofier Gefahr bewahrt. Und — schitzen Sie
diese Perle nach Verdienst!s g

Einen Moment bange Pause. Es zuckt um jeden Mund —
da bricht Laube in Lachen aus. Sonnenthal — ist ferfig. Kann
nur noch lachen, nicht mehr reden. Und wir alle, als wir Frau
Zerline, hold errdtend, an ihres Direktors Schulter ruhen sahen
— denn Gabillon hatte sie zu ihm gefiihrt — wir alle freuten
uns des verriickten Humors dieser Stunde. Wir dachien wohl alle:
wenn sie doch jetzt sich versthnen wollten!

Auch der ritterliche Gabillon, der soeben seine Frau wieder
einmal hatte beschiitzen diirfen (diese ritterlichen Rollen waren
wie fiir ihn geschrieben), er hatte vielleicht einen dhnlichen Ge-
danken. Sein grundgiitiges Gesicht leuchtete — doch nur einen
Moment. Sofort war er wieder in seiner Rolle. Ein verbindliches
Lécheln, ein Achselzucken gegen seinen Direkior hin, das wohl
sagen sollte: »Pardon, ich muBte die Worte meiner Rolle sagen,
die der Dichter Laube geschrieben hat.« Mir aber schoff es durch
den Kopf: »Frau Zerline, sehen Sie doch: Laube entdeckt Sie ja
plotzlich, er schaut Sie verklirt an, wie Petruchio sein gezihmtes
Kdthelien anschaut. Jetzt nur einen freundlichen Blick, ein
Licheln! Man sieht’s ihm ja an, er warlet darauf! Er liebt ja die
gulen Ausginge, sogar bel Trauerspielen.« Ich schaute herum
und ich schémte mich fast dieser meiner Wiinsche. Die da stan-
den, sie waren nun wieder ganz in ihren Rollen, nachdem der
Lachausbruch voriiber war. Vor allem Laroche-Gellert. Sein Ge-
sicht war undurchdringlich. Ich weif aber, dafi dieser grofe
Kunstler — iibrigens auch ein von Laube vielfach Verkannter —
stark war im Beharren, in vornehmer Ablehnung von solchen
Versthnungen, die nicht aus der inneren Uberzeugung kommen.
Ich fiiblte wieder einmal so recht, als jiingstes Kind des Hauses:
Ja, Ieh bin hier in einer grofien, alten Familic. Aber es ist eine
vornehme, eine ihrer Wiirde bewufite, stolze Familie.







Sic transit!

Von Josef Lewinsky

Meain geistiges Heim, die Statte, in welcher all mein Wesen,
Denken und Streben friihzeitig Wurzel schlug und durch eine
merkwirdige Fiigung des Schicksals sich zur moglichsten Hihe
entwickelte, war das alte Burgtheater. Nach kurzer Wanderzeit,
gleichsam nach einem Nowviziat, wurde ich den Ordensgeistern
dieses Tempels eingereiht und verblieb zeitlebens in dicsem Or-
den. Nur kurze Ausfliige in die Well, durch welche ichi heimische
kiinstlerische Lehre und Glayben verkiindete, abgerechnet, ge-
horte all meine Zeil und Arbeit unserm Kloster. Es wirkie auf
den Beschauer nicht durch duiere Prachf, aber es lag auf solcher
Hohe, dafl es weithin sichibar war. Wer da einfrat, inshesondere
an Festtagen, konnte sicher sein, wenn er nur irgend dazu be-
fihigt war, einen Eindruck mit sich fortzunehmen, der ihn iiber
das Leben erhob und einen Schaiz fiir die Erinnerung schafite,
an dem er noch manches Jahr sich erbauen konnte. Das Kloster
hielt wohl an bestimmten Regeln und Gesetzen fest, die aus dem
Wesen seines kiinstlerischen Glaubensbekenntnisses hervorgingen,
aber es blieb mit dem wechselnden Leben der Welt in inniger
Egrithrung. Wer als ein Berufener eintrat, brachte ja immer wie-

der neue Weltluit mit, die er in der fortschreitenden Zeit geat-

met hatle, und nur wenige Talente zogen wieder fori, um an
Schitzen zu gewinnen, was hier nicht zu holen war. Ein slarkes
und reizvolles Talent bedurfie ja immer einen Zusatz idealen
Strebens und eines siolzen Bewubiseins, diesem Tempel der
Kunst anzugehoren und dadurch ein oberster Triger deutscher
Kunst auf diesem Gebiete zu sein, um dem Drange nach Geld-
gewinn widerstehen zu kdnnen. Wer dies iiber sich vermochte,
schlofl sich inniger an diesen Gralstempel, dessen geistiges We-
sen im ersten Dritteil dieses Jahrhunderts Schreyvogel gebildet
hatte. Durch ihn wurde erfiillt, was Kaiser Josef beabsichtigt
hatte, eine Bildungsstitte htchster Art, eine Schatzkammer, in
welcher sich die dichterischen Kostbarkeiten der fithrenden Na-
tionen zusammen fanden, trotz dem Kampf mit der Grenzsperre
der damaligen Zensur, Diese Idee und der familienhafte Sinn,
der an der Scholle festhielt, machten das Burgtheater zu jener
einzigen Erscheinung, die sich von allen anderen Theatern un-
terschied und nur im Théitre frangais seinesgleichen hatte. Es
behielt diesen Charakter bis zu seinem Ende, als welches die
SchlieBung des alten Hauses am 12, Oktober 18588 betrachiet
werden muB,
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Das neue, mit verschwenderischem Prunk, aber ohne jedes
Verstiindnis der dramatischen Kunst erbaute Haus wurde nur
sein Grabmal. Hier webrt es sich seines Lebens in stetem Kampf
mit lebensfeindlichen Elementen, welche mit dem Geiste der
Zeit und deren Trigemn auf der Biiine wie im Zuschauerraum
naturgemdl eindringen. Das letzte Dezennium brachte noch man-
chen Abend, an welchem der alte Geist auch in den jungen
Kriften auiflammte. Er wird im zwanzigsten Jahrhundert erblas-
sen, nicht weil er sich in einem inneren Widerspruch mit dem
immer gleichen Wesen dramatischer Kiafli befindet, sondern weil
er in dem Sinne und der Geistesart seiner mitlebenden Welt
nicht mehr die Bedingungen vortindet, unter denen allein er le-
ben kann. Die geistige Erzichung des Menschengeschlechts, sein
fortschireitendes Wachstum fitr das Eigmttimjichc, dafl ein Zweig
an seinem Lebensbaum abdorren mufl, wenn ein anderer ans
Licht drangt.

So wird das Burgtheater aus mannigfachen Ursachen den
anderen Theatern gleich werden, aber damit wird auch die Exi-
stenz dieser Kunst als lebendige Erscheinung des Dramas in
deutsclien, Landen aufhoren und damit auch im Volke das Be-
wulil & n-des Besitzes dieser groien Kunst, ja sogar das Bediirf-
nis, wie in England. Man wird wahrscheinlich bei der zuneh-
menden Menschenmasse noch viel mehr Gebdude zihlen, welche
den Namen des »Theaters« fiihren, und immer wird die Natur
einzelne schauspielerische Begabungen hervorbringen, aber es
wird keine Pllegestitie des dramatischen Kunstwerks mehr geben.
Dazu gehoren Bedingungen, die sich in 3000 Jahren nur ein
padrmal zusammengefunden haben. Die Demokratie ist in der
Geschichte eines Volkes gewifi ein notwendiges, vermutlich auch
wiinschenswertes Stadium, aber es gibt Bliiten, weiche in dieser
Sphére absterben miissen, und dazu gehort die Erscheinung der
dramatischen Kunst, wie wir sie unter dem Namen des »alten
Burgtheaters« gesehen haben. Wer es nicht mehr gesehen hat,
wird nichts entbehren; ich aber bin von der Erinnerung an die
leizte: Epoche dieser Herrlichkeit, die ich von 1848— 1888 genos-
sen, so erfiillt, daB ich ungescheut bekenne: wenn mir Gott zu-
gestinde, mich noch einmal die Jugend geniefen zu lassen, aber
mit der Bedingung, dieses Erlebnis vergessen zu miissen, so
wiirde ich diese Gnade ablehnen.







Wie uns  mitgeteilt wird, wurde Mag Rein-
Jardt gum LVizeprifiventen ver Loitdoner .Shatejpeare-
éeie[(-jcfmff — giner Bereittigung  der bedeutenbiten
Shatejpeare-Forjder — beftellt, Uniaflid) der Urauffitp.
rung bes NReinharbijden »Obitiernadytstraum'Filns in
Uinerifo  wurbe bas  Handae[richene Filmmanujfript
Reirthardts don der Waihingloner Clantsbibliothef, bie
bie meijtenn ShatejpeareFolios befikt, ermorbon und als
erjte filmijgie Ausdeutung  cines Shatejpbeare-Werfes
ber Bibliothef cinverleibt, >
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Wie uns mifgeteilt wird, wurde Max Reinhardt zum Vize-
prisidenten der Londoner Shakespeare-Gesellschaft — einer Vereini-
gung der bedeutendsten Shakespearé-Forscher — bestellt. Anlaflich der
Urauffithrung des Reinhardischen »Sommernachistraum «-Films in Ame-
rika wurde das handgeschriebene Filmmanuskript Reinhardts
von der Washingtoner Staatsbibliothek, die die meisten Shakespeare-
Folios besitzt, erworben und als erste filmische
Shakespeare-Werkes der Bibliothek einverleibt.
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Nr. 916 NOVEMBER 1935  XXXVIL JAHR
HERAUSGEBER
KARL KRAUS
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(Unverkadauflicher Anzeigenraum)

DIE LETZTEN TAGE DER MENSCHHEIT
Broschiert K& 54—, Leinen Kg& 70—
DIE CHINESISCHE MAUER
Broschiert K&. 45—, Leinen K¢ 54— %
SITTLICHKEIT UND KRIMINALITAT
Broschiert K& 30—, Leinen K& 39—
SPRUCHE UND WIDERSPRUCHE
Broschiert K& 24— Leinen K& 33—
NACHTS
Broschiert K& 24—, Leinen K& 33—
UNTERGANG DER WELT DURCH SCHWARZE MAGIE
Broschiert K& 45—, Leinen KE h4-—
LITERATUR UND LUGE
Broschiert K¢ 30—, Leinen K& 48—
LITERATUR, Magische Operette
Pappband K¢ 09—
WOLKENKUCKUCKSHEIM
Broschie-l:t K& 15—, Leinen K& 24—
TRAUMSTUCK / TRAUMTHEATER
Pappband K& 12:—, Leinen K 15— Pappband K& 12—, Leinen K& 15—
DIE UNUBERWINDLICHEN
Broschiert K& 30'—, Leinen K¢. 39-—
ZEITSTROPHEN
Broschiert K& 40—, Leinen K& 50—
EPIGRAMME
Broschiert K¢ 18—, Leinen K¢ 27—
WORTE IN VERSEN I—IX
Pappband je K& 18—, Leinen je Ké 22—
AUSGEWAHLTE GEDICHTE
Kartoniert K& 6'—

SHAKESPEARES SONETTE
Broschiert K& 22—, Leinen K& 30—

PRO DOMO ET MUNDO |/ WELTGERICHT
sind vergriffen.
Verlag Richard Lidnyi, Wien
Nestroy-Bearbeitungen : Das Notwendige und das Uberfliissige,
Der konfuse Zauberer
Offenbach-Bearbeitungen : Madame I’Arch iduc, Perichole, Vert-Vert
Shakespeate-Bearbeitungen: Timon von Athen. — Shakespearcs
Dramen, Band 1: Kénig Lear, Der
Widerspenstigen Zahmung, Das
Wintermirchen
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{'l_}_m_verkiiuf]t'cherAnzelgenraﬂm)

Ehrbarsaal, IV. Milhigasse 30

Montag, 11. November 1935, :8 Uhr

Letzte &ffentiiche Vorlesung

THEATER DER DICHTU

Darsteller: Karl Kraus

Zum ersten Mal

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach. Text von
Albert Millaud, nach dem Original und der Ubersetzung
von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Finrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Fiir diese und etwaige spiitere Veranstallungen, iiber die nach Anmeldung (bef
R. Linyi, I. KérntnersiraBe 44) Nachricht auf dem Postweg erfolgen wiirde,
wird keine Abendkasse getfinet sein.
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(Unverkdauflicher Anzeigenraum}j

KARL KRAUS

SHAKESPEARES DRAMEN

fiir Horer und Leser bearbeitet, teilweise sprachlich erneuert
VIER BANDE
Inhalt des ersten, Ende April 1934 erschienenen Bandes:
Konig Lear /| Der Widerspenstigen Ziihmung /
Das Wintermiirchen
Der zweite, bald erscheinende Band wird enthalten;

Macheth | Die lustigcen Weiber von Windsor /[
Troilus und Cressida

Preis fiir jeden Band: kartoniert S 9.45, in Leinen S 13,10.
Subskriptionspreis, bei Bezug aller vier Biinde, pro Band kartoniert S 8.40,
in Leinen 5 12.10.

Vv E-R LA G RiI:¢HARD LANYI WIEN L

SHAKESPEARES SONETTE

Nachdichtung von Karl Kraus

Broschiert K¢ 22— Leinen K¢ 30.—

Verlag »Die Fackel¢«, Wien

Zusendungen
wecher 8t ey apwiinscht

immer sind

Inhalt des Heftes 912—915, Ende August 1935:
Der Satiriker | Erinnerung und Erginzung | Satirische Zeitkritik |
Vorwort | Zerline Gabillon | Die Handschrift des Magiers (mit einem
Faksimile) | Nachwort | Die deutsche Sprache in Paris [ Vorspruch
und Nachruf

Eigentiimer, Herausgeber und verantwortlicher Radakteur: Karl Kraus,
Druck von Jahoda & Siegel, siimflich in Wien 1IL, Hintere Zollamtsstrabe 3
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Nr.916 Ke. 2.50°

Die Kreolin

Erginzung / ,,Nun, und nie i

Ehrbarsaal, V., Miihigasse 39, - 41. November:
Zum ersten Mal |

Die Kreolin

von ‘Offenbath.' Deutsche Bearbeitung von Karl Kraus 7,

Druck von Jahoda ‘& Siegel, Wien 11}
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DIE FACKEL I

" Die Kreolin
Erkldrung/,,Nun, und nie!”

saal, IV., Miihlgasse 30, 11. November:

eeeeeeeeeeee

Dle Kreolln
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