


L



Ven etia nische Schule.

Pietro della Vecchia.

Bildniß des Ritters Bayard.

Auf Leinwand . — Höhe : 3 Schuh ö Zoll . Breite : 3 Schuh.

Ä ) er kennt nicht den größten Helden des Mittelalters , den tugendhaftesten
Mann , den treuesten Unterthan , den »Ritter ohne Furcht und Tadel !« Wer wird
nicht auch gern die Züge dieses großen Mannes schauen, und ihren Charakter mit
seinen Handlungen vergleichen . Alles stimmt überein ; Gestalt und Antlitz zeigen
die Fülle männlicher Kraft ; die kräftigen Züge , die breite Stirne bezeichnen die
Geistesstärke und Entschlossenheit des Helden ; während das mildernste Auge , der
sanft geformte Mund ihn als den reinen edlen Menschen , den großmüthigen Krie¬
ger , den treuen Freund ankündigen , als den er sich im Leben zeigte. Kann auch
die Echtheit des Bildnisses nicht bewiesen  werden , so kann man um so füglicher
der Tradition Glauben beymessen, als diese Züge zu dem Charakter , wie seine
Zeitgenossen ihn schilderten , vollkommen passen , und als auch kein gegründeter
Gegenbeweis aufgebracht werden kann . Der weite Zeitraum zwischen Vayard 's Tode
und der Arbeit Vecchia 's benimmt der Wahrheit nichts , da der Mahler gewiß
ein richtiges Vorbild gewählt haben wird.

Bayard ist hier in einer lebendigen Haltung dargestellt . Sein linker Fuß
schreitet vorwärts ; mit der linken Hand hat er die Scheide des Degens ergriffen,
während die rechte ihn herauszieht ; die beste Stellung für den Mann , dessen Brust
der Schild des Vaterlandes war , und der stets bereit war , auf den Wink seines
Königes das Schwert zu ergreifen . Dieselbe Stellung und dasselbe Portrait zeigt
auch die Statue Bayard 's , welche sich im Versammlungssaale der Akademie der
schönen Künste zu Paris befindet , wie eine unlängst erschienene, in Kupfer gesto¬
chene Ansicht desselben beweiset. Das Costum ist zwar zeitgemäß , aber so einfach
als es für den Helden ziemt , der nicht auf äußern Prunk sah. Ein schwarzer Hut
mit drey weißen Federn bedeckt das Haupt , von welchem das dunkelbraune Haar
ungezwungen auf die Schultern fällt . Brust und Arme sind mit einem weißsei¬
denen Camisol bekleidet , die Oberarme und Achseln sind von weiten reichfaltigen
schwarzen Puffen bedeckt , die in der Mitte durch goldene Spangen getheilt wer¬
den ; vom Rücken fällt ein dunkler Mantel ; eine blutrothe Schärpe ist locker um
den Leib gewunden . So weit die Beine sichtbar sind , sind sie wie der -Oberleib,
nähmlich weiß bekleidet.



Dieß Bild befand sich vormahls in der Brüßler Sammlung , und ist auch
von L . Vorfterman für Teniers  Werk gestochen.

Pietro della Vecchia,  im Jahr i 6o5 zu Venedig geboren , war ein
Schüler des Alessandro Darotari.  Fleißiges Studieren und Copieren der
Werke des Tizian , Giorgio ne und Porden one  gab seinen Werken in
Styl und Ausführung oft eine Ähnlichkeit mit den Arbeiten jener , doch zeigen
seine meisten Gemählde ein etwas düsteres Colorit , welches die Folge des allzu
genauen Nachahmens alter nachgedunkelter Bilder seyn soll . Dieß und die dabey
erlangte Geschicklichkeit im Nestauriren alter Gemählde , soll ihm den Nahmen
della Vecchia  erworben haben , da sein eigentlicher Familiennahme Muttoni
gewesen seyn soll . Wegen seiner Eigenheit des Colorits und der öfteren Vernach¬
lässigung in Behandlung der Hände und Füße werden seine Werke manchmahl
mit denen des jüngern Palma  verwechselt . Qb dieß nun auch der Fall bey
dem in der Pariser königlichen Sammlung befindlichen Bildnisse Bayard 's , das
dem unsrigen durchaus Höchst ähnlich , nur etwas größer ist , aber für ein Werk
des ältern Palma  ausgegeben wird , wagen wir nicht zu entscheiden , indem
das Blatt uns bloß aus dem sehr mittelmäßigen Stiche in Filhol 's Muses Na-

xoleou ( vo ! 7 . Nr . 5o3 .) bekannt ist . Sind die in jenem Kupferstiche vorherr¬
schenden starken Schattenparthien mit dem Gemählde übereinstimmend , so ist
dieß wohl auf keinen Fall ein Werk des ältern Palma.  Auch unser Bild
wurde schon öfter eine Arbeit des Letzteren genannt . Eine unbedeutende Ursache
scheint uns bey dieser falschen Benennung , sowohl des unsrigen als des ihm ganz
ähnlichen Pariser Bildes , zum Grunde zu liegen ; nähmlich die Unterschrift
von Vorsterman ' s Kupferstich , wo es bloß heißt : »? . Vssdiio x .« Das k . ist
offenbar der Taufnahme Pietro;  Vecchia wurde auch Vecchio genannt ; Jrr-
thum machte aus dem k . Palma , und die Flüchtigkeit schrieb es nach ; und so
zog sich dieser Fehler bis in unsere Zeit.

Wenige Mahler der venetianischen Schule übertrafen ihn in der Darstellung
des Nackten , noch wenigere aber in der Unrichtigkeit seines Costums . Seine besten
Arbeiten sind Staffeleygemählde , meist kriegerische Scenen . In Deutschland sind
sie höchst selten . Seine Composition ist voll Lebendigkeit , seine Charaktere haben
vielen Ausdruck , er störte aber oft die Wirkung ernster Scenen durch komische
oder karrikirte Episoden . Als er im Jahr 1678 starb , wurde er in der Marcuskirche
feyerlich begraben . Schüler von ihm sind : Agostino Litterini , Giov . M . Melinari
Giov . Segalla , und Andere.



E C O I, E V BMI T I E N K E.

PIETRO DELLA YECCHIA.

PORTRAIT du CHEVALIER BAYARD.

8ur toile . — Hautcur 3 jiieJs 8 pouces . Largeur 3 pieds.

Qui ne connait le chevalier le plus valeureux du mojen äge , l’homme
le plus vertueux , le sujet le plus fidele , le Chevalier sans peur et sans
reproche ! Et qui n’aimerait pas a voir les traits de ce grand homme et a
comparer ses actions a son caracLere ? Sa pliysionomie et sa figure expri-
jnent au plus haut degre une force male ; les traits energiques , et le front
large montrent Ia force d ’esprit et l’intrepidite du heros , tandis que le re-
gard en meme tems doux el severe et la bouche forme'e avec grace nous
annoncent l’homme noble et sans tache , le guerrier genereux et l ’ami
fidele , tel qu ’il s ’est montre pendant sa vie . Sans pouvoir demontrer
l ’autenticite de ce^ porti ’ait , on peut d’autant plus sürement ajouter foi a
la tradilion , que ces traits correspondent parfaitement au caractere du
heros tel que ses contemporains le de'peignent , et que d’ailleurs on ne
saurait produire de preuve solide du contraire . Le grand espace de tems
entre la mort de Bayard et l’ouvrage de Pierre della Vecchia n ’öte rien
a la verite , puisque certainement le peintre aura choisi un original exact.

Bayard est represente ici dans une attitude pleine de vie . II porte
le pied gauchc en avant et de sa main droite il tire l’e'pee du fourreau
qu ’il tient de la gauclie ; pose tres - analogue au heros , dont la poitrine
fut l ’egide de la patrie , et qui au moindre signe du Souverain fut
toujours pret a meltre l ’epee a la main . La statue de Bayard , qui se
trouve dans la salle de reunion de l ’acade'mie des beaux -arts a Paris , a la
meme attitude et la meme figure , comme on le voit dans une estampe
qui a ete gravee depuis peu . Le costume est conforme au tems d’alors,
mais simple comme le heros qui n’aimait pas la pompe exterieure . Un
cliapeau noir a trois plumes blanches couvre la tete , dont les cheveux
bruns - fonces flottent sur les epaules . La poitrine et les bras sont reve-
tus d ’une camisole de soie blanche ; les parties supe'rieures des bras et



les epaules sont recouvertes de larges manches noires et richement orne'es,
qui au milieu sont resserrees par des bandelettes d’or ; unmanteau de cou-
leur sombre retombe par derriere ; une echarpe rouge est noue'e negli-
gemment autour du corps ; ce que l ’on apergoit des cuisses est couvert
d’une draperie blanclie cornrne le l’este du cox'ps.

Ce tableau se trouvait autrefois dans la galerie de Bruxelles , et il a
ete' grave' par L . Vorstcrman  pour l ’oeuvre de Teniei 'S.

Pietro della Ve  c c hi  a , ne a Venise en i 6o5 , etait eleve d ’A 1 e s-
sandro Yarotari.  A force d’etudier et de copier le T i t i e n , G i o r-
gion etPordenone,  ses ouvrages eurent souvent une grande ressern-
blance avec ceux de ces grands maitres ; cependant la plupai -t de ses la-
bleaux ont un certain coloris obscui' , qu ’on dit venir de l ’habitude de co¬
pier de vieux tableaux rembrunis par le tems . Cette particularite et Pha-
bilete qu ’il acquit par lä , de reparer de vieux tableaux , lui ont valu , dit-
on , le surnom della Yecchia,  car on croit que son vi'ai/nomde fa-
mille avait e' fce' Muttoni.  Ses tableaux sont assez souvent confondus
avec ceux de Palma  le jeune , a cause de Poriginalite du coloris et de
la negligence a traiter les mains et les pieds . Cependant nous n’osei’ions
pas de'cider , s ’il en est de meme pour le porti ’ait de Bayard qui se trouve
dans la collection royale de Paris , et qui ressemble beaucoup au nötre,
seulement un peu plus grand , mais qui passe pour un ouvrage de Palma
Paine ; parce que ce tableau ne nous est connu que par l ’estampe assez
mediocre du Musee Napoleon publiee par Filhol (vol . 7 . Nr . 5o3) . Si les
pai'ties d ’ombres , qui dominent si fortement dans l’estampe mentionnee , se
trouvent aussi dans le tableau , certainement il n ’est pas de Palma  Paine.
Notre tableau passa plus d’une fois pour un ouvrage de ce dernier , il
nous parait qu ’une cii’constance pcu importante donna lieu a cette er-
reur , qui non seulement s ’etendit a ce tableau mais aussi a celui parfaite-
ment semblable qui se trouve a Paris . Il en existe une estampe gra-
ve' e par Vox’Sterman , signe' : »P. F ’ecchio p . « Ce P. n ’est autre chose que
le nora de baptemeP i e t r 0 . Yecchia  fut aussi nomme Vecchio.  L ’igno-
rance foi’ma de ce P. le nom de Pahna , la le'gerete le copia de meme , et
teile est la source de cette erreur qui s ’est conservee jusqu ’a nos jours.

Peu de peintres de l’ecole ve'nitienne ont sui’passe Pietro  dans la
carnation , beaucoup moins encore dans l ’infidelite du costume . Ses meil-
leurs ouvrages sont des tableaux de chevalet , la plupart des scenes guei--
rieres . Ils sont tres - rares en Allemagne . Ses compositions sont pleines de
vie , ses caracteres ont beaucoup d’expression ; mais fort souvent aussi il
delruit Pelfet de scenes serieuses par des episodes comiques , qui quelque-
fois vont jusqu ’a la candcature . Il mourut en 1678 et fut entei’re solem-
nellement a l ’eglise Saint - Marc . Il eut pour eleves Giov . M. Mclinari,
Giov . Segalla , Ag . Litterini et autres.
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