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Offenbach-Saal

Shakespeare-Zyklus inder Bearbeitung des Vortragenden

2. Januar 1933:

Die lustigen Weiber von Windsor

(Mit Verwendung der Musik von Nicolai)

6. Januar:

Verlorne Liebesmiih’

(Musik nach Angabe des Vortragenden; Ouverture und Zwischen-
aktsmusik aus »Si j’était roi« von Adam)

11. Januar:

Maf fiir Mag

16. Januar:

Troilus und Cressida

(Ouverture und Zwischenaktsmusik aus Ofienbachs »Die schone
Helena< ; als Lied des Pandarus die Romanze der Helena)

20. Januar:

Das Wintermdrchen

(Musik von Franz Mittler)

25. Januar:

Zum ersten Mal (mit Ausnahme der *) bezeichneten Szene)

Aus den Konigsdramen:

Richard TI., IIl. Akt 4, 5, IV. Akt aus 1, V. Akt 3, 4 aus 5.

Heinrich IV. 1. Teil, II. Akt 3 (mit dem Vorwort eines
Zitats — Nachrufs fiir Percy — aus 2. Teil, I, Akt 3), IlI. Akt aus 3
und V. Akt aus 1 (verbunden); 2. Teil, IV. Akt aus 4, V. Akt 3,5. —
Heinrich V., V, Akt aus 2.

Heinrich VI, 3. Teil, 1. Akt 5%, V. Akt 5, 6. —
Richard 111, 1. Akt 2, V. Akt 2, 3

30. Januar:
Coriolanus
3. Februar :

Zum ersten Mal
Antonius und Kleopatra

8. Februar:

Timon von Athen
13. Februar:
Macbeth

17. Februar:
Hamlet

22. Februar:

Kénig Ledr

1. Marz:

Zum ersten Mal

Der Widerspenistigen Zahthung L
i ie] ercdinzt. (Mit Verwending det Musilé

H eyt L';-f'f/if-f-.g;fw-

fon /(icuetz)

Begleitung zu den Vorlesungen mit Aucnahme der vom 11y
25., 30. Januar, 3., 8,17, 22 Febmar: Miitiar
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Briinn, Deutsches Haus, 6. Februar:
Die Weber

7. Februar:

Perichole

27. Mérz:

Konig Lear

28, Mirz:

Vorwort iiber die Abédnderung des Programms. — Pandora 2

Aus eigenen Schri ;‘z/_(
Ay pap ek e e et )

Mahrisch Ostrau, Lidovy dum, 29, Mirz: S

Aus: Der Alpenkdnig und der Menschenfeind

Raimund : Das Hobellied, Claudius: Abendlied, Bei
ihrem Grabe, Kriegslied, Goeckingk: Als der erste Schnee fiel,
Liliencron: Festnacht und Friihgang, Die betrunkenen Bauern,
Zwei Meilen Trab, Peter Altenberg: Die Seidenfetzerln, Freunde,

Landpartie, Altern, Frank Wedekind: ... Donnerwetter, Unterm
Apfelbaum, Die Weiterfahne, Parodie und Satire, Eroberung, Chorus
der Elendenkirchweih, Diplomaten Sy

Aus eigenen Schriften

Olmitz, Redoufen-Saal, 30. Mirz:
Vorwort wie oben. — Hannele Matterns Himmelfahrt __ »nt
Aus_eigenen Schriften _’_\/’/{
et e L i =
Prag, Mozarteun, 31, Marz:

Vorwort wie oben. — Hannele Matterns Himmelfahrt

Ays eigenen Schriften i BRIt

3. April:

Macbeth

4. April: 7
Ham]let

Begleitung am 7. Februar, 29., 30., 31. Marz, 3. April: Franz
Mittler

Musikinstitut, 11. Januar 1934: | Ay
Vorwort. — Macbeth
12. Januar:
Aus eigenen Schriften
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Wien
Mittlerer Konzerthaussaal, 19. November 1934 : ,S)
Vorspmchl_— Macbeth .

26. November
Das Wintermdrchen

1. Dezember:
Madame L'Archiduc

9. Dezember :
Perichole

9. Januar 1935:
Blaubart

12. Januar :
Die Prinzessin von Trapezunt

20. Januar:
Pariser Leben

27. Januar :

Lumpazivagabundus

Mit den Extempores der alten Theatermanuskripte und dem
Entree des Leim (Text von Nestroy, Musik von Suppé, 1856); das
Kometenlied erneuert.

3. Februar

Die GroBherzogin von Gerolstein b
v < R 7 . %5 /:"‘.J L
Kleiner Musikvereinssaal, 6. Mirz : i ANy 4 fit lE

Zur Wiederherstellung des Originals

Der TalisM §

11. Marz

Aus: Das Madchen aus der Feenwelt. — Das Hobel-
lied. — Aus: Der Alpenkdnig und der Menschenfeind

Fortunios Lied
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19. Mirz:
Zum ersten Mal
Liebesgeschichten und Heiratssachen

Posse mit Gesang in drei Akten von Johann Nestroy’ 3 s
J¢  eingerichiet von Karl Krausg, W’%
(Mit Vorbemerkung iiber die mach Angabe des Vortragenden improvi'-
sierte Musik und die Zutat der gesanglichen Aktschliisse)
Erstauffihrung am 23. Mirz 1843 im Theater an der Wien / /A 45z

Florian Felt, ehemals Fleischselcher, jetzt Partikulier . Scholz Yertrny,
Fanny, dessen Tochter . . Dlle. Wagner
Ulrike Holm, mit Herrn von Fetl entfemt verwandt » Riondi
Lucia Distl, ledige Schwégerin des Herrn von Fett . Mad. Rohrbeck
Anton Buchner, Kaufmannssohn . . . . . . . . Brabbée
Marchese Vincell . , . . . & « v v « « « o . Grois

Alfred, dessen Sohm . . . s e e w o GAmmerler

Der Wirt zum ,Silbernen Rappen s e e Slall

Die Wirtin . . . Mad. Scotti
Philippine, Stubenmadchen bei Herrn von 'Fett . . Dile. Condorussi
Nebel .. . T L e e s e N BRLTOY,

Ge?rg, \ Bediente bei Herrn von Fett 4 °
Heinrich, f :

Kling, Kammerdiener des Marchese e
Schneck, ein Landkutscher . . . . . . . . . . .
Ein Hausknecht

Eine Magd im Gasthof zum
Louis, »Silbernen Rappen® | .

Niklas} Kellner e
Vier Wachter , . . . AR R S e s

Die Handlung spielt in einem Dorie in einiger Entfernung von der
Hauptstadt, teils im Gasthof, teils im Hause des Herrn von Feit.

Architektenvereinssaal, 27. Marz:

Tritschtratsch (Mit allen Gesingen; stait des Quodlibets,
mit textlicher Uberleitung, das Couplet: sDieses G'fiihl . . .«. Musik
von Mechtilde Lichnowsky und nach Angabe des Vortragenden.)

Die Schwitzerin von Saragossa







Kleiner Musikvereinssaal, 31. Masz -
Zum ersten Mal
Der Verschwender
Original-Zaubermarchen in drei Akten von Ferdinand Raimu nd,
eingerichtet von Karl Kraus (mit Anderung von 26 Versen)
Musik von Konradin Kreutzer
o i —_

Theaterzettel einer »Wohl!é!igkeﬁsiﬁoi}.iéﬂuﬁg zum Vortheile der Witwe
des Komikers Tomaselli<, Carltheater, 18, Januar 1863, mittags 1,1 Uhr

Fes Chetislanerra Saapafonies S dh e . Frl. Wolter
Azur, ihr dienstbarer Geist . . . . . . . . _HrL M ayerhofer
Julius von Flottwell, ein reicher Edelmann . . . Hr.Sonnenthal
Wolf, sein Kammerdiener. . . . . . . . _Hr Lewins ky
Valentin, sein Bedienter . . . . . , . . . | Hr.Beckmann
Rosa, Kammerm&dehen: . . . . . . . [ | ' Fi Wildave r
Chevalier Dumont o . Hr-Meixner
Herr von Prallin 4 . . . Hr. Fricke

Hett ven Hard g Flottwells Freunde i e e
Herr von Walter .+ . Hr.Bayer
Griindling : S e HI R O st et
Sockel } Batc/Sler { e aeeko o e CHTeT

Fritz 1 f | e e R L F T

Joliaiim st S S Aol WHr Verati
Priisident von Klugheim . . > . . . . . ., .- Hr Franz Zhue
Amalie, seine Tochter, . .. .. . . /" " Pl Baundius
Baron Flitterstein . . . . . . . . .-, | . . . Hr.Ed Kierschner
S duwelers et SR e e e N S e

Betti, Kammermadchen . . . . . . . . + '» . Frl. Primas

b 03 (T e sl B I SO e T o Barko
Hifttaltes s WeibEere Sisi e i pn. Sl s Haizinger
Ein Kellermeister . . . . . . . .. . . . .Hr Paulmann

Max lSI'frr [ s e e e Ga B O
Temass - RS e R R e s Hr. Baumeister
Liese Tt e e Rl ra bz

Michel ; W e S ANnal LRier:
Hansel Valentins Kinder { . . . . . . . . Stefan Niclas
Hiesel e o Mar—Austerlitz
Pepi « . . Fanny Wagner
ST T SR v s e e e e e L Arnsburg
Ein Bedienter . . Sy . Hr. Ferrari

Gaste, Diener, Jiger, Tanzer und Tanzerinnen, Genien, Nachbarsleute,
Bauern, Senner und Sennerinnen.
Vorkommende Konzertvortrige im 2. Akt beim Feste Flottwells :
— — — Frau Dustmann, die Herren Walter und Ander. Vorkbm-
mende Tdnze — — — ausgefiihrt von dem weiblichen Balleitkorps
des k. k. Hofoperntheaters — — — Herrn Caroli, den Friul. Couqui,
Millerschek und Cassani.

bz,
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S [ s oj 26. April:
/ IZF“-MH pri
400. Wiener Vorlesung
(Zur Wiederherstellung)
Kénig Lear

Tragodie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin bearbeitet von Karl Kraus

Personenverzeichnis der Neuinszenierung des Burgtheaters vom
17. November 1889:

Lear;sKdnig von Britannien: *». 0 ..o . s .. . Hr. Sennenthat

Konig von Frankreich . . , . . . . . . . . + .+ Hr. Hiibner
HEr20pcvont Buroundiseie e e S ana il i 1 G
Herzogsyoni Comwallsiinsaiwl om0 a e p ait
HerzopeyonsAlbanient e e e i Wagner
BT TONGhE (Ol oo i i e S L S T e
Graf von Kent . . S ST e P Hr - Banmelster,
Edgar, Glosters Sohn ST e e v A S H e SIRoDett
Edmund, Glosters Bastard . . . . , , . . . . . Hr. Reimers
Ein Riﬁer Jn Lears Gefolge-c., ..~ = Hr Ernest
e e A & AN T A

\H EH’ Narr . - =
\""""—'" ““Ein Bofe i e T v—

ekl Lewmsky
- Hri. Sommer

Ein Herold ., . . Ol i S e 0 5 (g S R
Oswald, Gonerils Haushofmelster Rl ne S LA S cHOTe
Ein Hauptmann ., . . Ry s e e S ET s W TBsner,
]m alter Mann, Giosters Pachter o e wmema® o0 HeY Blelbtren
EinsDicneriComwallst e e eyt . . .Hr. Kracher

i h e el et o Prl e B arseset

Regan Lears Tochter e e s R AT e ohE

Cordelia ’ . . . . Fr. Hohenfels \ 1
I

Rilter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene isi\in Britannien.
Ouvertiire und Musik der Zelt-Szene: Franz Mittler.
Nach dem 2. Aufzug eine gréBere Pause.

Goneril ]
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Tien, Neuitadt, Briing
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2. Januar 1933[_ e, :;’a-J‘Mw M)
Die erste Wiener Vorlesung des Werkes hat am 24. Mai 19‘1&\

die letzte am 19. Mai 1923 stattgefunden. Im Repertoire des /|
Burgtheaters ist es zwischen 1846 und 1849 siebenmal (mit

La Roche als Falstaif, Lowe als Fluth, Anschiitz als Page,

Koberwein als Wirt und spater jenem Beckmann, dessen Gedenken Q‘Jffﬁ“'““‘
durch Kierkegaard bewahrt ist) und seit damals angeblich iiberhaupt
micht mehr erschienen. Jedenfalls und erstaunlicher Weise hat es nie
die spitere ideale Besetzung gefunden: Falstaff — Baumeister,
Fluth — Hartmann (nicht zu verwechseln mit dem berithmtern
Paul) oder ‘Mitterwurzer, Page — Lewinsky, Wirt — Gabillon,
Evans — Krastel (der in dieser Rolle hitte pfilzerisch sprechen
konnen), Cajus — Mitterwurzer oder Hartmann (Bonn), Fenton —
Robert (Hiibner), Schaal — Rompler, Schmichtig — der damals
junge Thimig (nicht mit der Familie zu verwechseln), Bardolph,
Pistol, Nym — Gimnig, Schone, Arnsburg; und die Frauen Fluth,
Page, Hurtig, Anne — Zerline Gabillon (Schratt), Wilhelming
Mitterwurzer, Helene Hartmann (Kratz), Hohenfels.

* 7 ;

/ 6. Januar ‘wie ehedem) _ /.‘ L

%, : Lo Shakeqpans

/_{ 16. Januar: % v £ [}f’/w‘% /)

""‘%’“"7&‘“"‘ Da i — unsterblich, nachdem es ausgelebt 2 ((Mﬁ—“‘
hat — sich nicht im Repertoire des Theaters der Dichtung

befindet, so sei durch diese Verbindung der in Geist und Stoff
verwandten Sphiren die Siihne angedeutet, die eine kulturelle
Untat erfordert hitte: die der Reinhardt und Korngold, das
Unternehmen, das in weniger barbarisch orientierter Zeit (wiirde
da in einem Menschenhirn dergleichen gekeimt haben) die
Stiupung unter dem Brandenburger ‘for und kein Ehrendokforat
der Philosophie zur Folge gehabt hitte. :

Je me suis laissé emmener par S. S. a une représentation de la
Belle Héléne, chez Reinhardt. Grand succes; la salle est pleine, malgré le prix
des places (14 marks). Méme malaise qu’a la reprise de la Vie Parisienne,
dernidrement, a Paris, La piece, pompeusement moniée, parait péniblement
insignifiante ; -simple prétexte a des exhibitions de costumes et d’amples
morceaux de chair. (Une Vénus, audacieusement dévatue, extrémement belle;
mais on fegrette alors de ne pas la voir plus longtemps). Tout cela serait
mieux a sa place au Casino de Paris. La musique d’Offenbach soufire elle
aussi-de cette amplification ; sa legereté parait creuse. Le public est ravi.

André Gide, Pages de Journal, NRF, Sept. 1932

So urteilt ein unter die Hottentotten Geratener. Natiirlich iibertreibt
er die Moglichkeiten seiner eigenen Region, wenn er bei »Pariser
Leben« in Paris méme malaise empfunden haben will; da war,
bei aller den Zeitumsténden angemessenei Erniedrigung, die
Musik wenigstens duferlich unangetastet (und eine Venus, die
nicht vorkommt, kam nicht vor). Ganz undenkbar, daB selbst im
Casino de Paris jemals Nacktheit so geistlos, Geistlosigkeit so
nackt sein konnte wie chez Reinhardt. Aber die Hand des Ver-
hiéingnisses, die in der »Schonen Helenae eine gewisse Rolle
spielt, hat gewaltet. Die der Prefmacht kann nicht verhindem,
daf der groBte Humbug eines Theateriahrhunderts verkracht.
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25. Januar: Aok

__ __ Dann wollte ich, er wire allein hier, so wire er gew:f,
ausgeldst zu werden, und manches armen Menschen Leben wiirde gerettet.

— — Aber wenn seine Sache nicht gut ist, so hat der Konig
selbst eine schwere Rechenschaft abzulegen; wenn alle die Beine und
Arme und Kopfe, die in einer Schlacht abgehauen sind, sich am jiing-
sten Tage zusammenfiigen und alle dann schreien : Wir starben da und da;
einige fluchend, einige um einen Feldscheer schreiend, einige iiber ihre
Frauen, die sie arm zuriickgelassen, einige iber ihre unbezahlten
Schulden, einige iiber ihre unerzognen Kinder. Ich fiirchte, es sterben
nur wenige gut, die in einer Schlacht umkommen: denn wie konnen
sie irgend was christlich anordnen, wenn sie blof auf Blut gerichiet
sind? Wenn nun diese Menschen nicht gut sterben, so wird es ein
boser Handel fiir def Konig sein, der sie dahin gefiihrt, da, ihm nicht
zut gehorchen, gegen alle Ordnung der Unierwiirfigkeit laufen wilrde,

Aus Heinrich V.
Hérer und St&rer)ﬁ(mvt &

Zum Gelingen ecines Vortrags sind drei Tauglichkeiten
erforderlich: die des Sprechers, des Horers und des Saales.
Die Tauglichkeit des Horers wie die des Saales liegt aufierhalb
der Eigenart, die bei beiden Faktoren durchaus zugunsten der
Moglichkeit des Horens zuriicktreten mufl. Individualitit ist — wenn
er sie hat — das Vermogen des Sprechers, Verzicht auf sie
Gewinn und Gliick des Horers, der in jenem Begriff des Plurals
aufgeht, zu dem die Einzahl auf dem Podium die Vielen, so ver-
schiedenen, zusammenzuschliefen vermag: er entduiert sich des
Vorrechtes seiner Besonderheiten, Vorstellungen, Meinungen, die
dem Gebotenen zuwiderlaufen konnten. Gelingt solche Verbindung
und Verwandlung dem Sprecher nicht, so hat er verspielt. Unmaoglich,
daB sie restlos an jedem Einzelfall gelingen konnte, der haufig genug
vorsitzlich widersirebt, zumal gegeniiber einem Shakespeare-Vor-
tragenden, von dem viele und auch nur vom Horensagen wissen, daB
die Journalisten nicht deutsch schreiben konnen. Dann bliebe immer
noch das Vertrauen auf die Kraft, dem Einzelnen im Zuhorerraum
geniigend Lampeniieber (das der Sprecher nicht hat) beizubringen,
um ihn zu verhindern, sich wahrend der Darbietung seines
Widerspruchs zu entladen. Versagt auch diese Fahigkeit, so
bleibt-die Hoffnung auf jenes Rechts- oder Taktgefiihl, das
willigere und schon dankbare, ruhige oder gebannte Horer nicht
durch eine AuBerung des Widerstandes storen wird. Wird: selbst
diese Hoffnung getduscht, dann hilit nichts als die rechizeilige
Entfernung des Fremdkorpers, der im Strom der Wirkung nicht
untergeht, des Hindernisses, des Gerdusches. Kommt solches von
einem Katarrh, soll es — so wiinschenswert auch wire, daff
Riicksicht auf die andern das Opfer des Fernbleibens nahelegé —
von so radikaler Kur nicht betroffen sein. Gemeint ist das
Gerdusch des Geistes, das etwa ein Wichtigmacher erzeugt, der
dartun will, daB er in der ihn umgebenden Ergriffenheit bei einem
»Wintermarchen« sich kaltes Blut und speziell klaren Kopf be-
wahrt hat; der, ohne auf die Biilme zu blicken, die Strapaze ciner
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Qestaltung und kinstlerischen Genuf, des Rechtes auf Podiumnerven
und einen ungestdrten Vortrag kommt nicht in Betracht. Solche
Rechte miissen in Deutschland (wo eine sozialdemokratische Ge-
richissaalberichterstatiung grinsend die Mauer macht) erst von Fall
zu Fall erkdmpft werden, und wer weiB, ob’s gelingt*); in Osterreich,
wo es vorldufig noch ein Recht am Bilde gibt, erstrebt man die
»Rechtsangleichung« an den vorbildlichen Zustand, da ja doch
die Bildreportage das letzte der Giiter der Nation ist, das noch
gerettet werden kann, und wenigstens in diesem Belange Ccer
AnschluB gelingen mufl. »Was heute K. einfillte, ist das Bedauern,
daB sein zeitgeschichtlicher Tritt in die Offentlichkeit nicht so
griindlich gelungen ist, daB er nicht selbst wehrlos wire gegen die
fortschrittliche Frechheit, die ihn zwar totschweigen, aber sein
Podium bedréngen mochte. Jedoch auch der Entschlu8 fallt ihm ein,
dafiir zu sorgen, daB die Offentlichkeit, die hinterher tun mag
was sie will, sich nicht, wihrend er spricht, in Wort und Bild
mit ihm beschftigt. Das Bild wird nicht erzeugt werden, und das
Wort im Vortragssaal hat er. Die Hérer, die das Recht haben,
es ungestort zu empfangen, mogen getrost auch den Mut haben,
es sich zu sichern. Der Vortragende verbiirgt sich dafiir, daB er
— und wire es die allerkostbarste, allerzarteste Stelle, der Hauch
des Hannele, das Fliistern der Elpore, der Seufzer der Perichole —,
durch den lauten Ruf >Ruhe l« unterrichiet, eben diese sei (durch
eine Meinung oder eine Maschine) gestort, sie dicht nur her-
stellen wird, sondern die Horwilligen so wieder »in die Stimmung
bringeni«, in die Sphiére zuriickversetzen wird, als ob nichts geschehen
widre. Die einzige unerwiinschte Folge wire — durch Verdnderung
des Schauplatzes fiir den einen und Wiederholung der Szene fiir alle
— die Verldngerung des Abends um fiinf Minuten. Die erwiinschte
Folge aber die Sicherheit, daB nie wieder — denn es sprdche sich
herum ! — eine Individualitdt es wagte, das Recht der Hérer durch
frefe MeinungsduBerung zu verkiirzen, deren Recht zwar staats-
grundgesetzlich gewahrleistet ist, aber selbstverstindiich erst in
der Pause, zu Hause, bei der Jause, durch die Presse, in simtlichen
Lagen und Gelegenheiten des weiteren Lebens, und iiberall dort,
wo die Betitigung von den Mitmenschen zu ertragen ist. Der
Horer hat das Recht auf Horen und darauf, dafl es vom Horer nicht
gestort werde; keinesfalls das Recht, es zu stéren. Der Reim ist
gut, jedoch unerwiinscht. Nicht einmal dem Vortragenden des
Theaters der Dichtung und des Shakespeare-Zyklus »fallt es heute
eins, wenn er — wozu ihn ja niemand zwingt — einer Shakespeare-
Auffiihrung des heutigen Burgtheaters beiwohnte, wilirend dieser
Regie zu fiihren. v

der erstén Instanz, die sie bestitigte. Die zweite verwaif das giinstige
Urteil mit einer, wie zugegeben werden muf, fiberaus scharisinnigen
und (nach Einbruch der Barbareil) gewissenhaft ausgearbeiteten Begriin-
dung, nicht ohne den Zwang eines Gesetzes zu betonen, das der
Moral widerspricht und Schutz gegen die Zudringlichkeit der Bilds
reportage im gegebenen Fall eben Ileider nicht gewdhrt, weil die
statuierte Ausnahme hier nicht zutrifft.
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8. Februar, Erganzung der Notiz vom 6. Februnar 1932:
e T \
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Ein Jahr spiter ergeben sich 366 Exemplare. Wie solite
demnach der Wunsch solcher, die sie besitzen, in Erfiillung gehen:
daB dieser ganze »verkiirzte Shakespeare« (gebindigt, nicht gezdhmt)
im Druck erscheine? Er stellt vermutlich die wichtigste drama-
turgische Leistung vor, deren jemals die deutsche Biihne, wenn’s
diese gidbe, habhaft werden konnte. Sein Wert ist mit dem Ein-
druck des Horers zu bemessen, dem »nichts fehlte und der,
wenn ihn die Teilnahme zur Wahrnehmung eines Uberschlagens
gelangen liBt, des Zusammenschlusses der Bruchstiicke sich
verwundert. (Und doch hat die Dramaturgie des Worts — mehr
als die der Szene — iiberall den Ausfall von einem Drittel,
wenn nicht zwei Fiinfteln, bewirkt.) Aber mit dem Druck dieser
Fassungen wire nicht alles getan: zu voller Aufkldrung der am
Theater beteiligten Menschheit miiite etwa neben' die des »Lear«
auch noch diejenige gedruckt werden, die ihm durch die Herren
Reinhardt und Bassermann widerfuhr. DaB8 sich die Fachleute fiir
dergleichen nicht interessieren, versteht sich von selbst. Doch zu den
stirksten Shakespeareschen Erschiitterungen gehort die Apathie,
die ihm der empfangende Teil der deutschen Kultur entgegenbringt.
Echo aus sozialdemokratischen Kreisen, das den Zyklus begriifit hat:

Die Zeit hat andere Sorgen
als Shakespeare heute und morgen.

Eben darum haben wir, um im Jargon zu bleiben, es auch so
weit gebracht. Und tieferem Nachdenken ergébe sich: eben
darum haben wir die Sorgen. Eine Dramaturgie des Weltgeschehens

_wiire solchen Zusammenschlusses fahig. ;
17. Februar, 4. April: ¥ X

Es ist — aufler dem uneinrichtbaren »Cymbeline« — das
einzige Werk, das der (hier besonders) notwendigen Verkiirzung
auf zwei Drittel des Umifangs ein organisches Hindernis entgegen-
setzt, indem sie, aus dynamischer und nicht blo8 mechanischer
Riicksichit, aus dem Grunde der psychischen Gewichtsverteilung,
gerade auch dort walten muB, wo, zu spit im Drama, neue
Motive der Charakteristik wie der Handlung einsetzen: Hamlets
Fahigkeit zu dem EntschluB, sich selbst aus der Schlinge zu
retten und sich der Rosenkranz und Giildenstern zu entledigen;
dic Einfidelung des Duells (Osrick). Daneben gebictet die mit
dem Duell-Motiv verkniipfte Entwicklung des Laertes Einhalt.
Die Verkiirzung aber — cohne die (und mit groberer Methode) noch
keine Biihne auskam — gewdhrt wohltdtiger Weise die Zusammen-
legung der Kirchhofszene und des Duells, und damit auch die
Vermeidung der unheroischeren Mdglichkeit, daB sich der blutige
Schauplatz zu einem Zimmer verengt, wo Fortinbras die Herrschait
antritt. Zur Rapier-Intrige geniigt die Andeutung; in einer Uber-
wirklichkeit, deren Staatsméanner und Feldherrn auf der Strafle
durch Boten oder Hausdiener vom Kriegsausbruch unterrichtet
werden (und die doch alle Wirklichkeiten der Welt bis zu deren
Ende umfafit), bedeutet die Fortsetzung des Grabkampfes zum
Duell die geringste Unwahrscheinlichkeit. Ohne diese Knappung
des Ausgangs wire iberhaupt keine Wiedergabe des umfang-
reichen Werkes moglich; aber auch kein Lesergehirn wire am
psychischen Endpunkt der Hauptlinie zur phantasieméaBigen Ver-
arbeitung, zu einer inneren Dramatisierung der hinzutretenden
Fakten fahig. Wahrend sich in jedem andern Werk Shakespeares
die unerldfiliche Einbufle an Quantitdt durch den Abschnitt
des Gerankes der Zwischenhandlungen (wie vor allem durch
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Eingriff in die dialogische Uberfiille) ergibt, muf sie in diesem
Hauptwerk auch die Haupthandlung treffen, wenngleich nur an einem
Punkte, wo ihr die psychische Bereitschaft des Horers, ganz zum
Abschluf gerichtet und gedrangt, nicht mehr antworten wiirde.
Diese fiele, mit allem was sie zuvor empfangen hat, der Matrosen-
szene zum Opfer, und insbesondere den Gesprachen mit Horatio
und Osrick (mag ihnen der Leser nach Belieben noch Anhalts-
punkte abgewinnen). Doch in diesem »Reich gestaltenmischender
Moglichkeits, wie nur in dem des Traumes, gewihrt das
charakterologische Ubermafl auch den Verlust. Ob es Segen oder
Fluch des Shakespeareschen Genies war, den Pelion auf den Ossa |
tiirmen zu miissen und zu koénnen, dirfte wohl nicht zu beurteilen, |
geschweige denn zu entscheiden sein. In seinem gewaltigsten)
Werk hat er noch Ebenen daraufgestiilpt. |

1. Marz: LA "\‘/{ ot , Lex,
) o s R 2

Die Erginzung V~_

Die Personen des Vorspiels, fiir die das Spiel a@ I ~

filhrt wird, verschwinden schon nach dessen erster Szene,
wo ihre Existenz noch angedeutet wurde. Da sie aber existent
bleiben miissen, so ist zu vermuten, daB Shakespeare den Einfall,
dem als Lord verkleideten Kesselflicker ein Theater vorzufiihren,
aus irgendeinem Grunde fallen gelassen hat. Die Version, daf
samtliche Zwischenspiele, die sich nach den Akten zu begeben
hétten, und das vor allem unentbehrliche Nachspiel »verloren
gegangen« seien, ist albern; die Ergdnzung, die schon
gelegentlich versucht wurde, trostlos. Wenn man nicht auf die

Rahmenhandlung iiberhaupt verzichten wollte — wie es mit
Verlust des entziickenden Vorspiels die Bithnen fast immer
getan haben —, so blieb nichts tbrig, als mit den knappsten

Ziigen das Dasein des Kesselflickers auf dem Balkon entsprechender
fortzusetzen. (Hauptmann hat den Einfall zu seinem »Schluck
und Jawe verdickt, dem Durcheinander &aufierlicher Shake-
speare-Nachtonung und eines allzu originalen Schlesisch.
Man vermifit bei jedem Satz das fehlende Lustspiel »Der
Widerspenstigen Zahmunge.) Die nunmehr vorgenommene Aus-
fiihrung besteht, nebst der Versetzung jeneg (verdnderten) kleinen
Dialogs vom SchluB der ersten Szene an den Schlufi des ersten
Aktes, in einer kleinen Einfligung nach dem zweiten, in fliichtigen
Apostrophen der Balkongestalten durch den Petruchio am Aus-
gang des dritten und des vierten Aktes, und einem kurzen Nach-
spiel der wieder selbst sprechenden Figuren: mit Entlordung
und Entschidigung des Kesselflickers.
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1. Mirz:

Die Erganzung )\ —

Die Personen des Vorspiels, fir die das Spiel aifge-
fiithrt wird, verschwinden schon mnach dessen erster Szene,
wo ihre Existenz noch angedeutet wurde. Da sie aber existent
bleiben miissen, so ist zu vermuten, daB Shakespeare den Einfall,
dem als Lord verkleideten Kesselflicker ein Theater vorzofiihren,
aus irgendeinem Grunde fallen gelassen hat. Die Version, daf8
simtliche Zwischenspiele, die sich nach den Akten zu bn.ge’b:n
hitten, und das vor allem unentbehrliche Nachspiel »veiloren
gegangen« seien, ist albern; die Ergdnzung, die schon
- gelegentlich versticht wurde, trostios. Wenn man nicht auf die

Rahmenhandlung iiberhaupt verzichten wollte — wie es mit
Verlust des entziickenden Vorspiels die Biithnen fast immer
getan haben —, so blieb nichts iibrig, als mit den knappsten

Ziigen das Dasein des Kesselflickers auf dem Balkon entsprechender
fortzusetzen. (Hauptmann hat den Einfall zu seinem »Schluck
und Jauec verdickt, dem Durcheinander 4uBerlicher Shake-
speare-Nachtonung und eines allzu originalen Schlesisch.
Man vermift bei jedem Satz das fehlende Lustspiel »Der
Widerspenstigen Zihmunge.) Die nunmehr vorgenommene Aus-
fiithrung besteht, nebst der Ubarnahme jenes (verdnderten) kleinen
Dialogs nach der ersten Szzne an den Schlufl des ersten Aktes, in
einer kleinen Einfigung nach dem zweliten, fliichtigen Apostrophen
der Balkongestalten durch den Petruchio am Ausgang des dritten
und des vierten Aktes, und einem kurzen Nachspiel der wicdef
selbst sprechenden Figuren (mit schlieBlicher Entlordung).
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Der Alexandriner

Die Bearbeitung des Ganzen betrifft — nebst der wie

fmmer notwendigen Verkirzung — den Versdialog, der vom

Alexandriner, dieser Unsitte der Schlegelschule, durchgehends
befreit wurde. Auch Baudissin hat diesen billigen Ausweg,
die funffiiBigen Jamben in das durchaus anders geartete
psychische Gebilde der sechsfiifiigen zu verwandeln, nicht ver-
schmiht, So hoch die Leistung der Schlegelschule diber all dem
Nichts stehen mag, das sich seither an Shakespeare herangewagt
hat — dieser Grundfehler ist selbst dort nicht haltbar, wo das
Original es mit dem Blankvers nicht genau nimmt oder diesen
gar durch irgendeine kniittelvershafte Formung ersetzt. Die deutsche
Versgestalt tragt keine Taille. Was aus ihr wird, wenn sie’s ver-
sucht, ist darstellbar. Das Ubersetzungsproblem wire auf allzu
einfache Art pelost, wenn wegen der vermeintlichen Not-
wendigkeit, alle Worter, fiir die die englische Einsilbigkeit Raum
hat, zu verdeutschen, jener Fuf dazukommen konnte, auf dem
der Gedanke nicht mehr steht. Zwei Beispiele aus Hamlet:

My words fly up, my thoughts remain below :

Words withoul thoughts never to heaven go.

Schlegel fiihlt sich verpflichtet, wenigstens dem Plural words
gerecht zu werden; nihme er noch »Mye, so ginge es selbst
mit dem Alexandriner nichi. So aber geht es so:

Die Worte fliegen auf, | der Sinn hat keine Schwingen:

Wort' ohne Sinn kann nicht zum Himmel dringen.

Der zweite Vers ist fiinffiiBig, freilich mit der sonderbaren Ver-
quickung des angedeuteten Plurals » Wort' < und des Singulars
skanne. Warum nicht Wort, oben wie unten? Man beachte,
welche psychische Verinderung die an die Alexandrinertaille
‘anschlieBende Stelle bei Schiegel erfihrt, wenn man damit die
Fassung vergleicht, in die sie duBerlich unverdndert {ibernommen
wird:
Das Wort fliegt auf, der Sinn hat keine Schwingen:
Wort ohne Sinn kann nicht zum Himmel dringen.
Die Worte fliegen bei Schiegel auf, der Sinn hat keine Schwingen.
Er sitzt fest wie eine Tourniire, ein Cul de Paris. Der vollig
unshakespearesche Alexandriner, dem franzosischen Sprachgeist
angepaBt, gewdhrt im Deutschen eben noch die gleichmiitig
logisehe Auseinanderlegung von Sachverhalten. Ahnlich verdndert
sich ein unverinderter Anfang :
It shall be so:
Madness in great ones must not unwatch’d go.
Es soll geschehn:
Wahnsinn bei Grofen darf | nicht ohne Wache gehn.

Dieser wére wohl bedrohlicher in:
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Wahnsinn bei Grofien darf so frei nicht gehn.

Noch krassere Beispiele bietet Schlegels »Romeo und Julia<, wo
sich dem Bearbeiter die Beibehaltung des — konsequent durch-
gefithrten — Alexandriners hochstens in den Meditationen des
Bruders Lorenzo empfehlen konnte. Wenn aber, in der Rede
Capulets, der Mai »holde und der Winter »lahme sein muB,
weil diese Schmuckwdrter im englischen Vers Platz haben, so ent-
hilt der deuische Alexandriner, der solchem Bedarfnis entspricht,
weniger davon als der deutsche Blankvers, der darauf verzichtet.
Man vergleiche :

Wie muntre Jinglinge | mit neuem Mut sich freuen,

Wenn auf die Fersen nufl | der Fuf des holden Maien

Dem lahmen Winter tritt : | die Lust steht euch bevor . . -

Im englischen Blankvers ist es mehr hold, im deutschen Alexan-
driner mehr lahm. Vielleicht wird die Folge der Jahreszeiten
wieder anschaulich, wenn -~— auch noch mit dem Verzicht auf
das Muntere — €8 SO geht:

Wie Jinglinge mit neuem Mut sich freuen,

Wenn auf die Fersen nun der FuB des Maien

Dem Winter tritt: die Lust steht euch bevor . . .

Ist es nicht Shakespearescher ? Und Schiegelsciier? Es ist eben
nicht alles in die gegebene und unumgéngliche Form riibersetzbars,
manches kann getrost verloren gehen, und einem Wesentlichen
zuliebe, das in einen deutschen Blankvers nicht zu bringen ist,
wire selbst dessen Verdopplung dem Ersatz durch den Alexan-
driner vorzuziehen. Freilich ist der Einlafi des Alexandriners
picht  immer ein bewufter MiBgriff im Dichterischen. Er
kann auch — wenn er nur sparlich vorkommt — eine blofie
akustische  Tauschung ~ sein, gefordert durch eine optische.
Bodenstedt passiert am Schiufl eines Sonetts das Folgende:

Denn ich beschwor, daB Schonheit deine Zige
Verklire. Gott verzeihe mir die schnode Lige!

Das zweite ist ein Alexandriner, der den Blick durch die gleiche
Lange belugt. Diese erklirt sich aus den schmdchtigen Silbenkorpern
(Denn, schwor und Schon sind eben graphisch korpulenter als Ver,
re und he). Nun steht wohl im Englischen etwas, das zu »schnode«
berechtigt. Aber ist die Liige nicht schnoder, das Gedicht nicht
grofier, wenn der Vers lantet:

Verklare. Gott verzeihe mir die Liige!

Wie viele Deutsche haben bisher solche Probleme des deutschen
Verses gel{annt? %

#I—athsehﬁ%/ Der Bearbeiter wird darauf hingewiesen, dab
vor allem Schlegel selbst des Problems inne wurde, indem: — wie
tatstchlich aus Michael Bernays’ Aufzeichnungen »Zur Entstehungs-
geschichte des Schlegelschen Shakespeare« (1872) hervorgeht — die
iiberlieferte, von Alexandrinern durchsetzte Fassung schon das Resultat
eines Kampfes mit der urspriinglich noch Gppiger entfalteten, spater
als Ubel erkannten Versform bedeutet. Besonders pemerkenswert
erscheint, daf Schlegel 1840 — in einer Art Genehmigung der von
Tieck »unbefugter Weises vorgenommenen Verkiirzung in Fini-
filer — die Moglichkeit der ihm lingst antipathischen Form fiir







Gefithl fiir die Besonderheit des Tonfalls, wenngleich mit dem
unrichtigen Hinweis anf den Gehalt an »Sentenzen«, welche ja
schlieflich den ganzen Shakespeare bezeichnen. Dazu mufl noch
gesagt werden, daB Max Koch in seiner, dem Bearbeiter bisher un-
bekannt gewesenen, Revision Schlegels die vollige Beireiung vom
Alexandriner, die Schlegel selbst angestrebt hatte und zu der er /
nicht mehr gelangt ist, durchgefiibrt hat. Diese Stellvertretung
erweist sich allerdings gerade in »Romeo und Julia« als unzu- k

den Monolog des Lorenzo einrdumt: mit dem vollig richtigen L

ldnglich:
Wie muntere Jinglinge aufs neu sich freuen,

Wenn auf die Fers' der Fuf des holden Maien \ ,,,71—"1/_-
Tritt lahmem Winter, so steht euch bevor '\
Die Lust . ... lll

Also noch lahmer, ja mit voller Anschauung der dem Winter abge-
tretenen Ferse. Solchem Fers-FuB wire selbst der eine, der den
Blankvers zum Alexandriner macht, vorzuziehen. Dagegen ist
festzustellen, daB Kochs Verkiirzung jener Hamlet-Stellen — die sich
eben als der einzige, unumgingliche Ausweg ergibt — genau so wie
oben vollzogen wurde. Leider mit der Entleerung des Wortes ohne |
Sinn, das jetzt »nie< zum Himmel dringen kann. Der Nichtdichter /
glaubt eben, daB »nie< hier mehr als »nicht« sei und daB die
Verzweifelte Erkenntnis des Nichibetenkonnenden stdrker als
Lehrsatz zur Geltung komime. x i
Jredin ity dup e
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@1 akespeares Sonettef Nachdichtung #_oq_——!:(-_aﬂ-&(—msli L e
Shakespeares Sonctie liegen deutschen Lesern in zafillosen
Versuchen ciner philologischen Verdeutschung vor, die, mit der
notdiieftigen, durch die Verschiedenheit der Sp rachnaturen beein-
trichtigten Ubernahme des Worthestands, lkaum immer dem
fuBern Sinn, niemals dem gedanklichen Inhalt und dichterischen
Wert nahekam. Fast chenso hiufig sind die Versuche von Nach-
dichtern. die mit Verzicht auf eine Worttreue, deren Erstrebung
allein schon eine Gewithr dichierischer Unzulinglichkeit bedeutet,
aber mit deren vollem Einsatz aus ¢igenen schopferischen Mitteln,
cine Herabsetzung Shakespeareschen IFiihlens und Denkens aul das
Niveau der MittelmiBighkeit erreicht haben. Einen Sonderfall aus
doppeltem Antrieb bildet das Experiment Ste fan Georges:
durch cine Vergewaltisung zweter Sprachen, der des Originals
und derjenigen, die die Ubérsetzung erraten liBt, eine Einheit
des dichterischen wie des philologischen Mifilingens zu erzielen.
Die nunmehr entstandene Nachdichtung der 15% Sonctte
erscheint mit dem Anspruch auf das Urteil. daf® eine — in ihrer
Grofartigkeit wie in ihren Schwichen — hisher unerschlossene
Partic der Shakespeareschen Schépfung der deutschen Sprache
und der deutsehen Dichtung gewonnen ist,
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Stimmen der Presse

Die Stunde:

Diese Shakespeare-Feiern, wie sie Ernst Reinhold von Zeit
zu Zeit veranstaltet, sind ungewéhnliche Leistungen eines Mannes,
der Shakespeare mit der Leidenschaft eines Kiinstlers dient, Shake-
speare zur Aufgabe seines Lebens gemacht hat. Er ist Shakespeare-
Forscher und Shakespeare-Interpret zugleich, kein Rezitator im all-
tiglichen Sinn, sondern ein Schauspieler-Fanatiker, der Shakespeare
in allen seinen Gestalten darstellt, ein einziger als Schauspieler
aller . ... der schon als Gestalter Richard III. und des Othello ein
Shakespeare-Theater einziger Art sehen liel. Diesmal spielte er
.,Macbeth®, spielte dieses grofie, komplizierte, in seinen Formen und
Figuren gewaltige Stiick allein, spielte Macbeth und Lady Macbeth

nebeneinander, licft die Worte lebendig werden, das Drama bekam |

Schicksalskralt, man spiirte tragische Gewalten, es war zugleich
Darstellung und Interpretation. Sicherlich das Resultat einiger Jahre
Arbeit, das Ernst Reinhold hier an einem Nachmittag seinem Publi-
kum schenkte.

Neue Freie Presse:

Seinem Othello und Richard III. liefs Ernst Reinhold in eimner
Nachmittagsveranstaltung des Theaters in der Joselstadt den ganzen,
von ihm allein . . dargestellten , Macbeth® folgen. Er stand, alssichder
Vorhang hob, an einem Tisch im Alltagsgewand, mit nervisen, vom
Denken durchfurchten Ziigen. ... Er lift alle Menschen des gewal-
tigen Werkes vor uns erstehen.... Ein Zucken dieser beseelten
Hand, ein Blitzen dieses in das Innere gerichteten Blickes, ein Vi-
brieren dieser sonst so gelassenen Stimme, ein plotzliches Sichstei-
gern und wieder miides Hinabsinken — und wir schauen in eine
Hélle glithender Leidenschaft. Angst, Uberraschung, Grauen, Ent-
setzen, teuflische Triume gigantischer Ichsucht und Macht, von
Furien aufgejagten Ehrgeizes, der wie infernalische Wollust wirkt,
wachsen vor uns in das Riesenhafte, geistern damonisch an dem
entriickten Zuhérer vorbei, fast mochte man sagen, an dem Betrach-
ter. ... Michtize Eindricke, denen man sich kiinstlerisch iiber-
willtigt und mit ethischer Anerkennung des Ernstes hingab, der
diesen aufierordentlichen Kenner und Kénner in Zeiten wie diesen,
die wahrlich dem Geiste abgeneigt sind, zu einer solchen selbstlosen,
Leistung des Geistes sich sammeln lief3. PiWVe

Neues Wiener Taghblatt:

Nun haben wir auch Ernst Reinholds, des genialen Rezitators,
gewaltigen . Macbeth* gehort. . .. Ein Fanatiker des Dichterwortes,
seines Sinnes wie seiner Musik, gab sich hinreiffend kund, ein schau-
spielerischer Alleskénner von unwiderstehlicher Ausdrucksgewalt. In
dlen voriiberhuschenden unheimlichen Hexenszenen erwies er sich
auch mimisch als Hexenmeister. Er entrollte die Tragodie des maf5-
losen entfesselten Ehrgeizes mit durchhaltender, mifig sich stei-
gernder, letater Meisterschaft. Gleich blitzenden Dolchen kreuzten
sich die knappen, scharf zugeschliffenen Macheth-Verse, die noch
keinen kongenialen deutschen Ubersetzer gefunden haben. Reinhold
hat sich einen interessanten, leicht stilisierten, gedimpften Ge-
spriichston zurechtgelegt, der rasch nach vorwirts driingt zu den
tragischen Hohepunkten. Die Bankettszene war von gespenstiger
Wirkung. Banquos Tod: mit den einfachsten Mitteln zu wundervoller
Wirkung gebracht. Der trunkene Pfértner, der .alte Mann® —
feine kleine Genrebildchen. Lady Macbeth' trat etwas hinter ihren
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Qatten zuriick. Sie ist nach Reinholds Auffassung mehr intrigante,
scharfe, altschottische Salondame als Tragodin grofen Stils und
diimonische Heroine. So sehr man auch Reinholds geistreiche Aus-
arbeitung der funkelnden Details bewundere, so verdient doch moch’
srofere Anerkennung seine Gesamterfassung des Dichterwerkes als
architektonisch gegliederte Einheit. Er verteilt schwere breite Schat-
ten und grell einfallende Lichter mit tiefster Einsicht in das Wesent-
liche und Entscheidende. Nie und nirgends flunkert er mit eitlen
Virtuosititen. Sein groBer heiliger Ernst — ,.die Sache will’s, die:
Sache will’s!* — teilt sich bald der Horerschaft mit.... F,

Der Wiener Tag:

Zweimal hat man schon Ernst Reinhold gehért: das erste
Mal, als er im Burgtheater Richard IIL, das andere Mal, als er in
der Josefstadt den Othello darstellte. Wirklich darstellte, micht
sprach. Denn das war und ist das Verbliffende an Reinhold, daf er
sich vor uns in die dargestellte Person verwandelt, dafs er, obgleichl
er Korperbewegungen nur andeutet, uns glauben macht, die Gestalt
lebe sichtbar vor ums, geh, magisch angezogen, in ithr Schicksal
hinein. Die menschenhafte Polyphonie der Shakespeareschen Dra-
matik zusamt ihrem geistigen Inhalt lebendig zu machen — das ist
die eigentliche Tat Reinholds. ... Nun lifit Reinhold in der Josef-
stadt den Macheth vor uns erstehen. ... Reinholds Macbeth lifst das
iibrige. Theater vergessen. Was sich vor uns begibt, ist ein Sﬁmk,
ein Traum, ein Mirchen voll des tragischen Schayers der Unerbitt-
lichkeit. So peitscht Reinhold die Szenen dahin aus Wahn der Hexen
durch Wahn des Mordes in Wahn der Macht. ... groBartig, wie er
Macheth im Kampf, in der Vergeblichkeit, in der Einsamkeit immer
stirker anwachsen liRt zur Tragik eines Mannes, der seinem Schick-
sal Trotz bietet. Reinholds Macheth gibt die steile ragende Archi-
teltur des Dramas und belebt sie zugleich wie einen gotischen Bau
durch eine Unzahl von Dimonen und Fratzen. Er lost die Frage des
Star- und Ensembletheaters auf seine Weise. Er ist sein eigener Star
und sein eigenes Ensemble. Und jeder seiner Schauspicler figt sichl
ins Ganze des Theaters und der Dichtung.

Ein erstaunlicher Einzel- und Sonderfall. Dreimal englischer
Shakespeare, alle Gestalten dargestellt von einem einzigen. Dreimal .
rares Auficnscitertheater. Wann und wo findet Reinliold den Weg
und den Durchbruch zum Theater der Lebendigen? 0. m, £,

Usterreichische Abendzeitung:

Ernst Reinhold — ,Macheth*“-Rezitation in englischer Spra-
che! Ein Wagnis und eine Leistung! Wagnis. itber 2000 Verse Sha-
kespeares frei aus dem Gediichtnis vorzutragen und jede der Per-
sonen mit unerhdrter tragischer Deutlichkeit vor den Augen des
Zuhorers erstehen zu lassen. Man erlebt Shakespeare durch Reinhold.
Is entrollt sich das ganze Drama enifesselten Ehrgeizes, dargestellt
von cinem Shakespeare-Fanatiker. Reinholds Mimik ist ausdrucks-
voll, sein schauspielerisches Konnen und seine Charaktersierungs-
gabe ungewdhnlich und in ihrer Art einmalig. Er setzt Lichter und
Schatten sparsam aul, wo sie hingehéren, und verschwendet keinerle
Nachdruck aufl artistische Einzellieiten. Die Bankettszene ist vor
grofter, erschiitternd tragischer \Vil‘kung, ebenso Banquos Tod.

Reinhold wird vielleicht stellenweise etwas zu leise, das Tem-
po ist manchmal etwas wzu beschleunigt, dic Aussprache des Eng-
lischen Lift hie und da einen fremden Akzent héren, aber es ist
trotz allem ein einzigartiges, genureiches Erlebnis, Dority
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ter sinnt vor sich hin. Dann sagt er nachdenklich ,,— —
We sind diese Zauberer, diese grofien Magier? In der Theaterwelt
sicht man sie immer scltener — sie sterben weg oder sie
gehen, iibers grofle Wasser, ader sic gehen dorthin, wo die Zauberei
aoch mehr zu Hause ist als beim Theat zum Film. ... Da ist mit
liinstlichen Mafnahmen nichts auszurichten, das Publikum {ihlt,
. in dieser einstens so glithenden Welt kalt und arm geworden

,Und glauben Sic doch nicht, Herr Forster, daf} es einen
Weg gibt, das Theater wieder emporzufithren, das Publikum zu-
ricckzugewinnen . .. ¥

" Nur dann, wenn sich Minner an die Spitze stellen, die ich
mit dem etwas phantastischen Ausdruck Zauberer nannte ...

LGibt es denn keinc solchen mehr ... %

..Schon, doch viele wollen nicht das bereits aufgegebene Schiff
iibernchmen . . .. oder man likt sie wohl auch nicht, weil man sie
nicht erkennt...”

_Meinen Sie jemand bestimmten

,Ja und nein. Namen zu nennen ist nicht immer opportun.
inen kann ich lhnen doch gern anfithren, weil er gerade jetzt in
Wien alktuell ist. Teh meine Ernst Reinhold, der in Wien Shake-
speare-Vorlesungen hilt. Fir uns Eingeweihte ist es seit Zwanzig
Juhren lkein Gelicimnie mehr, wer der Mann ist. Schen Sie, hier
wiire wohl genug Personlichkeit, Begeisterung und Konnen vorhan-
den, um das Wiener Theater von Grund aus zu reformieren. Viel-
leicht verstehen Sie mich jetat, was ich unter dem Worte Zauberer
verstehe . . .%
Reichspost :

Ernst Reinhold ist einc einmalige und villig einsame Erschei-
nung in unserem Kunstleben, r unternimmt und vollbringt, was
niemand vor ihm vollbrachte: Er . spielt™ als cinzelner Mensch auf
ciner mit Tichern verspannten, also auf jeglichen Kulissenzauber
verzichtenden Bithne dic gewaltigsten Dramen Shakespeares. So
sahen und hérten wir von ihm schon dargestellt: LKonig Lear™,
Richard I11.%, ,Othello” und nun (im Josefstidier Theater) auch
noch Macheth®. Er spielt il in englischer Sprache, er benotigt
kein Buch und keinen Souffleur. So steilen sich diese Veranstaltun-
gen zuniichst als ungeheure, kaum lafSliche und begreifliche Ge-
diichtnisleistungen dar.

Dariiber. hinaus: Reinhold rezitiert nicht etwa, er spielt
wahrhaltig. Sein ,.Macbeth™ vermittelte wiederum einen vollkommen
rundeten und restlos hochwertigen Bithneneindruck. Meisterhaft
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seine Sprache, seine Mimik, sein Auseinanderhalten der Rellen. Die
Wirkung ist gigantisch und der ganze Aufwand, dessen das Theater

bedarf, um sein Publikum in auch nur sihnlichem Mate zu fesseln
und zu erschiittern, wirkt, gemessen an der herrlichen Einsamkeit
dicses einziren Menschen, sehier licherlich. Reinhold schopft den
gesamten Ideon- und Stimmungsgehalt der Dichtung bis aul den
Grund aus. Bs gehort zu den dsterreichischen Unbegreiflichkeiten,
daB Reinhold nicht schon lingst seinen Wirkungsraum auf unserem
Theater gefunden hat, dem er Dienste leisten konrte, wie kaut
irgend ein zweiter Regisseur und Berater der Schauspieier. Wwer
Yeuge des ungeheuren Trinmphes war, den Reinhold auch mit seinem

ierte, kann die Kurzsichtigkeit unserer Theater-

..Macbeth* wieder fel
direlstoren pur auf das tiefste bedauern.
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26. November : o H"*“’;UAA R L ) [
Einige Horer haben den folgenden, eingeschriebenen Brief
abgesandt:

Wien, 9. November 1934
Sehr geehrte Redaktion der ,Reichspost]

Sie schrichen in der Nummer vom 1. November:

»Ernst Reinhold ast eine emmalige und vollig einsame Tir-
scheinung i unserem Kunstleben. Er unternimmt und voll-
bringt, was niemand vor ihm vollbrachte: Er spielt?
ale einzelner Mensch auf einer mit Tiichern verspannten,
also auf jeden Kulissenzauber verzichtenden Biihne
die gewaltigsten Dramen Shakespeares. So
sahen und hérten wir von ihm schon dargestellt: Konig Lear,
oRichard 1ILS ,Othello’ und nun (im Josefstidter Theater) auch
noch Macheth®.**

Ohne uns in eine Kritik der Darbietungen des Herrn Rein-
hold nach Wert und Wirkung einzulassen, wollen wir nur dem in
den oben wiedergegebenen Worten behaupteten Sachverhalt von der
Einmaligkeit oder Hrstmaligkeit des Vortrages von Shakespeare-
Dramen durch einen Einzelnen entgegnen. Wir diirfen hoffen, daf}
Sie dieser Richtigstellung umso eher Raum geben werden, als die
JReichspost® selbst am 15. Mirz 1912 anliBlich des Beginnes der
Vorlesetitigkeit von Karl Kraus die (die liberale Presse charak-
terisicrenden) Worte fand: ,,Schweigen war nunmehr Pflichtver-
siumnis, Unanstindigkeit, lgnorieren eine Spekulation auf die
{gnoranz*. Sie haben sich damais zum erscenm  : (und i der Folge
noch oft) gerade mit , dieser einzigartigen Erscheinung® ausein-
andergesetzt und die Vorlesungen ,.cin Lokalercigns™ genannt, an
dem ,eine Tagespresse, dic auch nur eine unhefangene Chronik deg
tiiglichen Geschehens zu liefern vorgibt®, . nicht mehr stumm vor-
iibergehen kann®.

Tatsache ist, daf3 Karl Kraus in seinem ,,Theater der Dich-
tung® — nach den urspriinglichen Vorlesungen ecinzelner Alte —
seit dem 24. Mai 1916 nicht weniger als 13 Dramen von Shake-
speare, wie aus der Programm-Statistik hervorgeht, zusammen
67 mal, vor zehntausenden von Horern in Wien, in andern Stidten
Osterreichs, Deutschlands, der Tschechoslovakei, Frankreichs und
Jugoslaviens vorgetragen hat — in der Tat als einzelner Mensch auf!
dem auf jeden Kulissenzauber verzichtenden Podium eines Vor-
tragssaales oder Theaterraums —, in Wien zuletzt einen Zyklus von
13 Abenden zu Beginn des Jahres 1933, und daff er cben jetzt
wieder solche Vorlesungen fiir den 19. ds. (,Macbeth?) und 26. ds.
(;Das Wintermiirchen®) angekiindigt hat.

In der Uberzeugung, daf} Sie dieser Wahrheit die ihr ge-

biithrende’ Ehre nicht vorenthalten werden, zeichnen wir im Namen

zahlreicher Horer und Leser, denen die Unstimmigkeit aufgefallen
ist, mit dem Ausdruck vorziiglicher Hochachtung

Diese Uberzeugung war so irrtiimlich, daB ihr sogar die Ehre
einer Antwort vorenthalten wurde. Immerhin hat das unabhingige
Tagblatt fiir das christliche Volk am 17. November die Vor-
lesung des »Macbeth« mit dem vorangesetzten Zeichen des Kreuzes
angekiindigt. Und am 25. November, gestern, ist mitten in der
Theaterrubrik gar das Folgende erschienen:

+ filtlerer Stonzevtiausfaal. Hcrgen, fiontas, /8 ihe: ,Das
Wintermdrden®., 69, Shatefpearevorliefing Sarl Kraus G
unternim. t und rollbringt, wes niemand vor ibm (aufer Cied) vollbradte: G
wipielt" als einteln v Nenfd auf einer, ouf jeglihen Ruliffensauber versidtenden
Bilpne bdie gewaltiafien Dramen Shatejpeares. (Wenig: reil, Karter bei Tanyi
Rirntneritrage 49, Kartenvertauf auch) S:nntas.)

Und man hatte schon geglaubt, die Reichspost wire um kemen
Preis dazu zu bringen, der Wahrheit die Ehre zu geben!
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1. wnd 5. Dezember: o

Die einzige echte Operette, die Offenbachs, muB, gemaf ‘_\

der Zeit, um ihre Bestimmung verkiirzt werden : zeitgemaB zu sein,
im Dialog wie im Couplet fortsetzbar. Seit es Hitler gibt, kann es
Offenbach — als ganzen, zu dem er immer von neuem
wurde — nicht mehr geben, weil, was sich im Zeichen jenes ab-
spielt, und triige es die Satire in sich, um des Konirastes einer
verddeten und bedrohten Welt willen, das Lachen erdrosselt, wie
es den Atem erstickt. Der Einla8 alltédglicher Narrheit aber,
die vor dem Unséglichen nicht verstummt ist, wiirde durch ihr
geringeres Format die groBe Liicke noch filhlbarer machen. Was
— Wwenn es der Refrain zulift — den Anklang an die so be-
schaffene Zeit_ermoglichte: das wire hochstens der Ausdruck der
Unmoglichke

Ganzes erleidef, kann natiirlich dem iiberzeitlichen und allzeitlichen
Hohn einer Geniemusik (welche iiberhaupt anderer kosmischen
Region als der rein musikalischen entstammt scheint) nichts an-
haben, die, bei bewuBter Vernachléssigung der zeitlichen Anspriiche
des Textes, schon als Erinnerungswert in Geltung bleibt und dem
Repertoire des wiedereroffneten Theaters der Dichtung nicht ent-
zogen bleiben konnte, »Verklungen und vertane ist sio nur im Ge-
rdusch und Unfug heut ~er Operettenkultur, Wire sie ohne text-
liche Grundierung und 17 erleitung moglich; wire hier nicht im
Gegensatz zu allem Apsurdum des Opernwesens eine Untrenn-
barkeit und Unauswechselb_arkeit wesentlich, die nun freilich je-

weils das Gegenwirtige einbeginft, so empfohle sich — bef aller 4+
ie

theatralischen Meister[ichkeit er Texte — in solcher Zeit die
Isolierung der Musik. Mirchenoperetten wie »Madame I'Archiduce,
»Pericholec, »Vert-Verte, »Blaubart«, »Dje Prinzessin von Trapezunte
und (als antiquiertes Zeitbild) »Pariser Leben« werden den Wegfall des
Zeitgemafien am wenigsten fithlbar erscheinen lassen’; am meisten ein
Werk wie die »Brigantene, dessen Aktualitit zu erfiillen eben
deren tragische Umstidnde nicht erlauben, Besser jedoch, von der Zeit
durch Heiterkeit — und wenn deren tieferer Sinn ungefithit
bliche — abzulenken, als durch diese an sie zu erinnern. Zumal,
wenn die Ablenkung nicht durch die Erbarmlichkeiten erfolgt, die
das Publikum der anderen Theater bevorzugt.
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Der Verlust, den das musikdramatische Werk als 7’d
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5. Dezember : ?;c_‘i(// (e t)

Aus einem Brief von Offenbachs Enkel in sStimmen fiber
Karl Krausc (Verlag R. Lanyi. 1934):

Paris le 15 mars 1934

— — Enfin, je rencontrais quelquiun qui «possédait> son
Offenbach: car, vous le savez mieux que moi, il ne suffit pas
d’apprécier et d’aimer «notre Jacques» il faut surtout le con-
naitre. Vous le connaissez, comme vous connaissez Shakespeare;
vous aimez, d’ailleurs, I'un autant que Pautre, et c’est, sans doute,
dans le méme sentiment que vous avez traduit Shakespeare et
que vous avez, avec le méme honheur, interprété Offenbach.

Vous avez su, en effet, donner & cette musique son sens
véritable en révélant son inspiration classique, en exprimant son
véritable rythme, en dégageant sa bouifonerie comme sa mélan-
colie.

Nous avons, ce premier jour li, passé la soirée a I'Opéra-
Comique. On jou Werther. Connaissez-vous la partition
de Massenet? Je n suis pas bien sir] car, pendant toute la
représentation, comme pendant le diner, vous ne m’avez parlé
que d’Offenbach.

Mon ami Georges Ricow, alors directeur de la Salle Favart®)
vint nous voir dans la loge:

__ .Ah, Monsicurs, lui avez-vous dit, ccomment ne jouez-
vous pas ici, tous les soirs, des couvres d’Offenbach?»

Offenbach, toujours et saus cesse Offenbach, ce nom, ce
seul nom sur vos levres et dans votre cceur... Ah décidément,
nous appartenions déji & la méme famille ... .. quoique jen sache.
pros de moi, qui connaissent le grandpere moins bien que
Vous. -

— «J¢ vais vous chanter Madame 1’Archidue,
mtavez vous déclaré, en arrivant, avec une awtorité a laquelle
rien ne reésiste.

Maiss, vous demandai-je. «quel air?s

_ «Touts, mavez-vous répondu, <toute la partition. en
commengant par le commencements.

Je me mis au piano.

— —— Pendant deux heures, diabolique, derriere vos
lunettes, gouailleur, émouvant, étourdissant de verve et de gaité,
vous avez &té. Karl Kraus, i vous seul, 'Opéra-bouffe tout entier.
Tour A tour, choriste, et personnifiant tous les cheeurs, vous fites
FArchidue Ernest et Marvietta, Giletti et le Comte, la Comtesse
et le quatuor des Conspirateurs . ... Ah, qui ne vous a pas entendu
cindiquers la musique ot Pesprit d’Offenbach ne connait pas
Offenbach. Si tous ceux qui U'interpretent ou qui croient I'inter-
préter et le servir avaient pu se rendre compte de ce quiest Offen-
bach, & travers vous, quelle révélation pour eux... Je croyais,
moiméme, bien comprendre ce rythme, et plusieurs fois, vous
m’avez éelairé, surpris, t‘mpm‘té. entrainé.

«Mais tout cela est éerits, m’avez vous dit, «il suffit de
de savoir lire: il ne sagit pas de placer le temps fort 2 Pendroiti
on wimporte qui le placerait; chez Offenbach, il est toujours
ailleurs.»

Je n'oublierai jamais entre autres, votre irrésistible inter-
prétation des Couplets de POriginal. Vous apportiez, en les chan-
tant. tant de force communicative, tant de fureur comique, qu'a
la fin du couplet, sculement, et devant votre expression efirénée,
jo me rendis compte, pour la premiere fois, que je ne comprenais
pas Iallemand. :

Ah, quels regrets pour moi, d'ignorer les traductions que
vous aver laites des couplets de Meilhac et d’Halévy. Je ne sais
pas ce que je perds a me pas connailre <votre» Lettre & Métélla
ou <votres Lettre de la Périchole; car des amis, plus heureux
que moi. m'ont dit que rarcment la poésie avait atteint une telle
expression douloureuse, humaine, profonde et simple. Ah quels
orets et & quoi, cela m’a-t-il servi, mon Dicu, d’étre, une seule
fois dans ma vie, premier en allemand, alors que javais dix

uns. — =—

Jacques Brindejont-Offenbach

* Die Opéra-Comique.
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9. und 12. Januar 1935: ¢ (

Uber die Unmoglichkeit einer Aktualisierung der Offenbach-
Texte in der Welt der Hitler und Stalin (obschon in dessen
Bereich Offenbach bei entsprechender Verhunzung genehmigt ist)
geben die Programme vom 1. Dezember [AMadame I'Archiduc) |,
und 5. Dezember (Perichole) Aufschluf. Ihre Zeitwidrigkeit in
dumpfen Tagen macht sie zeitgemaB, denn in jedem der Klinge,
zu denen sie iiberleiten, ist mehr Menschlichkeit als in sdmt-
lichen sozialen Heilslehren, deren Opfer erbarmungswiirdig,
deren Nutzniefer erbdrmlich bleiben. Der Versuch, iiber den
personlichen Anreiz des »Wiederauftretens« hinaus, einer wei- /
teren Offentlichkeit das /Theater der Dichtung/statt des andern JhE
Theaters schmackhaft zu machen, scheint fehlgeschlagen, da sich fiir
Shakespeare, Offenbach und deren geistige Vermittlung in ganz )
Wien kaum mehr als dreihundert Menschen interessieren diirften.
Und doch sind es Vorstellungen, durch die, wenn sie tdglich
stattfinden, eine Erkrankung abgesagt werden konnte und die
wegen UnpéBlichkeit des Vortragenden stattzufinden hatten. Er
hat sich zwar noch nie gehort, aber nach mancher Aussage
diirften die Zahllosen, die in der gleichen Lage sind und bleiben
wollen, ihr Lebtag nicht mehr erfahren, was Theater ist, vor allem
nicht die Fachleute, also weder Dilettanten nochLIgnoranten die -
berufen sind, ihnen die offentliche Meinung zu machen. Dafl das (o
Ensemble des&l‘heaters der Dichtung] lieber verstummte als sich #v .7 i
von solchem Kaliber, das sonst eingeladen wird, die Féhigkeit
bestitigen zu lassen, weil man. Ist es aber vorstellbar, dafl
lebende Zeugen verschwundner Theaterpracht deren volle
Wiederherstellung durch die Einzelstimme bekunden, und kein
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Glied der kulturellen Reprisentanz dieser Stadt in Zwanzig
Jahren jemals den Mut aufgebracht hat, sich privatim davon zn
tiberzeugen ? Dafl das Kulturpack durchhaltend vorzieht, mit den
Eindriicken des heutigen ernsten und heitern Theaters sich und die
Leser zu beschummeln ? Auf solche, die »andere Sorgen zu habene
als alleinigen Denkinhalt eines schiibigen Zeitalters festgelegt
wiinschen, wird nicht minder gern verzichtet. Dem ]ntclligenzier.
der die Nachbarschaft einer Vorlesungsannonce und einer Krupnik-
Annonce unter dem Motto »Weit gebracht le vermerkt (als ob
man im Weltall und in der Arbeiler-Zeitung jemals solcher Nihe
hitte entgehen kénnen und als wire die Bezahlung der Presse
das odivse Moment); dem anonymen Freideiiker, der sich
erlaubt hat, zu dem Namen sPerichole« ein »Kuschle« zy
klecksen, ist man auf der Spur. Nein, man wird, solange man
andere und sich selbst mit kiinstlerischen Gaben erfregen kann,
aus Respekt vor Briefschreibern nicht kuschen, deren »eigene
Schriften« Zwischendurch zy vergleichen auch nicht wenig
anregend ist. Der Vortrag aus Shakespeare, Oifenbach, Nestroy
diene dem Sprecher wie den Hoérern als Zeitvertreib bis zu dem
Tag, wo es jenem belieben wird, sich wegen mehr 6ffentlicher
AuBerungcn mit einem aufgeregten Analphabetentum (Mevolution)
einzulassen, das doch von Lassalle nicht mehr alg das Denkmal
kennt und ihn fiir so groBl halt wie dieses. Augenblicklich fehit
zur Produktion auBerhalp des Podiums (leider auch zu der Auf-
gabe, die deutsche Sprache vor dem Deutschtum zy hiiten) alle
erforderliche Unlyst, Was immer aber getan oder unterlassen
seill mige — dje Glcichschaltung mit der Dummbeit wird

nicht erfolgen |
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9 Januar:

In Prag, dessen Theaterkrifte meinen Entschiuf befestigt
haben, die Offenbach-Renaissance mit Bedauern zuriickzuziehen
fund der Verdi-Renaissance, die dortselbst ihren Ursprung hat,
freien Lauf zu lassen), haust ein gewisser Renato Mordo, der kein
Pseudonym sein soll und dem der Schiarafie Eger — nach Gyimes,
Reinhardt und Robbeling »mit« einer der stirksten Aufmischer heu-
tigen Biihnenwesens — Offenbach zu beliebiger Verwendung iiber-
lassen hat. Da besagter Mordo demnichst auch in Wien (Volks-
oper) seine Kiinste vorfithren soll, dirfte es, wofern nicht eh
alles wurst ist, angezeigt sein, auf das Schnippchen hinzuweisen,
das er dem Blaubart fiir sein Verhalten gegen die Frauen
geschlagen hat, die es in der »Femina< von Natur aus viel
besser hdtten. Man erfahrt dariiber einiges durch das ,Prager
Tagblatt!, welches direkt unter Olla die Haltbarkeit nebst Fein-
heit jener klassischen Operette preist, indem der Redaktions-
christ, der mir seinerzeit wegen der Madame I’Archiduc Rat-
schldge erteilt hat, der Offenbach’schen Musik Witz, zindende
Laune und insbesondere »Schmifie nachrithmt, also ungefahr das,
womit ich mich revanchiert habe,
Der Musik-Geist von »Hoffmanns Erzihlungen« kiindigt sich hier be-
reits an, gleichsam sich selbst apollinisch verspotteiid — noch
vor der Geburt.

Warum nicht dionysisch? Das thacht aber nichts, wesentlich

ist, daB Mordo — offenbar weil er schon so heiBt, schlaraffisch
orientiert — »Blaubarte auf einer Schmiere spielen laBt, in der
Art der

Innsbrucker Bradlscheri Biihne — —, Der Ditektor, die Frau Direk-
tor, die Tdochier des Direktors wirken mit, die eine Tochter macht
Schlechthin alle kleinen Funktionen, vom Ballett bis zur Windmaschine:
freiwillige Feuerwehrmanner, jammervoll-késtlich
als Hoflinge kostifriiert, sind der Chor, Die haargenaue Kenntnis des
Schmierenmechanismus, aus der sich so viel erheiternde Nebenwirkun-
gen ergeben, stimmt ahnungsvoll gegeniiber dén beruf-
lichen Anfidngen unseres ausgezeichneten Regisseurs Mordo . . .
Die ein wenig Weitschweifigen Prosaszenen sind in kurze
Knﬁttelvers-Dialoge aufgeldost, am fibrigen ist nichts gedndert;
die Musik nur um Unwesentliches gekiirzt, Man darf dieser Be-
arbeitung, die sich als héchst Wwirksam erwiesen hat, Zustimmen ; sie
lenkt voribergehend von der Musik ab, doch ist das
kaum zu vermeided , ...

Doch, doch, wenn eine kulturell interessierte Gesetzgebung fiir
Vergehen gegen autorrechtlich nicht mehr geschiitzte Kunstwerke
Arreststrafen nebst Riickverweisung in die beruflichen Anfinge

statuierte. Vor dem, was sich da in Prag getan hat, — dié
bsterreichische Ausgabe des feschen Blattes brachte aus Vorsicht
zwar Olla, aber nicht das Referat —, vor diesem Exzef einer

foenbach~Schandung zeigle selbst die ,Bohemia‘ etwas Scham-
geftil; indem sie feststellte:

Renato Mdrdo liefett seine Offenbach-Bearbeitungen schon fabriksmaﬂig;
Nach den Finaktern, die bisher daran glauben muBten
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fwsd die eben nach Wien kommen sollen, darunter die unvor-
stellbar zugerichtete Lieblichkeit der »Insel Tulipatane)

fitémt er jetzt ein abendfillendes Werk her, den mit Recht zu Offen-
#achs Desten Stiicken zahlenden »Blaubarte. Fiir ihn ist auch dieses
Werk nichts als Parodie, obwohl gerade im »Blaubarts an mehr als
einer Stelle Ernst und Ironje schari auf der Schneide stehen und mit
Iyrischen Schonheiten ein Grad der dramatischen Charakteristik Hand
in Hand geht, der dem wirklichen Offenbach-Kenner nicht entgehen
kann. Was liegt aber Herrn Mordo, um nur zwei Beispiele zu nennein,
an dem ergreifenden Kantabile des Blaubart, das der Antonia-Musik
aus »>Hoffmanns Erzihilungene< vorklingt, was liegt ihm an den musi-
KaliscHen Schépheiten des Duetts zwischen Blaubart und Boulotte in
der Gruft-Szene? Er parodiert ausnahmslos und schafft sich ein theater-
mafig praktikables, aber kiinstlerisch bedenkliches Alibi, indem er
die ganze Auffithrung in den Rahmen einer Schmierenkomdadie stellt.
Diese »Entzauberunge des Theaters mag manchem Ulk forderlich sein,
aber sie leidet in diesem Falle an einem Kardinalfehler: sie ist iiber-
fiissig. Immerhin ist anzuerkennen, daB die Musik (von Strichen ab-
gesehen) in ihrem Organismus unberiihrt bleibt, und sie wire ganz
unverfilschter Offenbach, wenn davon abgesehen wirde, die Sanger
operistischen Unfug treiben zu lassen. Warum soll denn die rhyth-
mische Schwungkraft, die melodische Leichtigkeit der Couplets, die
klangliche und harmonische Vielfalligkeit all der Schauer-Chromatik
dnd Grusel-Akkordik auf einmal nicht durch sich seiber wirken? . . .
Zur Wertuhg von Einzelleistungen gibt die Auffiihrung keinen Anlafi =
sie stehen alle unter dem Zwang der Regie, die sich .. mit Komo-
diantenwagen und Spielpodium ein ihren Zwecken entsprechendes
Biihnenbild machen 128t und auf keinen noch so abgegriffenen Kulissen-
scherz vgrzichtet‘. Die Dames . ., die Herren . . treiben zu Offenbachs
Musikt Mordosche Allotria. Und der Erfolg ? Er wire um nichis ge-
singer Dei einér unparodierten, in Satire, Komik und Besinnlichkeit
ansgeglichenen Wiedergabe.

Das kann man fir Prag nicht wissen. Dort, im Schlaraffenland,
Brauchen sie immer, zudt Zweck von »ausvrkauft l«, etwas
Zugkriftiges, weshalb denn auch Meister Pirchan, der Biihnen=
bildner, auf die Idee verfiel, meine Herberge della conspirazione
permanente mit rosa Herzerln zu versehen und sudetischen
Sinnspriichen wie : »Wer nicht liebt Wein, Weib und Gesang usw.<,
die ich freilich sofort durch eine Putzschar entiernen lief.
Mordos Beweggriinde sind dunkel; er scheint, seit ich einst aus
Furcht vor seinem Namen die Anndherung abwehrte, einen
Pick auf Offenbach zu haben. Jedenfalls tut er des Guten
suviel : er liBt den »Blaubarte auf eincr Schmiere spielen, wie-
wohl die Auffihrung ohnedies im Prager Deutschen Theates

stattiindet.







B2, 20. Januar, 3. Februar: — /[~*V7f « Sy
i8:46. Uhr: Aus der grofien Zelt des Carltheaters
Also wohl die dieser unbeschreiblichen Herrlichkeit, als Matras,
Knaack und Blasel neben Treumann (dem andern), der Grobecker
und der Gallmeyer wirkten, welche Offenbach smeine Sdnger«
nannte, die grofen Komiker, die ihm jede Singerei entbehrlich
machten. Die Zeit, da »Pariser Leben< und »Die Prinzessin von
Trapezunt« abwechselten und wenn er personlich cine Premiere
dirigierte, die Fiaker schon bei der Oper nicht vorwartskamen.
Oder die Jahrzehnte vorher mit Nestroy, Scholz und Grois in
allen Werken des Possengenies ? Bis zum Ausgang dieser Epoche,
da, nebst Offenbachs Einaktern, »Orpheus« mif Nestroy als Jupiter
und Knaack als Styx kreiert wurde. Also gewifl etwas aus der Zeit der
Direktionen Nestroy, Treumann, Ascher. Oder vielleicht aus der
kurzlebigen Lustspielzeit Mitterwurzers? Dem spdteren Lokal-
possentheater Blasels? Der Ara Jauners — um 1897 —, die vor-
treffliche Neuinszenierungen des »Blaubart« und der » GroBherzogin«
mit Spielmann, Bauer und der entziickenden Stojan brachte?
Aber mit welchen Mitteln sollte die »Ravag< die Erinnerung an
eine Biihne heraufbeschworen, die wahrlich wie nur das Burgtheater,
das Theater an der Wien oder das Théatre francais eine »grofie Zeit«
erlebt hat? Die des Burgtheaters erstreckte sich ihr, in GemaB-
heit des christlich-germanisch-merkantilischen Schonheitsideals,
von Millenkovich bis Rébbeling, wire durch die Familien Reimers,
Tressler, Zeska sowie Frau Bleibtreu vertreten, aber auch durch
die gegenwirtigeren Herren Balser und Hennings — den Paul
Hartmann wiren wir los —, die bereits unverwiistlichen Thimig jun.
und Maierhofer, und vor allem natiirlich durch meinen magischen
Namensvetter mit dem schérfern 8, der nach Aussage der jiingsten
Ignoranten Devrient (den andern), Schréder, Anschiitz, Lowe, Dawi-
son, Sonnenthal, Baumeister, Lewinsky, Matkowsky, Mitterwurzer
plus Beckmann und La Roche in die Tasche steckt, wihrend
ich ihn fiir einen saubern Redegliederer halte — nicht aufregend,
gemessen an der Moglichkeit, dal Hartmann (der andere) diesen
antipathischen »Kaiser von Amerika« gesprochen hitte — und
fiir einen tiichtigen Chargenspieler, der manchmal die Verwand-
lungsfahigkeit des allzufriih verstorbenen Miiller-Hanno erreicht.
(Am wenigsten ertrdglich dort, wo sich seine Personlichkeit und
sein Brustkasten mit der Rolle decken, etwa beim Hauptmannschen
Geheimrat; trostlos als Falstaff.) Mochten die Leute, die noch
immer ins Theater gehen, vor allem die, die es michts kostet,
doch endlich zur Kenntnis nehmen, daB es — von etlichen
vorziigtichen Episodisten und Lustspieldamen abgesehen — seit 1890
keines mehr gibt und die Triimmer hochstens bis zur Jahrhundert-
wende vorhanden waren. Verlust des kulturellen Gedéchtnisses mag
vorkommen, aberdann sollte noch der Begriff » grofie Zeit« ausgeloscht
sein, damit nicht auch hier Gold fiir Blech gegeben werde, Die
grofie Zeit des Theaters an der Wien, das Offenbach-Werke mit
der Geistinger, mit Swoboda, Rott, Friese besetzte und spiter
Girardi erschuf; das neben dem theaterschwachen Johann StrauB
Suppé und Millocker hatte, wéire offenbar durch die »Lustige
Witwe« reprasentiert. Und was versteht die Ravag unter der

groBen Zeit des Carltheaters?

Franz Lehar: a) »Zigeunerliebe« : Ouvertire b) »Der Rastelbinders:
1. Wenn zwei sich lieben, Duett; 2. Ich bin a Weanakind, Lied
— Edmund Eysler: »Die Schiitzenliesl«: Aultrittslied der Liest — Heinrich
Reinhardt: »Der liebe Schatze: Dort an der Donau, Marschquartett
— Oskar Straus: »Ein Walzertraume: Walzer — Emmerich Kalman:
»Die Bajadere<: a) Auftriltslied der Odette; b) Vermihlungsszene —
Franz Lehar: >Der Gottergattee usw.

Und dann kamen gleich die Ratzen. — Wire die Rundfunkkritik
nicht hier wie fiberall prostituiert (weil die Tinterl, die Dirigenten-
leistungen oder bodenstindige Lyrik loben, zuweilen -auch
den Ather durchstinken diirfen), so hitte sich vermoge dessen,
was die Nichtswisser vom Horensagen wissen, doch ein wenig
Protest gegen den Hohn geregt, einer Stadt mit so ehrwiirdiger
Theatervergangenheit zwischen Gejodel und Heurigenmusik, dem
Wunsch, wieder einmal in Grinzing zu sein, und der sattsam
bekannten Tatsache, daB mel Muatterl a Weanerin war, noch
solchen Pietdtsbeweis anzubieten.
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27. Januar:

Die Erstauffiihrung Im :Theater in der Leopoldstadt« hat
am 11. April 1833 stattgefunden (gerade hundert Jahre bevor ein
anderes Kleeblatt in einer Welttragodie auftrat). Nestroy gab den
Knieriem, Scholz den Zwirn und Carl den Leim, die Rolle, in
der der junge Sonnenthal in Graz neben Nestroy stand und von
ihm als »Kunsttischlere belobt wurde. Gimmerler gab die
Titelrolle (spater den Leim), die Dilles. Zéllner und Weiler
iie Tochter Palpiti. (Ad vocem humanam Sonnenthal: sein
hundertster Geburtstag wurde kiirzlich von der ganzen Presse
mit vorbildlicher Ignoranz gefeiert, mit Ausnahme des unabhan-
sigen Tagblatts fiir das christliche Volk, das den groBen Schau-

spieler des Kaisers bloB ignorierte; vielleicht weil dem Hermn
£

Bref:ka der Tragtde Reinhold bodenstdndiger vorkommt.)
% /= Ut | Atap fny

Aus dem »Wanderbuch eines verabschiedeten Lands- |
knechtese« von Fiirst Friedrich Schwarzenberg (Wien 1844—48): |

— — Ich halte diesen Nestroy fiir eine unserer merkwirdig-
sten dramatischen Erscheinungen, sowohl als Dichter wie als Schau-
spieler. Es liegt in seinen Erzeugnissen nicht allein eine tiefe Be-
deutung, sondern auch der wahre, kraftige Geist des Volkssticks!
— - in Nestroy lebt ein wirklich Shakespearescher Geist,
-Humor und Witz. — —
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din i.v'?.'";f







ﬂ:w""’“"«

——

— — mir hat kein Lustspiel mehr Stofi zum Denken gegeben, als
»Ebene Erde und 1. Stocke, der klassische Lumpazivagabun-
dus, und der Talisman. Nach meiner Ansicht ist Nestroy demnach
nicht allein jetzt, sondern im Allgemeinen ein echter Volksdichter,
und ich bin {iberzeugt, daBl die Zukunit mein Urtheil bestatigen, und
ihm einen ausgezeichneten Platz unter den dramalischen Notabililiten
Deutschltands anweisen wird. Waren ja selbst der grofie Shakespeare
und Moliere Komodianten, auf welche die damalige vornehme Welt
mit Mitleiden herabsah; allein Shakespeare’s Genius schwebt unsterb-
lich iiber der Bithne, welche er heiligte, und der Philosoph, welcher
einen Tartiiffe zeichnete, wird unvergefllich bleiben, wenn lingst die
flachen, wisserigen Leistungen seiner damals viel héher geschaizten
Kollegen sich im Laufe der Zeit verdiinstet haben werden.

o Aol dcpas oD (Mg o)

Aus der ,Fackel’, Mirz 1925 iiber das Entreelied des
Leim, dessen Text und Musik sie als Erstdruck veroffentlichte :

— — Nun wird mir eine freudige und rithrende Uberraschung
zuteil und es ist, als ob Nestroy selbst mit einer zurechiweisenden
Gebirde, welche die Theatergenerationen verbindet, dem Unifug, der im
Burgtheater an dem [I. Akt veriibt wird, wehren und seiner Gestalt zu der
Singstimme verhelfen wollte, die ihr gebithrt, und eben dort, wo sie
ihr gebiihrt. Der Leim hat in der Festauifihrung des »Lumpazivaga-
bundus« im Jahre 1856 tatsichlich ein Entreelied gesungen und zwar
im ersten Akt, so daf er sich von Knieriem und Zwirn in der Art
des Auftretens nicht mehr unterschied. Der Altwiener Komiker
Gimmerler, dessen Namen als des zweiten Darstellers der Figur
(nach Carl) ich schon auf einem Programm des Theaters in der Leo-
poldstadt vom 25. Juli 1841 finde und der in hohem Alter Ende der
80er Jahre starb, hat es kreiert. Er hatte Nestroy, wie mir mitgeteilt
wird, »wochenlang ,gebenzt’, ihm ein solches Entreelied zu schreiben,
bis Nestroy eines Tages wihrend einer Probe in seiner Garderobe
binnen einer Viertelstunde das Lied niederschrieb<, das in jener Fest-
auffithrung und wohl auch spiter noch zum Vortrag gelangte. Gim-
merler hat nun dem jungen Kollegen Carl Lindan, der spiter im
Theater an der Wien gewirki hat und dessen Name mir mit der le-
bendigen Erinnerung an die letzten guten Zeiten dieser Bithne ver-
kniipft ist (Anm.: Der treue Bewahrer echter Theaterschiilze ist selbst
vor kurzem in hohem Alter gestorben), im Jahre 1871 erlaubt, eine
Abschrift vom Leim-Lied zu nmehmen, das ein Unikum ist wie die
Musik, die von Franz v. Suppé stammt und dHe der ehemalige
Schauspieler mir mit den Versen zum Abdruck in der Fackel widmete.
— — Das Tischlerlied vervollstindigt, namentlich im wehmiatigen
Humor der sprachlich erfiillten zweiten und dritten Strophe, die
Valentin-Ahnlichkeit der Gestalt.

—
—_—







Programme

Wien | %3

Offenbach-Saal
Shakespeare-Zyklus inder Bearbeitung des Vortragenden

2. Januar }9&3 )

Die lustigen Weiber von Windsor

(Mit Verwendung der Musik von Nicolai)

6. Januar:

Verlorne Liebesmiih’

(Musik nach Angabe des Vortragenden; Ouverture und Zwischen-
aktsmusik aus >Si j'était roi< von Adam)

11. Januar:

Maf fir Mas

16. Januar:

Troilus und Cressida
(Ouverture und Zwischenaktsmusik aus Offenbachs »Die schdne
Helena« ; als Lied des Pandarus die Romanze der Helena)

20. Januar:

Das Wintermirchen

(Musik von Franz Mittler)

25. Januar:
Zum ersten Mal (mit Ausnahme der !') bezeichneten Szene) !
Aus den Kénigsdramen :

Richard II., IIl. Akt 4, 5, IV. Akt aus 1, V. Akt 3, 4 aus 5.

Heinrich IV, 1. Teil, II. Akt 3 (mit dem Vorwort eines
Zitats — Nachrufs fiir Percy — aus 2. Teil, IL Akt 3), Ill. Akt aus 3
und V. Akt aus 1 (verbunden); 2. Teil, IV. Akt aus 4, V. Akt 3, 5. —
Heinrich V., V., Akt aus 2.

Heinrich VI, 3. Teil, 1. Akt 5%, V. Akt 5, 6. —
Richard III., I Akt 2, V. Akt 2, 3

30. Januar: .

Coriolanus

3. Februar:

Zum ersten Mal

Antonius und Kleopatra

8. Februar:

Timon von Athen

13. Februat:

Macbeth

17. Februar !

Hamlet

22. Februar:

Konig Lear

1. Mirz:

Zum ersten Mal

Der Widerspefistigeth Zahming 6

Nach Wolf Graf v. Bandissin bearbeitet und erghnzt. (Mit Ver-
wendung der Musik von Hermann Goetz)

Begleitung zu den Vorlesungen mit Ausnahme der vom 113
25., 30. Januar, 3., 8,, 17., 22. Februar: Franz Miitler.







A
Brinn, Deutsches Haus, 6. Februar:-
Die Weber
7. Februar:
Perichole;
27, Mirz:
Konig: Lear
28. Mirz: 7 T (faa Roias
L Vorwort fiber die Abinderung des Programms. — Pandora bFa
7 Aus eigenen Schriften T Wit r)
T A T T e T e e 7
_ Mahrisc Ostrau, Lidovy dum, 29. Mérz: %
J._ Aus: Der Alpenkdnig und der Menschenfeind
A Raimund : Das Hobellied, Claudius: Abendlied, Bei
iirem Grabe, Kriegslied, Goeckingk: Als der erste Schnee fiel,
Liliencron: Festnacht und Frihgang, Die betrunkenen Bauern,
Zwei Meilen Trab, Peter Altenberg: Die Seidenfetzerln, Freunde,
Landpartie, Altern, Frank Wedekind: ... Donnerwetter, Unterm
Apfelbaum, Die Wetterfahne, Parodie und Satire, Eroberung, Chorus
der Elendenkirchweili; Diplomaten ‘ Lol
_@7 Aus eigenen: Schriften: ol
— Oflmiitz, Redouten-Saal, 30. Mirz:
1 Vorwort:wie oben. — Hannele Matterns Himmelfahrt
7 Aunseigenen Schriften R i
Prag, Mozarteum, 31. Mérz:
_T Vorwort wie oben. — Hannele Matterns Himmelfahrt
%  Aus eigenen Schriften oy
~ April: ; ]
Macbeth
4. Abpril:
Hamlet
Begleitung am 7. Februar; 29., 30., 31. Marz, 3. April: Franz. ) A
Mittler

Agram, Musikinstitut, 11. Januar 1934:
Vorwort. — Macbeth

12. Januar: wt -',Mf"
Aus eigenen Schriften
e S e e s e







Wien
‘Mittlerer Konzerthaussaal, 19. November 1934
"Worspruch®*). — Macbeth

26. November
Das Wintermirchen

1. Dezember :
Madame L'Archiduc

5. Dezember :
Perichole

9, Januar 19356:
Blaubart

12. Januar :
Die Prinzessin von Trapezunt

20. Januar :
Pariser Leben

27. Januar :

Lumpazivagabundus

Mit den Extempores der alten Theatermanuskripte und ‘dem
Entree des Leim (Text von Nestroy, Musik von Supps, 1856) ; das
Kometenlied erneuert.

3. Februar
Die GroBherzogin von Gerolstein

Kleiner Musikvereinssaal, ‘6. Mirz :

Zur Wiederherstellung des Originals

Der Talisman

Musik von Adolf Miller und Franz Mittler

11. Mirz

Aus: Das Miadchen aus der Feenwelt. — Das Hobél-
lied. — Aus: Der Alpenkénig und der Menschenfeind

Fortunios Lied

¥) Abdruck in einem spéteren Heft







19. Mirz:

Zum ersten Mal
Liebesgeschichten und Heiratssachen
Posse mit Gesang in drei Akten von Johann Nestroy,
eingerichtet von Karl Kraus

(Mit Vorbemerkung iiber die nach Angabe des Vortragenden improvi-
sierte Musik und die Zutat der gesanglichen Aktschliisse)

%‘Y"" fErstauifﬁhrung am 23. Mirz 1843 im Theater an der Wien zum Vor- )

X
\

@Q\Nestmfs T 5 J
Florian Feit, ehemals Fleischselcher, jetzt Partikulier . Scholz
ranny,idessen Tochter ™ ob=iii - cn e S s D e, Wagner
Ulrike Holm, mit Herrn von Fett entfernt verwandt , » Riondi
Lucia Disil, ledige Schwigerin des Herrn von Fett , Mad. Rohrbeck
Anton Buchner, Kaufmannssohn , ., _ . . . . . Brabbge_ H‘“
Marchese Vincelli . , , . .. ... .... . Groissem_ e
Alfred, dessen Sohn , ., . . . . . . . . . . . Gimmerer
Der Wirt zum ,Silbernen Rappen® , . , . . . . Stahl
DISEWITHA S el ) ool e et b s e AT SEO
Philippine, Stubenmadchen bei Herrn von Fett , , Dile. Condorussi
INebel e e nameainn s T e e T TNy,
g:i?:ﬁ'ch, } Bediente bei Herrn von Fett{ .
Kling, Kammerdiener des Marchese . . . ., , . .
Schneck, ein Landkutscher , . .. . . . . ., . . .
Ein Hausknecht R
Eine Magd im Gasthof zum R
Louis, »Silbernen Rappen“ } . . . .
Niklas,} it ke
VIEn W ACHTOE s e

Die Handlung spielt in einem Dorfe in einiger Entfernung von der
Hauptstadt, teils im Gasthof, teils im Hause des Herrn von Fett.

Architektenvereinssaal, 27. Mirz :

Tritschtratsch (Mit allen Gesingen; statt des Quodlibets,
mit textlicher Uberleitung, das Couplet: sDieses G'fithl . . .«. Musik
von Mechtilde Lichnowsky und nach Angabe des Vortragenden.)

Die Schwiitzerin von Saragossa







Kleiner Musikvereinssaal, 31. Mirz:
Zum ersten Mal
Der Verschwender
Original-Zaubermarchen in drei Akten von Ferdinand Raimund,
eingerichtet von Karl Kraus (mit Anderung von 26 Versen)
Musik von Konradin Kreutzer

Theaterzettel einer § Wohltatigkeits-Vorstellung zum Vortheile der Witwe
des Komikers Tomasellit, Carltheater, 18. Januar 1863, mittags 1,1 Uhr

Fee Cheristane . . . A e e R Oy e TR
Azur, ihr dienstbarer Cmst SeAT . . .Hr.Mayerhofer
Julius von Flottwell, ein reicher Edelmann . .« -Hr.Sonnenthal
Wolf, sein Kammerdiener . , . . . ., . . .HrLewinsky
Valentin, sein Bedienter. , . . . . ., . . . . .Hr.Beckmann
Rosa, Kammermadchen , . . . ., ., . . . . .Fil. Wildauer
Chevalier Dumont . . .Hr.Meixner
Herr von Prallin . . . Hr. Fricke

Herr von Helm & tlottwalls Fieande . « . Hr. Fr. Kierschner
Herr von: Walter <itei e EITBAYer
Griindling : e b D e G W N
Sockel } P o { e T

Fritz 3 et B SN e s o T B el

Johann } Lt { s e n e H Vieristl
Prisident von Klughe:m R e e S N S LR e e
Amalie; seine ‘Toctiterc . . . v 2w L o FilBaindints
BaronBENErstein s, So oo oL SR e taete e e H R d K erSchien
Ein Juwelier . . . s s e e e Sk TauNOlte

Betti, Kammermadchen Ny T T AR e R Y B )

Ein D:ener e NP e el O T S .-« ..Hr. Barko
Bintalless Welbsesulin s i o S FroHad z inger,
B e e St e e P M T Panlmant
Max ISh'ff A G e e T el L )
Thofase |, % S sagnl o8 oo L HY Baumietsten
Liese BE g e 1 B i e
Michel v Sead e LA Tiapieler
Hansel Valentins Kinder o e ko o Stefan - Niclas
Hiesel S et es e e s MIAT. - Alisterlitz
Pepi « s o « o« o o Fanny Wagner
ElnGartneri s S s e S HE AT OO

Ein Bedienter . . . . v T e s oA

Giéste, Diener, Jager, Ténzer und Tanzerinnen, Genien, Nachbarsleute,
Bauern, Senner und Sennerinnen.
Vorkommende Konzertvortrige im 2. Akt beim Feste Flottwells :
— — — Frau Dustmann, die Herren Walter und Ander. Vorkom-
mende Tinze — — — ausgefihrt von dem weiblichen Ballettkorps
des k. k. Hofoperntheaters — — — Herrn Caroli, den Friul. Couqui,
Millerschek und Cassani.







Ebenda, 26. April:

400. Wiener Vorlesung
: (Zur Wiederherstellung)
Kénig Lear

Tragodie in fiinf Aufziigen von Shakespeare
nach Wolf Graf v. Baudissin bearbeitet von Karl Kraus

Personenverzeicinms der Neuinszenierung des Burgtheaters fosq /7,
17. November 1889:

Lear, Konig von Britannien . . . . . . ., . ., Hr. Sonnenthal
Komnig s von i Frankyelth = o8 0 i o e Hiih s
Herzog von Burgind™ . . . . . .., . ., . . Hr Stitter
HerzogsvoisGomwallss s e e i it
Herzog von Albanien. . o .o oanaiie e HE Wagner
el velnGIoster ol e e e aetiers . Hr. Lowe
Gt - vons el o o e s e Y o Baumeister
Edgat;iGlosters Sohn'c, © "o B0 S R T e Robert
Edmund, Glosters Bastard - . . . , , ., . . . . . Hr. Reimers
Ein Ritter in Lears Gefolge . .,. . . , . .., . . Hr. Ernest

10 2 v iy e e e S e I T Lewinsky
EinArzt...................Hr.AItmann
Bingbotes ey Soes sar e e T e S e
EingHerold awviaetar 2 iothes 0 e e S S e Tl
Oswald, Gonerils Haushofmeister . ., . . . . . . Hr. Schone
Ein SHauptmantie @i st e «.. . Hr. Wiesner
Ein alter Mann, Glosters Pachter . , . . . . . . Hr. Bleibtren
Bl lefietaciornwalles - = = i i « « o Hr. Kracher
Goneril A ara el W0 A FIL Barsescit
Regan } Lears Tachter { o aenagme S SR S hracht
Cordelia T IR L A . Fr. Hohenfels

Ritter in Lears Gefolge, Offiziere, Soldaten. — Die Szene ist in Britannien.
Ouvertiire und Musik der Zelt-Szenef Franz Mittler.
Nach dem, 2. Aufzug eine grofiere Pause.

Ehrbar-Saal, 14. Maif | Widerspenstigen Zihmung &eu-
fassung von Karl I(raus.;hMit erwendufig der Musik von Hermann

Goetz)

i
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ARV L b Zum ersten Mal
Eisenbahnheiraten
oder
Wien, Neustadt, Briinn f
I 4 Posse mit Gesang{_(gq_cj] dem Vafideville >Paris, Orléans et Rouen< \
%, von Bayard und Va:in){:iﬂmvon Johann Nestroy, 7
j‘ i\ fhach det Schroll’schen Ausgabe eingerichtet von Karl Kraus, mit =
; improvisierter Musikj___ N
. Erstauffiihrung am 3. Januar 1844 im Theater an der Wien zum Vorteile
Nestroys
Jgnaz Stimmstock, Gitarre- und Geigenmacher in Wien Sfm#tta H C,M)t' I a
/ Peter Stimmstock, Blasinstrumentenm|cher in Krems . Scholz g i o

Edmund, erster Arbeiter bei Ignaz Stimmstock . . .
Patzmann, Portrit- und Zimmermaler . . . . . . . Nestroy
Zopak/iBickenmeister in Brifn: o s et s FETols
i Babette, seine Tochter , . . . . « . . » . . . . Mad Rohrbeck
| MR, Namni, seih Mandel . . . . + + + + « « +» « o . Dlle. Wagner
Kipfl, Bickenmeister in Neustadt . . . . . . . . Stahl
Therese, seine Tochter . . . . « . .
Brandenburger, erster Gesell bei PG s e Rudolf Maier
Frau Zaschelhuberin, Tandlerin in Neustadt . . . . Mad. Raimund
Anton, Packtriger auf dem Neustidter Bahnhof . . .
Ein Packtriger auf dem Briinner Bahnhof . . . . .
Ein Bickergeselle bei Zopak . . . . . . . . . -

2N Der erste Akt spielt in Wien, der zweite in Neustadt, der dritte in Briinn.

j\ Begleitung an simtlichen Abenden voxL 19. November bis z‘h/le
31. Mark: Franz Mittler

R e e
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Programm'r,iotizen und -Glossen =
2. Januar 1933: wie ehedem
¢

6. Janunar: wie ehedem

16. Januar:
Offenbach bei Shakespeare

Da die »Schone Helena< — unsterblich, nachdem sie ausgelebt
hat — sich nicht im Repertoire des Theaters der Dichtung
befindet, so sei durch diese Verbindung der in Geist und Stoif
verwandten Sphiren die Siihne angedeutet, die eine kulturelle
Untat erfordert hitte: die der Reinhardt und Korngold, das
Unternchmen, das in weniger barbarisch orientierter Zeit (wiirde
da in einem Menschenhirn dergleichen gekeimt haben) die ’&)
Stdupung unter dem Brandenburger Tor/ und kein Ehrendoktorat 7
der Philosophie zur Folge gehabt hatte. !
Je me suis laissé emmener par 8. S. A une représentation de la
Belle Hélne, chez Reinhardt. Grand succeés; la salle est pleine, malgré le prix
des places (14 marks). Méme malaise qu'a la reprise de la Vie Parisienne,
dernidrement, a Paris. La piéce, pompeusement montae, parait péniblement
insignifiante ; simple prétexte a des exhibitions de cosiumes et d’amples
morceaux de chair. (Une Vénus, audacieusement dévetue, extrémement belle;
mais on regrette alors de ne pas la voir plus.longtemps). Tout cela serait
mieux & sa place au Casino de Paris. La musique d’Ofienbach souffre elle
aussi de cette amplification ; sa lagérets parait creuse. Le public est ravi.
André Gide, Pages de Journal, NRF, Sept. 1932
So urteilt ein unter die Hottentotten Geratener, Natiirlich tibertreibt
er die Moglichkeiten seiner eigenen Region, wenn er bei »Pariser
Leben« in Paris méme malaise empfunden haben will; da war,
bei aller den Zeitumstinden angemessenen Erniedrigung, die
Musik wenigstens 4uBerlich unangetastet (und eine Venus, die
nicht vorkommt, kam nicht vor). Ganz undenkbar, daf selbst im
Casino de Paris jemals Nackiheit so geistlos, Geistlosigkeit so
nackt sein konnte wie chez Reinhardt. Aber die Hand des Ver-
hingnisses, die in der »Schonen Helena< eine gewisse Rolle
spielt,, hat gewaltet. Die der PreSmacht kann nicht verhindera,
daB der gréBte Humbug ecines Theaterjahrhunderts verkracht. ey \
£ Sheemmeagiiterinel T e .
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25. Januar :
Motto

— — Dann wollte ich, er wire allein hier, so wire er gewi8,
ausgelost zu werden, und manches armen Menschen Leben wiirde gerettet.

— — Aber wenn seine Sache nicht gut ist, so hat der Konig
selbst eine schwere Rechenschaft abzulegen; wenn alle die Beine und
Arme und Kopfe, die in einer Schlacht abgehauen sind, sich am jing-
sten Tage zusammenfiigen und alle dann schreien: Wir starben da und da;
einige fluchend, einige um einen Feldscheer schreiend, einige fiber ihre
Frauen, die sie arm zuriickgelassen, einige i{iber ihre unbezahlten
Schulden, einige fiber ihre unerzognen Kinder. Ich fiirchte, es sterben
nur wenige gut, die in einer Schlacht umkommen: denn wie konnen
sie irgend was christlich anordnen, wenn sie blof auf Blut gerichtet
sind? Wenn nun diese Menschen nicht gut sterben, so wird es ein
boser Handel fiir den Konig sein, der sie dahin gefiihrt, da, ihm nicht
zu gehorchen, gegen alle Ordnung der Unterwiirfigkeit laufen wiirde.

e Aus Heinrich V.
Hérer und Stérer

Zum Gelingen eines Vortrags sind drei Tauglichkeiten
erforderlich: die des Sprechers, des Horers und des Saales.
Die Tauglichkeit des Horers wie die des Saales liegt auerhalb
der Eigenart, die bei beiden Faktoren durchaus zugunsten der
Moglichkeit des Horens zuriicktreten muf. Individualitat ist — wenn
er sie hat — das Vermdgen des Sprechers, Verzicht auf sie
Gewinn und Gliick des Horers, der in jenem Begriff des Plurals
aufgeht, zu dem die Einzahl auf dem Podium die Vielen, so ver-
schiedenen, zusammenzuschlieBen vermag: er entduBert sich des
Vorrechtes seiner Besonderheiten, Vorstellungen, Meinungen, die
dem Gebotenen zuwiderlaufen konnten. Gelingt solche Verbindung
und Verwandlung dem Sprecher nicht, so hat er verspielt. Unmdglich,
daB sie restlos an jedem Einzelfall gelingen konnte, der haufig genug
vorsitzlich widerstrebt, zumal gegeniiber einem Shakespeare-Vor-
tragenden, von dem viele und auch nur vom Horensagen wissen, daf
die Journalisten nicht deutsch schreiben kénnen. Dann bliebe immer
noch das Vertrauen auf die Kraft, dem Einzelnen im Zuhérerraum
geniigend Lampenfieber (das der Sprecher nicht hat) beizubringen,
um ihn zu verhindern, sich wéhrend der Darbietung seines
Widerspruchs zu entladen. Versagt auch diese Féhigkeit, so
bleibt die Hoffnung auf jenes Rechts- oder Takigefiihl, das
willigere und schon dankbare, ruhige oder gebannte Horer nicht
durch eine AuBerung des Widerstandes storen wird. Wird selbst
diese Hoffnung getduscht, dann hilft nichts als die rechtzeitige
Entfernung des Fremdkorpers, der im Strom der Wirkung nicht
untergeht, des Hindernisses, des Geriusches. Kommt solches von

. einem Katarrh, soll es — so wiinschenswert auch wire, daBl
Riicksicht auf die andern das Opfer des Fernbleibens nahelegt —
von so radikaler Kur nicht betroffen sein. Gemeint ist das
Gerdusch des Geistes, das etwa ein Wichtigmacher erzeugt, der
dartun will, daB er in der ihn umgebenden Ergriffenheit bei einem
»Wintermirchen« sich kaltes Blut und speziell klaren Kopf be-
wahrt hat; der, ohne auf die Biihne zu blicken, die Strapaze einer







Textkontrolle auf sich nimmt und, ohne sich vom Vortrag stéren
zu lassen, der Nachbarin Erlduterungen gibt; nicht nur dics
sondern auch alle an seiner Gerechtsame unintercssierfen N:
barn stort und bei der ersten Betonung, die dem Privaisirn
nicht genehm ist, seinen Tadel abgibt. Bedaucrlicher Weise nich
so laut, da es der Gepriifte horen konnte, der selbstverstdndlich
die Priifung abgebrochen und ohne die Belehrung, daB jedcs
Wort in-einem Satz betont und manches »falsch« betont sein
wolle oder miisse, die Personlichkeit aufgefordert hétte, mit dem
Vortragenden den Platz zu tauschen oder sich augenblicks ge-
rduschlos zu entfernen. Dafi solches die gestérten Horer unfer-
lieBen, ist bedauerlich. Vielleicht waren sie dem Nebenmenschen
noch dankbar, weil seine Gespriache sie von einem andern
Gerdusch ablenkten: dem des Saales, der seine Individualilat
durch ein Klopfen im Heizkérper — auch das gibt es —
angemeldet hatte. Umso dankbarer, als just er es gewesen
sein soll, dessen Entschlossenheit die Abstellung dieses
Ubels bewirkt hat. (Er wuBile sich Ruhe zu schaffen!)
Wire solch unleugbares Verdienst um die Horer nicht vor-
gelegen — ein Eingreifen bei Stérung durch die Technik
wird kiinftig nicht mehr erforderlich sein —, so wire ein
Versdumnis zu beklagen, zu dessen Nachholung, freilich nur
imdringendsten Fall, eine Richtschnur gegeben sei. Die
gequilten Hdorer fiirchten offenbar, durch eine Remedur, die noch
vernechmlicher sein miifite als die Stérung, diese zu vergrofSern
und noch mehr »aus der Stimmung gebracht« zu werden; sie
fiirchten die dann notwendige Unterbrechung des Vortrags. Und
doch wire diese das geringere Ubel als die fortgesetzte Pein
der Beeintridchiigten und als das Opfer der Taktivollen. Wire in
einem Miinchener »Hannele«-Vortrag die Entfernung des Photo-
graphen, der dem sanktionierten Recht der »Bildreportage« beherzt
das Recht der Horerschaft geopfert hat, mitten im ersten Schnapp-
schuf8 erfolgt, so wire eine Himmelfahrt nicht mit solcher
Erdenpein behaftet gewesen. Freilich wédre auch der Satz
ungesprochen geblieben, den ein deutscher Anwalt zur Abwehr
der nachtrdglichen Abwehr gesprochen hat: »K. gehort
nun einmal der Zeitgeschichte an, und wenn man
schon in die Offentlichkeit tritt, muB man sich
eben auch gefallen lassen, daB sich die Oifentlichkeit in Wort
und auch in Bild mit einem beschidftigt Was heute
K. einfidllt, kann morgen auch ein anderer tun, und das be-
deutet schlieBlich das Ende der Bildreportagel«
Das Ende des Personlichkeitsrechts, des Rechtes auf kiinstlerische







Gestaltung und kiinstlerischen Genuf, desRechies auf Podiumnerven
und einen ungestdrien Vortrag kommt nicht in Betracht. Solche
Rechte miissen in Deutschland (wo eine sozialdemokratische Ge-
richissaalberichterstattung grinsend die Mauer macht) erst von Fall
zu Fall erkimpft werden, und wer weif, ob’s gelingt®); in Osterreich,
wo es vorldufig noch ein Recht am Bilde gibt, erstrebt man die
»Rechtsangleichung« an den vorbildlichen Zustand, da ja doch
die Bildreportage das letzte der Giiter der Nation ist, das noch
gerettet werden kann, und wenigstens in diesem Belange der
Anschlufl gelingen muf. »Was heute K. einfilite, ist das Bedauern,
daB8 sein zeitgeschichtlicher Tritt in die Offentlichkeit nicht so
griindlich gelungen ist, da er nicht selbst wehrlos wire gegen die
fortschrittliche Frechheit, die ihn zwar totschweigen, aber sein
Podium bedridngen méchte. Jedoch auch der EntschluB fallt ihm ein,
dafiir zu sorgen, daB die Offentlichkcit, die hinterher tun mag
was sie will, sich nicht, wahrend er spricht, in Wort und Bild
mit ihm beschiftigt. Das Bild wird nicht erzeugt werden, und das
Wort' im Vortragssaal hat er. Die Horer, die das Recht haben;
es ungestdrt zu empfangen, mogen getrost auch den Mut haben,
es sich zu sichern. Der Vortragende verbiirgt sich dafiir, daB er
— und wire es die allerkostbarste, allerzarteste Stelle, der Hauch
des Hannele, das Fliistern der Elpore, der Seufzer der Perichole —,
durch den lauten Ruf »Ruhe I« unterrichtet, eben diese sei (durch
eine Meinung oder eine Maschine) gestort, sie nicht nur her-
stellen wird, sondern die Horwilligen so wieder »in die Stimmung
bringen«, in die Sphire zuriickversetzen Wird, als ob nichts geschehen
widre. Die einzige unerwiinschte Folge wiire — durch Veranderung
des Schauplatzes fiir den einen und Wiederholung der Szene fiir alle
— die Verlidngerung des Abends um fiinf Minuten. Die erwiinschte
Folge aber die Sicherheit, da8 nie wieder — denn es spriche sich
herum ! — eine Individualitit es wagte, das Recht der Harer durch
freie MeinungséiuBerung zu verkiirzen, deren Recht zwar staats-
grundgeseizlich gewihrleistet ist, aber selbstverstdndlich erst in
der Pause, zu Hause, bei der Jause, durch die Presse, in simtlichen
Lagen und Gelegenheiten des weiteren Lebens, und tiberall dort,
Wo die Betitigung von den Mitmenschen zu ertragen ist. Der
Horer hat das Recht auf Hoéren und darauf, daB es vom Hérer nicht
gestort -werde; keinesfalls das Recht, es zu storen. Der Reim ist
gut, jedoch unerwiinscht. Nicht einmal dem Vortragenden des
Theaters der Dichtung und des Shakespeare-Zyklus »fillt es heute
eine, wenn er — wozu ihn ja niemand zwingt — einer Shakespeare-
Auffiihrung des heutigen Burgtheaters beiwohnte, wihrend dieser
Regie zu fiihren. :

‘) Nachtrag. Esist nur mit der einstweiligen Verfiigung gelvngen
und in der ersten Instanz, die sie bestatigte. Die zweite verwarf das gfinsti (e
Urteil mit einer, ‘wie zugegeben werden muB, fiberaus scharfsinigen
und (nach Einbruch der Barbarei I) gewissenhaft ausgearbeiteten Begriin-
dung, nicht ohne den Zwang eines Gesetzes zu betonen, das der
Moral widerspricht und Schutz gegen die Zudringlichkeit der Bild-
reportage -im gegebenen Fall eben leider nicht gewihrt, weil die
staluierte Ausnahme hier nicht zutriift, : / _j\
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8. Februar, Erginzung der Notiz vom 6, Februar 1932 :
Timon und die Leser

Ein Jahr spiter ergeben sich 366 Exemplare. Wie solite
demnach der Wunsch solcher, die sie besitzen, in Erfiillung gehen:
daB dieser ganze »verkiirzte Shakespeare« (gebandigt, nicht gezdhmt)
im Druck erscheine? Er stellt vermutlich die wichtigste drama-
turgische Leistung vor, deren jemals die deutsche Biihne, wenn’s
diese gibe, habhait werden konnte. Sein Wert ist mit dem Ein-
druck des Horers zu bemessen, dem »nichts fehlt« und der,
wenn thn die Teilnahme zur Wahrnehmung eines Uberschlagens
gelangen 148, des Zusammenschlusses der Bruchstiicke sich
verwundert. (Und doch hat die Dramaturgie des Worts — mehr
als die der Szene — diberall den Ausfall von einem Drittel,
wenn nicht zwei Fiinfteln, bewirkt.) Aber mit dem Druck dieser
Fassungen ware nicht alles getan: zu voller Aufkldrung der am
Theater beteiligten Menschheit miiite etwa neben die des »Lear«
auch noch diejenige gedruckt werden, die iim durch die Herren
Reinhardt und Bassermann widerfuhr. DaB sich die Fachleute fiir
dergleichen nicht interessieren, versteht sich von selbst. Doch zu den
stirksten Shakespeareschen Erschiitierungen gehort die Apathie,
die ihm der empfangende Teil der deutschen Kultur entgegenbringt,
Echo aus sozialdemokratischen Kreisen, das den Zyklus begriifit hat:

Die Zeit hat andere Sorgen

als Shakespeare heute und morgen.
Eben darum haben wir, um im Jargon zu bleiben, es auch so
weit gebracht. Und tieferem Nachdenken ergdbe sich: eben
darum haben wir die Sorgen. Eine Dramaturgie des Weltgeschehens
wire solchen Zusammenschlusses fahig.

17. Februar, 4. April:
Striche im »Hamletc

Es ist — auBer dem uneinrichibaren »Cymbeline« — das
einzige Werk, das der (hier besonders) notwendigen Verkiirzung
auf zwei Drittel des Umfangs ein organisches Hindernis entgegen-
setzt, indem sie, aus dynamischer und nicht blofi mechanischer
Riicksicht, aus dem Grunde der psychischen Gewichisverteilung,
gerade auch dort walten muf, wo, zu spit im Drama, neue
Motive der Charakteristik wie der Handlung einsetzen: Hamlets
Fahigkeit zu dem Entschlu8, sich selbst aus der Schlinge zu
retten und sich der Rosenkranz und Giildenstern zu entledigen;
die Einfddelung des Duells (Osrick). Daneben gebietet die mit
dem Duell-Motiv verkniipfte Entwicklung des Laertes Einhait.
Die Verkiirzung aber — ohne die (und mit groberer Methode) noch
keine Biihne auskam — gewdhrt wohltétiger Weise die Zusammen-
legung der Kirchhofszene und' des Duells, und damit auch die
Vermeidung der unheroischeren Moglichkeit, daB sich der blutige
Schauplatz zu einem Zimmer verengt, wo Fortinbras die Herrschaft
antritt. Zur Rapier-Intrige geniigt die Andeutung; in einer Uber-
wirklichkeit, deren Staatsminner und Feldherrn auf der Strafie
durch Boten oder Hausdiener vom Kriegsausbruch unterrichtet
werden (und die doch alle Wirklichkeiten der Welt bis zu deren
Ende umfaBt), bedeutet die Fortsetzung des Grabkampfes zum
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Duell die geringste Unwahrscheinlichkeit. Ohne diege Knappung
des Ausgangs wire fiberhaupt keine Wiedergabe des umfang-
reichen Werkes moglich; aber auch kein Lesergehirn wire am
psychischen Endpunkt der Hauptlinie zur phantasiemﬁﬁigen Ver-
arbeitung, zh einer/ inner¢n Dramatisierung der hinzutretenden
Fakten.—'fa'hig". Wahrend sich in jedem andern Werk Shakespeares
die unerldBliche Einbufle an Quantit4t durch den Abschnitt
des Gerankes der Zwischenhandlungen (wie vor allem durch
Eingriff in die dialogische Uberfiille) ergibt, mu# sie in diesem
Hauptwerk auch die Haupthandlung treffen, wenngleich nur an einem
Punkte, wo ihr die psychische Bereitschaft des Horers, ganz zum
AbschluB gerichtet und gedréngt, nicht mehr antworten wiirde.
Diese fiele, mit allem was sie zuvor empfangen hat, der Matrosen-
szene zum Opfer, und insbesondere den Gesprdchen mit Horatio
und Osrick (mag ihnen der Leser nach Belieben noch Anhalts-
punkte abgewinnen). Doch in diesem »Reich gestaltenmischender
Moglichkeit«, wie nur in dem des Traumes, gewihrt das
charakterologische Uberma8 auch den Verlust. Ob es Segen oder
Fluch des Shakespeareschen Genies war, den Pelion auf den Ossa
tiirmen zu miissen und zu kdnnen, diirfte wohl nicht zu beurteilen,
geschweige denn zu entscheiden sein. In seinem gewalligsten
Werl hat er noch Ebenen daraufgestiilpt.
1. Mirz: ot
Notizen zur Shakespeare-
Die Ergénzung der >Widerspenstigen<™ 77}
Die Personen des Vorspiels, fir die das Spiel aufge-

fiihrt wird, verschwinden schon nach dessen erster Szene,
wo ihre Existenz noch angedeutet wurde. Da sie aber existent
bleiben miissen, so ist zu vermuten, daf Shakespeare den Einfall,
dem als Lord verkleideten Kesselflicker ein Theater vorzufithren,
aus irgendeinem Grunde fallen gelassen hat. Die Version, daB
sdmtliche Zwischenspiele, die sich nach den Akten zu begeben
hitten, und das vor allem unentbehrliche Nachspiel »verloren
gegangen< seien, ist albern; die Erginzung, die schon
gelegentlich versucht wurde, trostlos, Wenn man ‘nicht auf die
Rahmenhandlung tiberhaupt verzichten wollte — wie es mit
Verlust des entziickenden Vorspiels die Bithnen fast immer
getan haben —, so blieb nichts librig, als mit den knappsten
Ziigen das Dasein des Kesselflickers auf dem Balkon entsprechender
fortzusetzen. (Hauptmann hat den Einfali zu seinem »Schluck
und Jau< verdickt, dem Durcheinander #uBerlicher Shake-
speare-Nachtonung und eines allzu originalen  Schlesisch.
Man vermift bei jedem Satz das fehlende Lustspiel »Der
Widerspenstigen Zihmungs.) Die nunmehr vorgenommene Aus-
filhrung besteht, nebst der Ver:etzung des (verinderten) kleinem
Dialogs vom SchluB der ersten Szene an den SchluB des ersten
Aktes, in einer kleinen Einfiigung nach dem zweiten, in fliichtigen
Apostrophen der Balkongestalten durch den Petruchio am Aus-
gang des dritten und des vierten Aktes, und einem kurzen Nach-
spiel der wieder selbst sprechenden Figuren : mit Entlordung
und Entschidigung des Kesselflickers,







‘Der Alexandriner
Die Bearbeitung des Ganzen betrifft — nebst der wite
immer notwendigen Verkiirzung — den Versdialog, der vom
Alexandriner, dieser Unsitte der Schlegelschule, durchgehends
befreit wurde. Auch Baudissin hat diesen billigen Ausweg,
die fiinffiifigen Jamben in das durchaus anders geartete
psychische Gebilde der sechsfiifiigen zu verwandeln, nicht ver-
schmiht. So hoch die Leistung der Schlegelschule iiber all dem
Nichts stehen mag, das sich seither an Shakespeare herangewagt
.hat — dieser Grundfehler ist-selbst dort nicht haltbar, wo das
Original es mit dem Blankvers nicht genau nimmt oder diesen
gar durch irgendeine kniittelvershaite’ Formung ersetzt. Die deutsche
Versgestalt trigt keine Taille. Was aus ihr wird, wenn sie’s ver-
sucht, ist darstellbar. Das Ubersetzungsproblem wire auf allzu
einfache Art gelost, wenn wegen der vermeintlichen ‘Not-
wendigkeit, alle Worter, fiir die die englische Einsilbigkeit Raum
hat, zu verdeutschen, jener FuB dazukommen koénnte, auf dem
der ‘Gedanke nicht .mehr steht. Zwei Beispiele aus Hamlet:
My words fly up, my thoughts remain below :
Words without thoughts never te heaven go.
Schlegel fiihit sich verpflichtet, wenigstens dem "Plural ~words
gerecht zu werden; nihme er noch »My«, so ginge .es selbst
mit dem Alexandriner nicht. So aber geht es so:
Die Worte fliegen auf, | der Sinn hat keine Schwingen:
Wort’ ohne Sinn kann nicht zum Himmel dringen.
‘Der zweite Vers ist fiinffii8ig, freilich mit der sonderbaren Ver-
quickung des angedeuteten Plurals » Wort’ « und des Singulars
»kanne. Warum nicht Wort, oben wie unten? Man beachte,
welche psychische Verinderung die “an die Alexandrinertailte
anschlieBende Stelle bei Schlegel erfihrt, wenn man damit die
Fassung vergleicht, in die sie duBerlich unverdndert iibernommen
wird:
Das Wort fliegt auf, der Sinn hat keime Schwingen:
Wort ohne Sinn kann nicht zum Himmel dringen.
Die Worte fliegen bei Schlegel auf, der Sinn hat keine Schwingen.
Er sitzt fest wie eine Tourniire, ein Cul de Paris. Der vollig
unshakespearesche Alexandriner, dem franzdsischen Sprachgeist
angepaBt, gewihrt im Deutschen eben noch die gleichmiitig
dogische Auseinanderlegung von Sachverhalten. Ahnlich verandert
sich ein unverinderter Anfang :
It shall be so:
Madness 'in great ones must not unwatch’d go.
Es soll geschehn:
Wahnsinn bei Grofien darf | nicht ohne Wache gehn.

Dieser wire wohl bedrohlicher in:







Wahnsinn bei Grofien darf so frei nicht gehn.

Noch krassere Beispiele bietet Schlegels »Romeo und Juliae, wo
sich dem Bearbeiter die Beibehaltung des — konsequent durch-
gefiihrten — Alexandriners héchstens in den Meditationen des
Bruders Lorenzo empfehlen konnte. Wenn aber, in der Rede
Capulets, der Mai »hold« und der Winter »lahme« sein muf,
weil diese Schmuckworter im englischen Vers Platz haben, so ent-
hilt der deutsche Alexandriner, der solchem Bediirfnis entspricht,
weniger davon als der deutsche Blankvers, der darauf verzichtet.
Man vergleiche :

Wie muntre Jinglinge | mit neuem Mut sich freuen,

Wenn auf die Fersen nun | der Fuf des holden Maien

Dem lahmen Winter tritt: | die Lust steht euch bevor . . .
Im englischen Blankvers ist es mehr hold, im deutschen Alexan-
driner mehr lahm. Vielleicht wird die Folge der Jahreszeiten
wieder anschaulich, wenn -— auch noch mit dem Verzicht auf
das Muntere — es so geht:

Wie Jiinglinge mit neuem Mut sich freuen,

Wenn auf die Fersen nun der FuB8 des Maien

Dem Winter tritt: die Lust steht ench bevor . . .
Ist es nicht Shakespearescher? Und Schlegelscher? Es ist eben
nicht alles in die gegebene und unumgéingliche Form »iibersetzbare,
manches kann getrost verloren gehen, und einem Wesentlichen
zuliebe, das in einen deutschen Blankvers nicht zu bringen ist,
wire selbst dessen Verdopplung dem Ersatz durch den Alexan-
driner vorzuziehen. Freilich ist der EinlaB des Alexandriners
nicht immer ein bewufiter Mifigriff im Dichterischen. Er
kann auch — wenn er nur spérlich vorkommt — eine bloBe
akustische Tduschung sein, geférdert durch eine optische.
Bodenstedt passiert am SchluB eines Sonetts das Folgende:

Denn ich beschwor, dal Schénheit deine Ziige

Verklare. Gott verzeihe mir die schndde Liige!
Das zweite ist ein Alexandriner, der den Blick durch die gleiche
Linge beliigt. Diese erkldrt sich aus den schméchtigen Silbenkérpern
(Denn, schwor und Schon sind eben graphisch korpulenter als Ver,
re und he). Nun steht wohl im Englischen etwas, das zu »schnéde«
berechtigt. Aber ist die Liige nicht schnéder, das Gedicht nicht
grofer, wenn der Vers lautet:

Verklire. Gott verzeihe mir die Liigel

Wie viele Deutsche haben bisher solche Probleme des deutschen
Verses gekannt?

Y Der Bearbeiter wird darauf hin gewiesen, daB vor allem
Schlegel selbst des Problems inne wurde, indem — wie tatséch-
lich aus Michael Bernays' Aufzeichnungen »Zur Entstehungs-
geschichte des Schlegelschen Shakespeare« (1872) hervorgeht — die
iiberlieferte, von Alexandrinern durchsetzte Fassung schon das Resultat
eifes Kampfes mit der urspriinglich noch fippiger entfalteten, spéter
als Ubel erkannten Versform bedeutet. Besonders bemerkenswert
erscheint, dafl Schlegel 1840 — in einer Art Genehmigung der von
Tieck »unbefugter Weise« vorgenommenen Verkiirzung in Fiinf-
fiiBler — die Moglichkeit der ihm l4ngst antipathischen Form fiir







den Monolog des Lorenzo einriumt: mit dem vollig richtigen
Gefiihl fiir die Besonderheit des Tonfalls, wenngleich mit dem
unrichtigen Hinweis auf den ‘Gehalt an »>Sentenzene, welche ja
schliefllich den ganzen Shakespeare bezeichnen. Dazu muB noch
gesagt werden, da8 Max Koch in seiner, dem Bearbeiter bisher un-
bekannt gewesenen, Revision Schlegels die villige Bcfreiung VoI
Alexandriner, die Schlegel selbst angestrebt hatte und zu der er
nicht mehr gelangt ist, durchgefihrt hat. Diese Stellvertretung
erweist sich allerdings gerade in »Romeo und Julias als unzu-
lidnglich :
Wie muntere Jiinglinge aufs neu sich freuen,
Wenn auf die Fers’ der FuB des holden Maien
Tritt lahmem Winter, so steht euch bevor
Die Lust. ...
Also noch lahmer, ja mit voller Anschauung der dem Winter abge-
tretenen Ferse. Solchem Fers'-Fufl wire selbst der eine, der den
Blankvers zum Alexandriner macht, vorzuziehen. Dagegen ist
festzustelien, daB Kochs Verkiirzung jener Hamlet-Stellen — die sich
eben als der einzige, unumgingliche Ausweg ergibt — genau so wie
«oben vollzogen wurde. Leider mit der Entleerung des Wortes ohne
Sinn, das jetzt »nie« zum Himmel dringen kann. Der Nichtdichter
glaubt ecben, daB »nie« hier mehr als »nicht« sei und daB die
verzweilelte Erkenninis des Nichtbetenkonnenden starker als
Lehrsatz zur Geltung komme.
Shakespeares Sonette B0
Nachdichtung von Karl Kraus, erschienen am 1. Méirz
Shakespeares Sonette liegen deutschen Lesern in zahllosen:
Versuchen einer philologischen Verdeutschung vor, die, mit der
notdiirftigen, durch die Verschiedenheit der Sprachnaturen beein-
triichtigten Ubernahme des Worthestands, kaum immer dem
duflern Sinn, niemals dem gedanklichen Inhalt und dichterischen
Wert nahekam. Fast ebenso hiufig sind die Versuche von Nach-
dichtern, die mit Verzicht auf eine Worttreue, deren Erstrebung
allein schon eine Gewihr dichterischer Unzuliinglichkeit bedeutet,
aber mit deren vollem Einsatz aus eigenen schopferischen Mitteln,
eine Herabsetzung Shakespeareschen Fithlens und Denkens auf das
Niveau der Mittelmifigkeit erreicht haben. Einen Sonderfall aus
doppeltem Antrieb bildet das Experiment Stefan Georges:
durch cine Vergewaltigung zweier Sprachen, der des Originals
und derjenigen, die die Ubersetzung erraten lif’t, eine Einheit
des dichterischen wie des philologisc?mn Millingens zu erzielen.
Die nunmehr entstandene Nachdichtung der 154 Sonette
erscheint mit dem Anspruch auf das Urteil, daf3 eine — in ihrer
Grofbartigkeit wie in ihren Schwiichen — bisher unerschlossene
Partic der Shakespeareschen Schipfung der deutschen Sprache
und der deutschen Dichtung gewonnen ist.
i







19. November 1934 :
Stimmer der Presse

Die Stunde:

Diese Shakespeare-Feiern, wie sie Ernst Reinhold von Zeit| I
zu Zeit veranstaltet, sind ungewdhnliche Leistungen eines Mannes, i
der Shakespeare mit der Leidenschaft eines Kiinstlers dient, Shake- | o
speare zur Aufgabe seines Lebens gemacht hat. Er ist Shakespeare- A 4 "/
Forscher und Shakespeare-Interpret zugleich, kein Rezitator im all- | 5
tiglichen Sinn, sondern ein Sthauspieler-Fanatiker, der Shakespeare
in allen seinen Gestalten darstellt, ein einziger als Schauspieler
aller.. ... der schon als Gestalter Richard IIL und des Othello eim
Shakespeare-Theater einziger Art sehen lief. Diesmal spielte er
,,Macheth®, spielte dieses grofe, Jkomplizierte, in seinen Formen und
Figuren gewaltige Stiick allein, spielte Macheth und Lady Machetle
nebeneinander, lief die Worte lebendig werden, das Drama bekam:
Schicksalskraft, man spiirte tragische Gewalten, es war zugleiche
Darstellung und Interpretation. Sicherlich das Resultat einiger Jahre
Arbeit, das Ernst Reinhold hier an einem Nachmittag seinem Publi-
kum schenkte.

Neue Freie Presse:

Seinem Othello und Richard III. liet Ernst Reinhold in einer
Nachmittagsveranstaltung des Theaters in der Josefstadt den ganzen,
von ihm allein . . dargestellten ,,Macbeth* folgen. Er stand,als sichder
Vorhang hob, an einem Tisch im Alltagsgewand, mit nervosen, vonr
Denken durchfurchten Ziigen. ... Er liBt alle Menschen des gewal-
tigen Werkes vor uns erstehen.... Ein Zucken dieser beseelten
Hand, ein Blitzen dieses in das Immere gerichteten Blickes, ein Vi-
brieren dieser sonst so gelassenen Stimme, ein plotzliches Sichstei-
gern und wieder miides Hinabsinken — und wir schauen in cine
Hélle glihender Leidenschaft. Angst, Uberraschung, Grauen, Ent-
setzen, teuflische Triume gigantischer Ichsucht und Macht, vom
Furien aufgejagten Ehrgeizes, der wie infernalische Wollust wirkt,
wachsen vor uns in das Riesenhafte, geistern dimonisch an dem
entritckten Zuhirer vorbei, fast méchte man sagen, an dem Betrach-
ter.... Michtige Eindriicke, denen man sich kiinstlerisch iiber-
wiiltigt und mit ethischer Anerkennung des Ernstes hingab, der
dicsen auBerordentlichen Kenner und Kénner in Zeiten wie diesern,
die wahrlich dem Geiste abgeneigt sind, zu einer solchen selbstlosers.
Leistung des Geistes sich sammelm liefs. P. W.

Neues Wiener Tagblatt:

Nun haben wir auch Ernst Reinholds, des genialen Rezitators,.
gewaltigen ,Macheth® gehort. ... Ein Fanatiker des Dichterwortes,
seines Sinnes wie seiner Musik, gab sich hinreiffend lkund, ein schau-
spielerischer Alleskonner von unwiderstehlicher Ausdrucksgewalt. T
den vortiberhuschenden unheimlichen Hexenszenen erwies er sich
auch mimisch als Hexenmeister. Er entrollte die Tragddie des: mafh-
losen entfesselten Ehrgeizes mit durchhaltender, mifig sich stei-
gernder, letzter Meisterschaft. Gleich blitzenden Dolchen kreuzten
sich die knappen, scharf zugeschliffenen Macheth-Verse, die noch
keinen kongenialen deutschen Ubersetzer gefunden haben. Reinhold
hat sich einen interessanten, leicht stilisierten, gedimpften Ge-
spriichston zurechtgelegt, der rasch nach vorwirts dringt zu den
tragischen Hohepunkten. Die Banketlszene war von gespenstiger
Wirkung. Banquos Tod: mit den einfachsten Mitteln zu wundervoller
Wirkung gebracht. Der trunkene Pfortner, der ,alte Mann® —
feine kleine Genrebildchen. Lady Macbeth trat etwas hinter ihrem







Ebenda: rit

Forster sinnt vor sich hin. Dann sagt er nachdenklich ,,———
Wo sind diese Zauberer, diese grofen Magier? In der Theaterwelt
siecht man sie immer seltener — sie  sterben weg oder sie
gehen iibers grofie Wasser, oder sie gehen dorthin, wo die Zauberei
noch mehr zu Hause ist als beim Theater: zum Film. . .. Da ist mit
kiinstlichen MaBnahmen nichts auszurichten, das Publilum fiihlt,
wie es in dieser einstens so glithenden Welt kalt und arm geworden

»Und glauben Sie doch nicht, Herr Forster, daf es einen
Weg gibt, das Theater wieder emporzufiihren, das Publikum zu-
riickzugewinnen . . . 7%

»Nur dann, wenn sich Minner an die Spitze stellen, die ich
mit dem etwas phantastischen Ausdruck Zauberer nannte . . .

..Gibt es denn keine solchen mehr . .. ¥

,.Schon, doch viele wollen nicht das bereits aufgegebene Schiff
itbernchmen . ... oder man lifit sie wohl auch nicht, weil man sie
nicht erkennt ..

»Meinen Sie jemand bestimmten 7

»Ja und nein. Namen zu nennen ist nicht immer opportun.
Einen kann ich Thnen doch gern anfithren, weil er gerade jetzt in
Wien alctuell ist. Teh meine Ernst Reinhold, der in Wien Shake-
speare-Vorlesungen hilt. Fiir uns Eingeweihte ist es seit ZWANzig
Jahren kein Geheimnis mehr, wer der Mann ist. Schen Sie, hier
wire wohl genug Persénlichkeit, Begeisterung und Konnen vorhan-
den, um das Wiener Theater von Grund aus zu reformieren. Viel-
leicht verstehen Sie mich jetzt, was ich unter dem Worte Zauberer
verstehe . . .

Reichspost :

Ernst Reinhold ist eine cinmalige und véllig einsame Erschei-
nung in unserem Kunstleben., Er unternimmt und vollbringt, was
niemand vor ithm vollbrachte: Er ,epielt als einzelner Mensch anf
einer mit Tiichern verspannten, also auf jeglichen Kulissenzauber
verzichtenden Biithne die gewaltigsten' Dramen Shakespeares. So
sahen und horten wir von ihm schon dargestellt: ,Kénig Lear®,
»itichard TIL*, | Othello™ und nun (im Josefstadter Theater) :auch
noch ,Macbeth®. Er spielt ihn in englischer Sprache, er bendtigt
kein Buch und keinen Souffleur. So stellen sich diese Veranstaltun.
gen zuniichst als ungeheure, kaum faBliche und begreifliche Ge-
diichtnisleistungen dar.

Dariiber  hinaus: Reinhold rezitiert nicht etwa, er spielt
wahrhaftig. Sein Macheth® vermittelte wiederum einen vollkommen
gerundeten und restlos hochwertigen Bithneneindruck. Meisterhaft
seine Sprache, seine Mimik, sein Auseinanderhalten der Rollen. Die
Wirlaung ist gigantisch und der ganze Aufwand, dessen das Theater
bedarf, um sein Publikum in auch nur ihnlichem Mafie zu fesseln
und zu erschiittern, wirkt, gemessen an der herrlichen Einsamkeit
dieses einzigen Menschen, schier licherlich. Reinhold schépft den
gesamten Ideen- und Stimmungsgehalt der Dichtung bis auf den
Grund aus. Es gehort zu den dsterreichischen Unbegreiflichkeiten,
da3 Reinhold nicht schon lingst seinen Wirkungsraum auf unserem
Theater gefunden hat, dem er Dienste leisten konnte, wie kn}lm
irgend ein zweiter Regisseur und Berater der Schauspieler. Wer
Zeuge des ungeheuren Triumphes war, den Reinhold auch mit seinem
»Macheth® wieder feierte, kann die Kurzsichtigkeit unserer Theater-
direktoren nur auf das tiefste bedauern. B.
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26. November :
Von Shakespeare-Vorlesern

Einige Horer haben den folgenden, eingeschriebenen Brief'

abgesandt:
Wien, 9. November 1934

Selir' geehrte Redaktion der ,Reichspost’!

Sie schri¢ben in der Nummer vom 1. November:

,.JErnst Reinhold ist eine einmalige und vollig einsame Er-
stheinung in unserem Kunstleben. Er unternimmt und voll-
bringt, was niemand vor ihm vollbrachte: Er ,spielt”
als einzelner Mensch auf einer mit Tiichern verspannten,
also auf jeden Kulissenzauber verzichtenden Bithne
die gewaltigsten Dramen Shakespeares. So
sahen und hérten wir von ihm schon dargestellt: Kénig LearS,
JRichard 1ILS, ,Othello’ und nun (im Joselstidter Theater) auch
noch ,Macbeth®.*

Ohne uns ineine Kritik der Darbietungen des Herrn Rein-
hold nach Wert und Wirkung einzulassen, wollen wir nur dem in
den oben wiedergegebenen Worten behaupteten Sachverhalt von der
Einmaligkeit oder Erstmaligkeit des Vortrages von Shakespeare-
Dramen durch einen Einzelnen entgegnen. Wir diirfen hoffen, dafs
Sie dieser Richtigstellung umso eher Raum geben werden, als die
JReichspost’ selbst am 15. Marz 1912 anliflich des Beginnes der
Vorlesetiitigkeit von Karl Kraus die (die liberale Presse charak-
terisierenden) Worte fand: ,.Schweigen war nunmehr Pflichtver-
siumnis, Unanstiindigkeit, Ignorieren eine Spekulation auf die
Ignoranz“. Sie haben sich damals zum erstenmale (und in der Folge
noch  oft) gerade mit ,dieser einzigartigen Erschéinung* ausein-
andergesetzt und die Vorlesungen ,.cin Lokalereignis® genannt, ¢
dem ..eine Tagespresse, die auch mur eine unbefangene Chronik des
tiglichen Geschehens zu liefern vorgibt®, ,,nicht mehr stumm vor-
itbergehen kann®. 5

Tatsache ist, dafy Karl Kraus in seinem ,Theater der Dich-
tung® — nach den urspriinglichen Vorlesungen einzelner Akte —
seit dem 24. Mai 1916 nicht weniger als 13 Dramen von Shake-
speare, wie aus der Programm-Statistik hervorgeht, zusammen
67 mal, vor zehntausenden von Hérern in Wien, in andern Stidten
Usterreiche, Deutachlands, der Tschecheslovakei, Frankreichs und
Jugoslaviens vorgetragen hat — in der Tat als einzelner Mensch aufl
dem auf jeden Kulissenzauber verzichtenden Podium eines Vor-
tragssaales oder Theaterraums —, in Wien zuletzt cinen Zyklus von
13 Abenden zu Begimn des Jahres 1933, und daf} er eben jetst
wieder solche Vorlesungen fiir den 19. ds. (,Macheth®) und 26. ds.
(;Das Wintermirchen®) angekiindigt hat.

; In der Uberzeugung, dafs Sie dieser Wahrheit die ihr ge-
bitheende Ehré nicht vorenthalten werden, zeichnen wir im Nameri
zahlreicher Haorer und Leser, denen die Unstimmigkeit aufgefallen
ist, mit dem Ausdruck vorziiglicher Hochachtung  +~ £ !

e ‘i e —
Diest Uberzeugung war so'inf_ﬁml-'re%q dafl ihr sogar die Ehre
einer Antwort vorenthalfen wurde, Immerhin hat das unabhéngige
Tagblatt fiir das christiche Volk am 17. November die Vor-
lesung des® »Macbeth« mit dem vorangesetzten Zeichen des Kreuzes
angekiindigt. Und am 25. November, gestern, ist mitten in der
Theaterrubrik gar da$ Folgende erschienen:

4+ #liltlerce Stonjertiatisfaal.: fT-vgem, Montag, /18 Uhr: ,Das
Wintermairden’, 69. Sbhatcipearevorief ng Sarl Kraus Er
unternima t 108 vellbringt, wes niemand vor bm (aufer Tied) vollbrachte: E&r
Sipielt” als‘einieln v flenfdy auf elner, cuf jiglichen Suliffensauber versichtenden

fipne die gewaltinften Dramen Shalefpeares. (Wenig: reil. SKarten bei Tanyi
Kaentnerftrafe 44, Kartenverfauf audh & nntan.)

Und man hatte schon geglaubt, die Reichspost wére um kemens

Preis dazu zu-bringen, der: Wahrheit die Ehre zu geben!.

~
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1. und 5. Dezember:
Offenbach und die Zeit

Die einzige echte Operette, die Offenbachs, muB, gemiB
der Zeit, um ihre Bestimmung verkiirzt werden: zeitgemifl zu sein,
im Dialog wie im Couplet fortsetzbar. Seit es Hitler gibt, kann es
Offenbach — als ganzen, zu dem er immer von neuem
wurde — nicht mehr geben, weil, was sich im Zeichen jenes ab-
spielt, und triige es die Satire in sich, um des Konirastes einer
verbdeten und bedrohten Welt willen, das Lachen erdrosselt, wie
es den Atem erstickt. Der Einla alltiglicher Narrheit aber,
die vor dem Unsiglichen nicht verstummt ist, wiirde durch ihr
geringeres Format die grofe Liicke noch fithlbarer machen. Was
— wenn es der Refrain zulaft — den Anklang an die so be-
schaffene Zeit ermdglichte: das wére hochstens der Ausdruck der
Unméglichkeit.*) Der Verlust, den das musikdramatische Werk als
Ganzes erleidet, kann natiirlich dem iiberzeitlichen und allzeitlichen
Hohn einer Geniemusik (welche iiberhaupt anderer kosmischen
Region als der rein musikalischen entstammt scheint) nichts an-
haben, die, bei bewufiter Vernachlissigung der zeitlichen Anspriiche
des Textes, schon als Erinnerungswert in Geltung bleibt und dem
Repertoire des wiedererdfineten Theaters der Dichiung nicht ent-
zogen bleiben konnte. »Verklungen und vertan« ist sie nur im Ge-
rdusch und Unfug heuntiger Operettenkultur. Wire sie ohne text-
liche Grundierung und Uberleitung moglich; wiére hier nicht im
Gegensatz zu allem Absurdum des Opernwesens eine Untrenn-
barkeit und Unauswechselbarkeit wesentlich, die nun freilich je-
weils das Gegenwirtige einbegreift, so empfohle sich — bei ‘aller
theatralischen Meisterlichkeit dieser Texte — in solcher Zeit die
Isolierung der Musik. Mirchenoperetten wie »Madame 1'Archiduce,
sPerichole«, »Vert-Verte, »Blaubart«, »Die Prinzessin von Trapezunte
und (als antiquiertes Zeitbild) »Pariser Leben« werden den Wegfall des
ZeitgemaBen am wenigsten fiihlbar erscheinen lassen; am meisten ein
Werk wie die »Brigantene, dessen Aktualitit zu erfiillen eben
deren tragische Umstdnde nicht erlauben. Besser jedoch, von der Zeit
durch Heiterkeit — und wenn deren tieferer Sinn ungefiihlt
bliecbe — abzulenken, als durch diese an sie zu erinnern. Zumal,
wenn die Ablenkung nicht durch die Erbdrmlichkeiten erfolgt, die
das Publikum der anderen Theater bevorzugt.

#) Die selbstgesetzte Schranke eﬂaﬂbté — Oiter im Couplet als
im Dialog — die Ubersc‘hrmtungﬁ /’ Al St
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5. DezembeL:__/-

Aus einem Brief von Offenbachs Enkel in sStimmen iiber
Karl Kraus« (Verlag R. Lanyi, 1934):

Paris le 15 mars 1934

— — Enfin, je rencontrais quelqu'un qui «<possédaits> son
Offenbach: car, vous le savez mieux que moi, il ne suffit pas
d’apprécier et d’aimer «notre Jacques» il faut surtout le con-
naitre. Vous le connaissez, comme vous connaissez Shakespeare;
vous aimez, d’ailleurs, I'un autant que Lautre, et c’est, sans doute,
dans le meme sentiment que vous ayez traduit Shakespeare et
que vous avez, avec le méme bonheur, interprété Offenbach.

Vous avez su, en effet, donner i cetie musique son sens
véritable en révélant son inspiration classique, en exprimant son
véritable rythme, en dégageant sa bouffonerie comme sa mélan-
colie.

Nous avons, ce premier jour la, passé la soirée & I'Opéra-
Comique. On jousit Werther. Connaissez-vous la partition
de Massenet? Je n’en suis pas bien siir, car, pendant toute la
représentation, comme pendant le diner, vous ne m’avez parlé
que d’Offenbach.

Mon ami Georges Ricou, alors directeur de la Salle Favart*)
vint nous voir dans la loge:

— «Ah, Monsieur», lui avez-vous dit, «comment ne jouez-
vous pas ici, tous les soirs, des cuvres d’Offenbach?»

Offenbach, toujours et sans cesse Offenbach, ce nom, ce
seul nom sur vos levres et dans votre cour... Ah décidément,
nous appartenions déja & la méme famille . . . . quoique j’en sache,
prés de moi, qui connaissent le grandpére moins bien que
vous. — —

«Je vais vous chanter Madame 1’Archiducy,
m’avez vous déclaré, en arrivant, avec une autorité i laquelle
rien ne résiste.
lais», vous demandai-je, cquel air?y

— «Tout», m’avez-vous répondu, «toute la partition, en
commencant par le commencements.

Je me mis au piano.

— -~ Pendant deux heures, dizbolique, derriére vos
lunettes, gouailleur, émouvant, étourdissant de verve et de gaité,
vous avez ¢té, Karl Kraus, & vous seul, 'Opéra-houffe tout entier.
Tour & tour, choriste, et personnifiant tous les cheeurs, vous fites
I'Archiduc Ernest et Marietta, Giletti et le Comte, la Comtesse
et le quatuor des Conspirateurs . ... Ah, qui ne vous a pas entendu
<indiquer> la musique et Pesprit d’Offenbach ne connait pas
Offenbach. Si tous ceux qui linterprétent ou (%ui croient l'inter-
préter et le servir avaient pit se rendre compte de ce quiest Offen-
bach, & travers vous, quelle révélation pour eux... Je croyais,
moiméme, hien comprendre ce rythme, et plusieurs fois, vous
m’avez éelairé, surpris, emporté, entrainé.

— «Mais tout cela est écrits, m’avez vous dit, <il suffit de
de savoir live; il ne s'agit pas de placer le temps fort & Fendroit
ol w’importe qui le placerait; chez Offenbach, il est toujours
lli]ll‘lll'S..‘?

Je n'oublierai jamais entre autres, votre irrésistible inter
pritation des Couplets de I'Original. Vous apportiez, en les chan-
tant, tant de force communicative, tant de fureur comique, qu’a
la fin du couplet, seulement, et devant votre expression cffrénée,
je me rendis compte, pour la premiere fois, que je ne comprenais
pas l'allemand.

Ah, quels regretss pour moi, d’ignorer les traductions que
vous avez faites des couplets de Meilhac et d'Halévy. Je ne sais
pas ce que je perds & ne pas connaitre cvotres Lettre a Métélla
ou «votre» Letire de la Périchole; car des amis, plus heureux
que moi, mont dit que rarement la poésie avait atteint une telle
expression douloureuse, humaine, profonde et simple. Ah quels
regrets ¢t & quoi, cela m'a-t-il servi, mon Dieu, d’étre, une seule
fois dans ma vie, premier en allemand, alors que javais dix
BN

——

Jacques Brindejont-Offenbach

o
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An die Abwesende_n___
9. und 12. Januar 1935 5

Uber die Unmoglichiceit einer Aktualisierung der Offenbach-
Texte in der Welt der Hitler und Stalin (obschon in dessen
Bereich Offenbach bei entsprechender Verhunzung genehmigt ist)
geben die Programme vom 1. Dezember (Madame "Archiduc)
und 5. Dezember (Perichole) AufschluB. Ihre Zeitwidrigkeit in
dumpfen Tagen macht sie zeitgemaB, denn in jedem der Klinge,
zu denen sie iiberleiten, ist mehr Menschlichkeit als in simt-
lichen sozialen Heilslehren, deren Opfer erbarmungswiirdig,
deren NutznieBer erbdrmlich bleiben. Der Versuch, iiber den
personlichen Anreiz des »Wiederauftretens« hinaus, einer wei-
teren Offentlichkeit das »Theater der Dichtung« statt des andern
Theaters schmackhaft zu machen, scheint fehlgeschlagen, da sich fiir
Shakespeare, Offenbach und deren geistige Vermittlung in ganz
Wien kaum mehr als dreihundert Menschen interessieren diirften.®)
Und doch sind es Vorstellungen, durch die, wenn sie tdglich
stattfdnden, eine Erkrankung abgesagt werden konnte und die
wegen Unpafilichkeit des Vortragenden stattzufinden hitten, Er
hat sich zwar noch nie gehort, aber nach mancher Aussage
diirften die Zahllosen, die-in der gleichen Lage sind und bleiben
wollen, ihr Lebtag nicht mehr erfahren, was Theater ist, vor allem
nicht die Fachleute, also weder Dilettanten noch die Ignoranten, die
berufen sind, ihnen die offentliche Meinung zu machen. Da8 das
Ensemble des »Theaters der Dichtunge lieber verstummte als sich
von solchem Kaliber, das sonst eingeladen wird, die Fahigkeit
bestdligen zu lassen, weif man. Ist es aber vorstellbar, daf8
lebende Zeugen verschwundner Theaterpracht deren volle
Wiederherstellung durch die Einzelstimme bekunden, und kein

) Manchmal fand auch hier eine Uberschreitung statt.
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Glied der kulturellen Reprisentanz dieser Stadt in zwanzig
Jahr=n jemals den Mut aufgebracht hat, , sich privatim davon zu
tiberzeugen? DaB das Kulturpack durchhaltend vorzieht, mit den
Eindriicken des heutigen ernsten und heitern Theaters sich und die
Leser zu beschummeln? Auf solche, die »andere Sorgen zu habene
als .alleinigen Denkinhalt eines schibigen Zeitalters festgelegt
wiinschen, wird nicht minder gern verzichtet. Dem Intelligenzler,
der die Nachbarschaft einer Vorlesungsannonce und einer Krupnik_
Annonce unter dem Motto »Weit gebracht l« vermerkt (als ob
man im Weltall und in der Arbeiter-Zeitung jemals solcher Nahe
hatte entgehen kdnnen und als wire die Bezahlung der Presse
das odidse Moment); dem anonymen Freideuker, der sich
erlaubt hat, zu dem Namen »Perichole« ein »Kuschle zu
klecksen, ist man auf der Spur. Nein, man wird, solange man
andere und sich selbst mit kiinstlerischen Gaben erfrenen kann,
aus’ Respekt vor Briefschreibern nicht kuschen, deren »eigene
Schriften« zwischendurch zu vergleichen auch nicht wenig
anregend ist. Der Vortrag aus Shakespeare, Offenbach, Nestroy
diene dem Sprecher wie den Horern als Zeitvertreib bis zu dem
Tag, wo es jenem belieben wird, sich wegen mehr offentlicher
AuBerungen mit einem aufgeregten Analphabetentum (Mevolution)
einzulassen, das doch von Lassalle nicht mehr als das Denkmal
kennt und ihn fiir so grof halt wie dieses. Augenblicklich fehlt
zur Produktion aufierhalb des Podiums (leider auch zu der Auf-
gabe, die deutsche Sprache vor dem Deutschtum zu hiiten) alle
erforderliche Unlust. Was immer aber getan oder unterlassen
sein moge — die Gleichschaltung mit der Dummheit wird
nicht erfolgen !







9. Januar:
Offenbach bei den Schlaraffen

In Prag, dessen Theaterkrifte meinen Entschiufi befestigt
haben, die Offenbach-Renaissance mit Bedauern zuriickzuziehen
(und der Verdi-Renaissance, die dortselbst ihren Ursprung hat,
freien Lauf zu lassen), haust ein gewisser Renato Mordo, der kein
Pseudonym sein soll und dem der Schlaraffe Eger — nach Gyimes,
Reinhardt und Rébbeling »mit« einer der stirksten Aufmischer heu-
tigen Biihnenwesens — Offenbach zu beliebiger Verwendung iiber-
fassen hat. Da besagter Mordo demnichst auch in Wien (Volks-
oper) seine Kiinste vorfilhren soll, diirfte es, wofern nicht eh
alles wurst ist, angezeigt sein, auf das Schnippchen hinzuweisen,
das er dem Blaubart fiir sein Verhalten gegen die Frauen
geschlagen hat, die es in der »Femina«< von Natur aus viel
besser hdtten. Man erfihrt dariiber einiges durch das ,Prager
Tagblatt’, welches direkt unter Olla die Haltbarkeit nebst Fein-
heit jener klassischen Operette preist, indem der Redaktions-
christ, der mir seinerzeit wegen der Madame I’Archiduc Rat-
schliage erteilt hat, der Offenbach’schen Musik Witz, ziindende
Laune und insbesondere »SchmiB« nachrithmt, also ungefahr das,
womit ieh mich revanchiert habe.

Der Musik-Geist von »Hoffmanns Erzdhlungen«< kiindigt sich hier be-
reils an, gleichsam sich selbst apollinisch verspottend — noch
vor der Geburt.

Warum nicht dionysisch? Das macht aber nichts, wesentlich

ist, daB Mordo — offenbar weil er schon so heiit, schlaraffisch
orientiert — »Blaubarte auf einer Schmiere spielen 148t, in der
Art der

Innsbrucker Bradlschen Biihne— —, Der Direktor, die Frau Direk-

tor, die Tochier des Direktors wirken mit, die eine Tochier macht
schlechthin alle kleinen Funktionen, vom Ballett bis zur Windmaschine;
freiwillige Feuerwehrminner, jammervoll-koéstlich
als Hoflinge kostiimiert, sind der Chor. Die haargenaue Kenninis des
Schmierenmechanismus, aus der sich so viel erheiternde Nebenwirkun-
gen' ergeben, stimmt ahnungsvoll gegeniiber den beruf-
lichen Anfingen unseres ausgezeichneten Regisseurs Mordo . . .
Die ein wenig weitschweifigen Prosaszenen sind in kurze
Kniittelvers-Dialoge aufgeldst, am iibrigen ist nichts geandert,
die Musik nur um Unwesentliches gekirzt. Man darf dieser Be-
arbeitung, die sich als héchst wirksam erwiesen hat, zustimmen; sie
lenkt voriibergehend von der Musik ab, doch ist das
kaum zu vermeiden....

Doch, doch, wenn eine kulturell interessierte Gesetzgebung fiir
Vergehen gegen autorrechilich nicht mehr geschiitzte Kunstwerke
Arreststrafen nebst Riickverweisung in die beruflichen Anfinge
statuierte. Vor dem, was sich da in Prag getan hat, — die
osterreichische Ausgabe des feschen Blattes brachte aus Vorsicht
zwar Olla, aber nicht das Referat —, vor diesem ExzeB einer
Offenbach-Schéndung zeigle selbst die ,Bohemia‘® etwas Scham-
gefiihl, indem sie feststellle:

Renato Mordo liefert seine Offenbach-Bearbeitungen schon fabriksmafig.
Nach den Einaktern, die bisher daran glauben mufBien







(und die eben nach Wien kommen sollen, darunter die unvor-
stellbar zugerichtete Lieblichkeit der »Insel Tulipatan«)

nimmt er jetzt ein abendfiillendes Werk her, den mit Recht zu Offen-
bachs besten Sticken zihlenden »Blaubarte. Fiir ihn ist auch dieses
Werk nichts als Parodie, obwohl gerade im »>Blaubart< an mehr als
einer Stelle Ernst und Ironie scharf auf der Schneide stehen und mit
lyrischen Schénheiten ein Grad der dramatischen Charakteristik Hand
in Hand geht, der dem wirklichen Offenbach-Kenner nicht enigehen
kann. Was liegt aber Herrn Mordo, um nur zwei Beispiele zu nennen,
an dem ergreifenden Kantabile des Blaubart, das der Antonia-Musik
aus »>Hoffmanns Erzihlungen< vorklingt, was liegt ihm an den musi-
kalischen Schonheiten des Duetts zwischen Blaubart und Boulotte in
der Gruft-Szene ? Er parodiert ausnahmslos und schafft sich ein theater-
mafig praktikables, aber kiinstlerisch bedenkliches Alibi, indem er
die ganze Auffiihrung in den Rahmen einer Schmierenkomodie stellt.
Diese »Entzauberunge des Theaters mag manchem Ulk férderlich sein,
aber sie leidet in diesem Falle an einem Kardinalfehler: sie ist iiber-
ilfissig. Immerhin ist anzuerkennen, dafl die Musik (von Strichen ab-
gesehen) in ihrem Organismus unberithrt bleibt, und sie wire ganz
unveriilschier Offenbach, wenn davon abgesehen wiirde, die Sanger
operistischen Unfug treiben zu lassen. Warum soll denn die rhyth-
mische Schwungkrait, die melodische Leichtigkeit der Coupleis, die
klangliche und harmonische Vielfiltigkeit all der Schauer-Chromatik
und Grusel-Akkordik auf einmal nicht durch sich selber wirken? . ..
Zur Werlung von Einzelleistungen gibt die Auffiihrung keinen AnlaB:
sie stehen alle unter dem Zwang der Regie, die sich .. mit Komo-
diantenwagen und. Spielpodium ein ihren Zwecken entsprechendes
Biihnenbild machen 136t und auf keinen noch so abgegriifenen Kulissen-
scherz verzichtet. Die Damen . ., die Herren .. treiben zu Offenbachs
Musik Mordosche Allotria. Und der Erfolg? Er wire um nichts ge-
ringer bei einer unparodierten, in Satire, Komik und Besinnlichkeit
ausgeglichenen Wiedergabe. .

Das kann man fiir Prag nicht wissen. Dort, im Schlaraffenland,
brauchen sie immer, zum Zweck von »ausvrkauft!s, etwas
Zugkriftiges, weshalb denn auch Meister Pirchan, der Biihnen-
bildner, auf die Idee verfiel, meine Herberge della conspirazione
permanente mit rosa Herzerln zu versehen und sudetischen
Sinnspriichen wie : »Wer nicht liebt Wein, Weib und Gesang usw.«,
die ich freilich sofort durch eine Putzschar entfernen lief.
Mordos Beweggriinde sind dunkel; er scheint, seit ich einst aus
Furcht vor seinem Namen die Annidherung abwehrte, einen
Pick auf Offenbach zu haben. Jedenfalls tut er des Guten
zuviel : er 14Bt den »Blaubart« auf einer Schmiere spielen, wie-
wohl die Auffiihrung ohnedies im Prager Deutschen Theater
stattfindet.
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12, 20. Januar, 3. Februar:

Ravag
19.45 Uhr: Aus der grofBen Zeit des Carltheaters

Also wohl die dieser unbeschreiblichen Herrlichkeit, als Matras,
Knaack und Blasel neben Treumann (dem andern), der Grobecker
und der Gallmeyer wirkten, welche Offenbach »meine Singer«
nannte, die grofien Komiker, die ihm jede Singerei entbehrlich
machten. Die Zeit, da »Pariser Leben< und »Die Prinzessin von
Trapezunt« abwechselten und wenn er personlich eine Premiere
dirigierte, die Fiaker schon bei der Oper nicht vorwirtskamen.
Oder die Jahrzehnte vorher mit Nestroy, Scholz und Grois in
allen Werken des Possengenies ? Bis zum Ausgang dieser Epoche,
da, nebst Offenbachs Einaktern, »Orpheus« mit Nestroy als Jupiter
und Knaack als Styx kreiert wurde. Also gewifl etwas aus der Zeit der
Direktionen Nestroy, Treumann, Ascher. Oder vielleicht aus der
kurzlebigen Lustspielzeit Mitterwurzers? Dem spiteren Lokal-
possentheater Blasels? Der Ara Jauners — um 1897 —, die vor-
treffliche Neuinszenierungen des »Blaubart« und der » Groherzogine«
mit Spielmann, Bauer und der entziickenden Stojan brachte?
Aber mit welchen Mitteln sollte die »Ravage die Erinnerung an
eine Biihne heraufbeschwdren, die wahrlich wie nur das Burgtheater,
das Theater an der Wien oder das Thédlre francais eine »groBe Zeit«
erlebt hat? Die des Burgtheaters erstreckte sich ihr, in GemaB-
heit des christlich-germanisch-merkantilischen Schonheitsideals,
von Millenkovich bis Robbeling, wire durch die Familien Reimers,
Tressler, Zeska sowie Frau Bleibtreu vertreten, aber auch durch
die gegenwirtigeren Herren Balser und Hennings — den Paul
Hartmann wiren wir los —, die bereits unverwiistlichen Thimig jun.
und Maierhofer, und vor allem natiirlich durch meinen magischen
Namensvetter mit dem scharfern 8, der nach Aussage der jiingsten
Ignoranten Devrient (den andern), Schréder, Anschiitz, Léwe, Dawi-
son, Sonnenthal, Baumeister, Lewinsky, Matkowsky, Mitterwurzer
plus Beckmann und La Roche in die Tasche steckt, wihrend
ich ihn fiir einen saubern Redegliederer halte — nicht aufregend,
gemessen an der Moglichkeit, daB Hartmann (der andere) diesen
antipathischen »Kaiser von Amerika« gesprochen hitte — und
fiir einen tiichligen Chargenspieler, der manchmal die Verwand-
Iungsfihigkeit des allzufriih verstorbenen Miiller-Hanno erreicht.
(Am wenigsten ertriglich dort, wo sich seine Personlichkeit und
sein Brustkasten mit der Rolle decken, etwa beim Hauptmannschen
Geheimrat; trostlos als Falstaff.) Mochten die Leute, die noch
immer ins Theater gehen, vor allem die, die es nichts kostet,
doch endlich zur Kenntnis nehmen, daf es — wvon etlichen
vorziiglichen Episodisten und Lustspieldamen abgesehen — seit 1890
keines mehr gibt und die Triimmer héchstens bis zur Jahrhundert-
wende vorhanden waren. Verlust des kulturellen Geddchtnisses mag
vorkommen, aber dann sollte noch der Begriff »grofie Zeit« ausgeldscht
sein, damit nicht auch hier Gold fiir Blech gegeben werde. Die
grofie Zeit des Theaters an der Wien, das Offenbach-Werke mit
der Geistinger, mit Swoboda, Rott, Friese besetzte und spiter
Girardi erschuf; das neben dem theaterschwachen Johann Strauf
Suppé und Millocker hatte, wire offenbar durch die »Lustige
Witwe« reprasentiert. Und was versteht die Ravag unter der
groBen Zeit des Carltheaters?







Franz Lehar: a) » Zigeunerliebe«: Ouvertiire; b) sDer Rastelbindere
1. Wenn zwei sich lieben, Duett; 2. Ich bin a Weanakind Lied
— Edmund Eysler: » Die Schiitzenliesl« : Auftrittslied der Liesl — Heinrich
Re nhardt: »Der liebe Schatz«: Dort an der Donau, Marschquartett
— Oskar Straus: »Ein Walzertraume: Walzer Emmerich Kalman:
»Die Bajadere«: a) Auftriltslied der Odette; b) Vermdhlungsszene —
Fraiz Lehar: sDer Gottergattee usw.

Und dann kamen gleich die Ratzen. — Wire die Rundfunkkritik
nicht hier wie {iberall prostituiert (weil die Tinterl, die Dirigenten-
leistungen oder bodenstindige Lyrik loben, zuweilen auch
den Ather durchstinken diirfen), so hatte sich vermoge dessen,
was die Nichtswisser vom Horensagen wissen, doch ein wenig
Protest gegen den Hohn geregt, einer Stadt mit so ehrwiirdiger
Theatervergangenheit zwischen Gejodel und Heurigenmusik, dem
Wunsch, wieder einmal in Grinzing zu sein, und der sattsam
bekannten Tatsache, dafl mei Muatterl a Weanerin war, noch

solchen Pietétsbeweis anzubieten. V *
'J‘I o
20. Januar: Die Glosse »Wiener Lebene siche 27. Januar.
ES — | R i i ',: .7"‘\’
27. Januar: ] ’
Notizen

Lumpazivagabundus ‘*Wy) —
Die Erstauffiihrung im »Theater in der Leopoldstadt« hat
am 11. April 1833 stattgefunden (gerade hundert Jahre bevor ein
anderes Kleeblatt in einer Welttragtdie auftrat). Nestroy gab den
Knieriem, Scholz den Zwirn und Carl den Leim, die Rolle, in
der der junge Sonnenthal .in Graz neben Nestroy stand und von
ihm als »Kunsttischler« belobt wurde. - Gimmerler gab die
Titelrolle (spiter den Leim), die Dlles. Zollner und Weiler
die Tochter Palpiti. (Ad vocem humanam Sonnenihal: sein
hundertster Geburtstag wurde kiirzlich von der ganzen Presse
mit vorbildlicher Ignoranz gefeiert, mit Ausnahme des unabhin-
oigen Tagblatts fiir das christliche Volk, das den groSen Schau-
spieler des Kaisers bloB ignorierte; vielleicht weil dem Herrn
Brec¢ka der Tragode Reinhold bodenstindiger vorkommt)j* :
Ein Urteil ~J WW*—"* —
Aus dem »Wanderbuch eines verabschiedeten Lands-
knechtes« von Fiirst Friedrich Schwarzenberg (Wien 1844—48):
— — Ich halte diesen Nestroy fiir eine unserer merkwiirdig-
sten dramatischen Erscheinungen, sowohl als Dichter wie als Schau-
spieler. Es liegt in seinen Erzeugnissen nicht allein eine tiefe Be-
destung, sondern auch der wahre, kraftige Geist des Volkssiiicks|

— — in Nestroy lebt ein wirklich Shakespearescher Geist,
-Humor und Witz, — —







— — mir hat kein Lustspiel mehr Stoff zum Denken gegeben. =1=
»Ebene Erde und 1. Stock«, der klassische Lumpazivagabun
@us, und der Talisman. Nach meiner Ansicht ist Nesir y cemunach
nicht allein jetzt, sondern im Allgemeinen ein echier Volksdichter,
und ich bin iiberzeugt, daf die Zukunit mein Urlheil bestitigen, und
ihm einen ausgezeichneten Platz unter den dramatischen Notabilitaten
Deutschlands anweisen wird. Waren ja selbst der grofie Shakespeafe
und Moliere Komddianten, auf welche die damalige vornehme Welt
mit Mitleiden herabsah; allein Shakespeare’s Genius schwebt unsterb-
lich fiber der Biithne, welche er heiligte, und der Philosoph, welcher
einen Tartiiffe zeichnete, wird unvergeflich bleiben, wenn lingst die
flachen, wisserigen Leistungen seiner damals viel hoher geschitzten
Kollegen sich im Laufe der Zeit verdiinstet haben werden. L‘

[}
i : i
Das Leim-Lied —5 o ] e
Aus der ,Fackel‘t, Mirz 1925, iiber das Entreelied des
Leim, dessen Text und Musik sie als Erstdruck versffentlichte :

— — Nun wird mir eine freudige und rithrende Uberraschung
zuteil und es ist, als ob Nestroy selbst mit einer zurechiweisenden
Gebirde, welche die Theatergenerationen verbindet, dem Unfug, der im
Burgtheater an dem II. Akt veriibt wird, wehren und seiner Gestalt zu der
Singstimme verhelfen wollte, die ihr gebiihrt, und eben dort, wo sie
ihr gebithrt. Der Leim hat in der Festauffihrung des »Lumpazivaga-
bunduss im Jahre 1856 tatsdchlich ein Entreelied gesungen und zwar
im ersten Akt, so dafi er sich von Knieriem und Zwirn in der Art
des Auftretens nicht mehr unterschied. Der Altwiener Komiker
Gimmerler, dessen Namen als des zweiten Darstellers der Figur
(nach Carl) ich schon auf einem Programm des Theaters in der Leo-
poldstadt vom 25. Juli 1841 finde und der in hohem Alter Ende der
80er Jahre starb, hat es krejert. Er hatte Nestroy, wie mir mitgeteilt
wird, »wochenlang ,gebenzt’, ihm ein solches Entreelied zu schreiben,
bis Nestroy eines Tages wihrend einer Probe in seiner Garderobe
binnen einer Viertelstunde das Lied niederschriebe, das in jener Fest-
auffiihrung und wohl auch spiter noch zum Vortrag gelangle. Giam-
merler hat nun dem jungen Kollegen Carl Lindau, der spiter im
Theater an der Wien gewirkt hat und dessen Name mir mit der le-
bendigen Erinnerung an die letzten guten Zeiten dieser Biihne ver-
kniipft ist (Anm.: Der treue Bewahrer echier Theaterschitze ist selbst
vor kurzem in hohem Alter gestorben), im Jahre 1871 erlaubt, eine
Abschrift vom Leim-Lied zu nehmen, das ein Unikum ist wie die
Musik, die von Franz v. Suppé stammt und die der ehemalige
Schauspieler mir mit den Versen zum Abdruck in der Fackel widmete.
— — Das Tischlerlied vervollstindigt, namentlich im wehmiltigen
Humor der sprachlich erfiiliten zweiten und dritten Strophe, die
Valentin-Ahnlichkeit der Gestalt.
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Eine gutlaunige, spritzige, in Soli- und Ensemblegestaitung
flotte Auffiihrung wurde unier der vortrefflichen Regieleitung Direktor
Lustig-Preans geboten. — — wozu unzihlige Extempores
mit gefidlligem Wiahringer Anklang wesentlich beitrugen.
Dr. De la Cerda als musikalischer Leiter — allen Situationen gewach-
sen — bot bekannte, aber immer wirkungsvolle Ofienbach-
sche Musik, leicht, sprithend, rhythmisch.

Der lustige Abend in lustigster Gotlergesellschaft fand
vielen Beifall eines ausverkaufien Hauses.

Wiener Leben} b}

Offenbach-Renaissance

Direktor Lustig-Prean hat dem » Orpheus in der Unterwelt« eine
echt wienerische Note gegeben. Gemitliche Familienaffaren zu
ebener Erd' und im ersten Stock,  sogar im Tiefparlerre. Die Beherr-
scher des Olymps und der Unterwelt sind jenseits des Giirtels zu
Hause, sie sprechen den urwiichsigsten Dialekt himmlisch und héllisch
und diberhaupt die Gétter — — Sie gefielen, denn im Olymp und im
Hades geht es urfidel zu, Theodor Waldau, ein gefibter
Offenbachant, hat dazu den Text mit Witz und Witzen aktuali-
siert, und das Volksopernpublikum, das in Scharen zu Offenbach
stromte, unterhielt sich Giber die pluionische Liebe einer gewissen
Frau Eurydice aus Theben, die einen sehr bewegten Lebens-
wandel in drei Stockwerken fiihrt, ausgezeichnet.

Man mufi aber doch auch der Offenbachschen
Musik einigen Anteil an dem Erfolg zubilligen. Sie
ist zwar nicht immer wienerisch genug, aber sie machte
die Zuhorer recht kribbelig, als ob sie einen Schampus
getrunken hatten. — —

Pluto-Girls, die teuflisch den Cancan tanzten, belebten die
Unterwelt — —

Der siiirmische Erfolg, den das bis auf den letzien Platz besetzte
Haus dem :Orpheus« bereitete, verheifit der Volksoper eine Offen-
bach-Renaissance.

Zwel Beethoven

Wie wir schon einmal mitgeteilt haben, soll in nachster Zeit
unter der Regie Richard Oswalds ein Beethoven-Film gedreht
werden. Geriichiweise verlautete es hiebei, daB Fritz Kortner die
Rolle des Beethoven fibernehmen sollte. Die Zweifel, die dariber ent:
standen, haben sehr bald dazu geffihrt, daB nunmehr mitge-
teilt wird, Ewald Balser sei eingeladen worden, den Beethoven zu
spielen. Bestimmte Vereinbarungen sind diesbeziiglich noch nicht ge-
troffen worden.

Goethe

— — hat sich Staatsoperndirektor Dr. Felix von Weingartner in
liebenswiirdigster Weise bereit erkldrt,eine Vorlesung
aus Goethes sFauste,zweiter Teil (Bihneneinrichtung und Musik
von Dr, Felix Wemgariner), zu halten. Am Fligel Elly Katzigheras. — —

Far 1 Uhr mmags hat dann Direktor Weingariner die Wiener
Presse zu sich gebeten, um sie {iber seine bevorstehende
»Faust«-Vorlesung und auch iiber seine Pline in seiner Eigen-
schaft als Opernchef zu informieren.

— — Weingariner erzihlte anlaBlich eines kleinen Empfan-
ges iiber die Genesis seiner Vorliebe fiir Goethes »Faust«, den
er direkt sein Steckenpferd nannte, allerlei interessante Dinge.

Es war zu Basel, als Weingartner einleitende Erlduterungen gab
zu einem Vortragsabend, den ein »Faust<-Rezitalor veranstaltete. Bei
dieser Gelegenheit ergab es sich von selbst, daf er auch Stellent







ans dem Werke zu zitieren hatte. Dabei gewannen die begeisterten
Zuhdrer den Eindruck, daB Weingartner, was ihm bis dahin
selbst nicht bekannt war, nicht nur die Kunst des Dirigie-
rens, sondern auch die des Rezitierens in hohem Mafie be-
sitze. Weingartner lieB es aber nicht bei der Verehrung seines Lieb:
lingsdichters bewenden. — —

Die kiinstlerischen Vorbereiiungen

zum »Pfeif’' o Glock' auf der Alm«, dem Schlaraffenball in
den Sophien-Sdlen am 31.d., sind im vollen Gang. Ndheres in den
Einladungskarten, die demnichst zur Versendung gelangen.

Meister der Operette

Das unter dem Titel »Meister der Operettec von den Wiener
Philharmonikern ausgefiihrte Konzert, das am 22. d. im grofien
Musikvereinssaale stattfindet, weist ein besonders reichhaltiges Programm
auf. Es werden als Dirigenten ihrer eigenen Werke die Operetten-
komponisten Paul Abraham, Emmerich Kalman, Robert Stolz,
QOskar Straus und Richard Tauber erscheinen. — — Kapellmeister
Hugo Reichenberger bringt einige Werke Franz Lehars — —

Die Wiener Philharmoniker, die, von Stolz angefeuert
wie von einem feschen Militdrkapellmeister, »Hallo, du siife Klingel-
feec oder »Adieu, mein kleiner (ardeoffizier< spielen, das ist ge-
wiff nicht alltiglich — — Abraham .. verwendete zur
Steigerung des »Ball im Savoy< auch einen Chor, wie Beethoven
bei der Neunten — —

FelixWeingarther, aus dem Direktionszimmer der Oper auf eine
halbe Stunde ins Operettenkonzert der Wiener Philharmoniker fibersiedelt,
vereinigte sich gestern — eine ungewodhnliche Pikanterie —
mit Emmerich Kalman, Robert Stolz, Oskar Straus und Abraham am
Dirigenténpult im Musikvereinssaal, um den Meistern der Ope-
rette zu huldigen. Sonst waren es gestern meist dltere tan-
tiemenbeleibte Herren, die am Pult erschienen, um die popu-
lirsten Kinder jhrer Muse dem Publikum persénlich vorzufihren und
sich bei dieser Gelegenheit — es ist nicht ihr Ressort — auch im
Dirigierent zu iben.

— — die Philharmoniker erreichten — was ilinen sonst
nicht oft gelingt — daB das Publikum gut gelaunt in die
Melodien einstimmte und ungeniért die Orchester-
musik verstirkte.

Aus dér groBén Zeit des Theaters an der Wien

Unsere Betty Fischer ist in Wien! Und die ist sie geblieben,
das versichert sie beim ersten Wort des Gespriches. »Seit vier-
zehn Monaten war ich nicht in Wien. Das kann ein echtes Wiener
Kind nicht aushalten. Ich laufe in der Stadt herum und suche alle
Strafen und Plitze auf, die mir so vertraut sind. Und beim Ste-
phansplatz muB ich ganz laut ,Mein lieber, alter Steffl’ rufen.
Und viele Mensehen kennen mich noch und begriiien
imich 5o lieb und nett. — — Ich bin nur als Privatperson in Wien. — —
Es war die herrlichste und schonste Zeit meine§ Lebens. Ich machte schon
einmal \ieder meinem Publikum zeigen, daf ich noch da bin und daff
kifh schofer Kalméan oder Lehar atich heute noch vier:
‘hunidertmal gespielt werden kann. Aber der ,Nachwuchs’, die

- heutigen Fachleute wollen davon nichts wissen. — — Das Publikum . .

Will heute wie damals schone Melodien,einsinnvolles Text=
BMch, — — Das ist meine feste Uberzengung.«
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3. Februar: | x
21.40 und 21,45

Da habe ich etwas Schones angérichtet! Am 26. Januaf,
2140 Uhr, wurde unter dem gleichen Titel »Aus def
grofen Zeit des Carltheaterse  meiner Mahnung, sich
etwas weiter zuriick zu erinnern, gefolgt. Da ich mich nur
duflerst sellen und notgedrungen in der Zeiten Kluft aufhalte
(r»ich wohne besser«), so erschrecke ich jedesmal und kann es
gar nicht fassen, was heutzutage offentlich werden kann, Erschei-
nungen, von denen ich geglaubt hitte, daB ihre Stimme kaum
im Zimmer horbar werden konnte, geschweige denn im Theatet
oder Ather. Immer ist mir das zuletzt Erlebte das Schlimmste;
und doch, es ist es nicht, »solang’ man sagen kann: dies ist
das Schlimmstes. Aber ich glaube wohl, abschlieBend — und
obgleich ich seither noch Herrn Aslans Vortrag bodenstindigster
Lyrik gelauschi@habe — sagen zu diirfen: »schlimmer kann’s
nicht werden«. (WeiB die Ravag, daB dies ein Zitat aus »Lear&
ist, von dem ihren Horern einen Begriff des Theaters beizubrin-
gen — wie auch von Raimund, Nestroy und Oifenbach — sie
sich bis zum letzten Ende einer Kulturwirtschaft striuben wird,
die, in der Tat zwangsldufig, den Jodler fiir den Gipfel der Gottes=
schopfung hélt) Aber hoher geht’s nimmer, als um 21.40, wo
unter dem Titel, der nun rehabilitiert werden sollte, wirklich von
Nestroy und Offenbach die Rede war — ohne ein Wort der Auf-
kldrung, wie sie die grofie Zeit des Carltheaters mit Lehar und
Kalman teilen konnten. Nie zuvor habe ich Ahnliches gehort.
Ein Herr von der Presse, Servitut der Ravag, plauderte
lebfrisch — er muB vor dem Mikrophon lustwandelt sein —, in
einer seltsamen Mischung der Tonfdlle und Dialekte, die im
Ganzen ein harbes Bukowinerisch ergab, von den alten Zeiten,
die er per Zeiselwagen im Flug durchmaB, gemiitlich und gemiitvoll
intim mit den zuhorenden Einheimischen, so etwa; »na un
die Gallmeyer!« (die er mit Raimund zusammen nannte). Brachte

» es wirklich tber sich, Stimmen, die er nie gehort hatte, zu kopieren

(Nestroy sprach so, dafl ihn spielend eine Schnecke einholen
konnte); erzdhlte, das Theater in der Leopoldstadt mit dem Carl-
theater verwechselnd, vom Kaiser Franz, der so oft drin war;
rilhmte die Zugkraft Offenbachs (mit »Madame Angot«!), der
aber schlieBlich doch nicht das Richtige fiir Wien gewesen sei;
unterbrach sich mit einem »Halt! habe ich schon von der Patti
erzahlt ?« (natiirlich wuBite er, dafl er es noch nicht getan hatte);
meinte von der Gallmeyer, sie sei »zwar hiBliche ge-
wesen, aber — »d 6 Glurnle. KurZum, es war eigenartig und
prickelnd. Ich versuchte, unkundig der Einrichtung, ofter Zwischen-
rufe, ziehe meine Anregung mit Bedauern zuriick und zitiere aus
»Pariser Leben«: »So viel steht fest, ich wire nie Fiihrer geworden,
wenn ich gewuBt hitte, wohin das fithrtl« — Es gab Ent-
schddigung. Wir haben zwar Erinnerungen an grofie Zeiten, aber
mit telephonischem Anschlufi an einen Wiener Apparat konnte
ich am 31. Januar, 21.45, ecin Pariser Theaterpublikum Ofienbachs

. Zauberhafte »Kreolin« (Josephine Baker) bejubeln horen.
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Bunt treibt es auch die »Wiener Zeitungs, die noch dlter
als das Carltheater ist, aber nie so ausgelassen war; wob/ i micht
angenommen werden kann, daf der verantworiliche Redakteur,
ein ernster und kulturell bestrebter Autor, auch die geistige Ver-
antwortung fiir den Text tragt. Nachdenker, die, erfreulicherweise
ohne Angabe der Quelle, vom Unterschied zwischen Nachdichtung
und Ubersetzung plaudern, tauchen auf. Der Advokat des Blattes,
der die Eigenart hat, sich auch fiir Shakespeare zu interessieren,
besteht (standhafter, als man vermuten wiirde) auf seinem Schein,
den »Kaufmann von Venedige verdeutscht und dargestellt zu
haben, und setzt die giinstige Lesart durch, es sei vor fiber-
fiilltem Saal geschehen, wodurch das Amtsblatt auf eine Po-
lizeiwidrigkeit anfmerksam gemacht hatte, wenn nicht zum G'iick
ein Dutzend von sechzig gefeblt hitten, die der Saal fafit. Was
dieser auBerdem fassen konnte, des verwunderte sich manch
einer. Doch ist die Wiener Zeitung in der Geberlaune und 14t
auch Gyimes, den Freudenspender, in einem Interview zu Wort
kommen. Einen guten Tag durfte sich ferner der Musikkritiker
machen, obgleich es der Tag des Ringtheaterbrandes war.
Fr schreibt aber die Operette, zitiert »erstaunt« Hanslicks zu-
treffendes Urteil iiber die »Fledermauss, die nichts weiter als ein
Potpourri von Tanzmusik sei, und erginzt:

Aber auch Egon Friedell, sicher ein ganz moderner Vers
fasser einer Kulturgeschichte, findet —

was er in der Fackel gefunden und ihr enthusiastisch bestatigt
hat. Ubrigens diirfte bei einem ganz modernen Verfasser einer
Kulturgeschichte zwar fraglich sein, ob er etwas in dieser, aber sicher,
daf er nichts auf der Bithne zu suchen hat und daff auf der
Stelle, die er leiblich ausfiillt, mit geringerer Gage bessere
Episodisten zu stehen hitten, die nichts zu essen und wahr-
scheinlich auch nichts zu trinken haben. (Wiewohl an Reinhardts
Pimperitheater des  »Kaisers von Amerikas wie der »Schoénen
Helena< wenig zu verderben war.) Ein Friedellforscher hat aller-
dings gefunden, daB seine Gespriche bedeutender als seine
Schriften seien, worin er Peter Altenberg gleiche, »dessen Per-
sonlichkeite — wortlich! — »heute vor allem in den Gespréchen
lebte, die jener aufgezeichnet habe (vermutlich in der diirftig
_ erzihlten Anekdote von der Mortadella di Bologna und dem
schiefen Turm von Pisa). Wichtiger ist aber, was der
Musikfachmann, der die ,Fledermaus® »fast als das Ideal einer
Operette anzusehen gelernt« hat, iiber eben deren Wesen auszu-
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#pen weil. Uber Offenbach, der dieses Wesen erschaffen und
Wie Keiner erfillt hat, weiBl er natiirlich den Bescheid, den
die Marsop, Bekker und andere ahnungslose Engel und nord-
deutsche Oberlehrer geliefert haben; die Hauptsache ist »der Kol-
sier Kantorssohn«, der, obwohl er angeblich Eberscht hieff — wie
oft wird das noch aufgetischt werden! —, »in vollen Ziigen den
franzosischen Geist eingeatmet hat<. Ureigen scheint aber der
Satz zu sein:

Seine bekanntesten Nachfolger und auch Nachahmer sind Lecocq und
Planquette, deren Musik rein musikaliseh wohl hoher
steht, aber weniger Bithnenwirkung hat.

Der Musikfachmann wird hiermitaufgefordert, ungeniert die Partituren
von Offenbach wie die von Lecocq und Planquette, die er kennt,
zu nennen. Oder er braucht bloB die Frage zu beantworten, ob
er »Madame P'Archiduce, ein Spadtwerk Oifenbachs, kennt. Den
#etlichen »Madame Angot«und »Giroflé-Girofia« des von Offenbach
entdeckten Lecocq gebiihrt gewif alles mogliche Lob, und auch
die liebenswiirdige Langweiligkeit von »Rip-Rip« und »Glocken von
Corneville» Planquettes, der mit Offenbach tiberhaupt nichts zu
tui hat, muB vom Operettengreuel des neuen Jahrhunderts
abgesondert werden. Der Musikfachmann moge beweisen, daB
irgendeine Operettenproduktion der Welt (Hervé inbegriifen), ganz
jenseits des ungeheuren Unterschieds der Bithnenwirkung, »rein
musikalisch wohl hoher steht« als das verschellenste der mehr
als hundert Werke Offenbachs. Dieser hat eingeatmet, jener
atmet auf:

D a, plétzlich ist'Heinrich Reinhardts »Siifes Midel« da.
Dann wird gejauchzt:
Franz Lehar hat mit der »Lustigen Witwe« dem 20. Jahrhundert
seine Operette gegeben.
Das ist nur zu wahr; obschon die Meinung, er habe »Bizets und
Mascagnis tragische Operettenform mit leichterer Eleganz und
volkstiimlicher Liebenswiirdigkeit versehene, etwas iibertrieben
scheint. Doch zum Sehlaf, mit Bezug auf die Ansicht, daf die
Operette nicht sterbe:

Immerhin lehren die Namen Offenbach, StrauB, Lehar erfrenlicherweise
Optimismus.

Pessimismus ist gewif nichts Erfreuliches, wird aber schon durek
die Zusammenstellung der Namen gelehrt. :
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6. Mirz: LA A e

e e it * |.
Heimatschutz fiir dsterreichische Klassiker! — L
Reichspost, 2. Mérz:

Volksoper: :Der Tallsman.<
: Das Kunststiick, Nestroys lustig symbolischen Schwank
“i;""’i geschmackvoll und lustiz aufzuziumen, Eat Ernst Lonners In-
szemertmg (fir die Volksoper von Karl Joachim bearbeitet) zu-
standegebracht: an sich eine Mixtur von Mar ionetten-
biithne und Spieluhr, von Revue, Dreigroschen-
oper, Kino, Opernparodie, Girls, Jazz und
Bauerntheater, Posse, Bihnenexpressionis-
mus, Operette, Philosophie und von — Nestroy,
der hier voll und ganz zu Worte kommt, wenn auch
oft nicht wortlich nach dem Original; wenn auch oft
»frei nach Nestroye. Alles schlieflich gewiirzt durch die
wandelnden Bilderbogen von Stephan Wesselys
Hand. Dies wird unterstrichen, belebt, oft ins Ausgelassene ge-
steigert durch die (trotz gelegentlicher J a z z manieren) echt wie-
nerische Musik des jungen Komponisten J. C. Knaflitsch — —
wirkte als lustig bohmelnder Friseur sehr lebendig.
—— — Allen hat die Regie eine gewisse Stilisierung
in expressionistischer Richtung angedeihen las-
sen: mit bestem Erfolge! — — in ihrer Puppenrolle mit
hochstem Lobe zu nenmen. — — (im Vorspiele zum zwei-
ten Akt) — — Alles Tanzerische.. feinsinnig und
kiinstlerisch in den jeweiligen Rahmen eingebaut.

Ebenda, 3. Mirz, S. 14:

»Habet acht auf das Zeitungswesen I«

— — Der Hirtenbrief fordert deshalb die Cliubigen auf, die
schlechte Presse zu meiden und warnt: sie stiirzt eure Kinder
und Familien ins ewige und zeitliche Ungliick; meidet die schlech-
ten Zeitungen, denn sie sind Unheil, Verderben, Gift fiir euch
selbst, auch wenn ihr erwachsen, gebildet seid und euch gegem
die tigliche, ja stiindliche Vergiftung des Geistes gewappnet
haltet.

Wer von uns, der klug ist, wiirde von cinem Pilzgerichti
essen, von dem er nicht weil’, ob es giftige oder bekimmliche
Schwiimme enthiilt? Wer von uns, der es mit sich selbst gut meint,
wiirde Tag fiir Tag einen Menschen um sich dulden, von dem er
nicht weis, oh er Freund oder Feind ist? Und eine tigliche
Geistesnahrung sollen wir zu uns nehmen, von der wir nicht iiber~
zeugt sind, ob sie der Seele zutriiglich oder abtriiglich ist, sie nihrt
oder mordet? — —

Eine Weltanschauung, die nicht eindeutig Farbe bekennt ..
ist keine Weltanschauung, sondern Weltanschauungslosigkeit — —
richtet im Herzen des Volkes, zumal der Jugend, schweren Scha-
den an. mchr vielleicht als ein ausgesprochen unchristliches
Blatt — —







Die Finsternis wird nicht durch Wehklagen iiber die Finster-
nis vertrieben, sondern nur durch das Licht. Da vielfach durch
Lissigkeit oder Gedankenlosigkeit das Gift. . in den Volkskérper
gedrungen ist, mufl es durch Gegengift unschidlich gemacht
werden. »Nehmen wire, so mahnte einmal der Presse a postel
Opitz, »den Kampf frihlich auf! — — Seufzen wir weniger und
verstehen wir zu handeln ! Riicken wir dem Feinde einmal mann-
haft zu Leibel«

Wo die beruflichen und finanziellen Voraussetzungen ge-
geben sind, unterstitzen wir unsere Pressecauch
durch bezahlte Einschaltungen, durch Inse-
rate. Sie wurden wiederholt das wirtschaftliche Riickgrat der

Zeitung genannt und sind es. — — dringend gebeten, auch in
diesem Punkte den Forderungen des Presseapostolates nach
Kriften nachzukommen; — — mit Anzeigen wie Druckauftrigen

mindestens ebenso hiiufig als die richtungslose Blitterwelt unsere
treu-katholische, seit eh und je vaterlindische Presse zu betrauen.
Das ist kein unbilliges Verlangen, sondern eine Forderung der
Gerechtigkeit und Klugheit. — —

Ebenda, 3. Marz, S.21:

+ Jur Wiederherfiellung Ses Originals Ceft Karl Kraus AMittwod),
den 6. &, im tleinen Hiufi veveinsfaal feftrops ,&alisman®. Qarten von 80 8
bis & 4.— in der Budhandlung Sanvi, RKirnineriteafe 949,

Der Staat, wo der »lustig bohmelnde Friseurs zustindig
ist, der bei Nestroy nicht vorkommt, zeigt, politisch befangen, wenig
Gefiihl fiir die tragische Notwehr Deutscher gegen Deutsche und
somit wenig Verstindnis fiir die eigene Situation. Doch ein ehrliches
Kulturstreben, welches Respekt vor den Werten und Werken der
deutschen wie der eigenen Sprache betitigt, liefle Eingriffe wie
den hier, an der Stitte betonter Heimatlichkeit, veriibten unvor-
stellbar, unauffiihrbar, wohl aber strafbar erscheinen. Denn die
Tschechoslowakei hat den Denkmalschutz auch auf Werke der
Sprache ausgedehnt, zugunsten von Dichtern, denen die Nachwelt
den Schutz des Urheberrechts - nicht mehr gewshrt; sie haben
keinen Nestjoy, aber sie wiirden ihn nicht antasten lassen. Ein
Kulturrat wird seine Berechtigung erweisen, indem er solcher
Moglichkeit einen Riegel vorschiebt und den grobsten aller
Unfuge verhindert: daB ein »freier« Klassiker darum, weil seine
armen Erben keine Tantiemen mehr bekommen, auch vogelirei ist.

*
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Aus der Biographie von Louis Schneider:

— — Les deux compositeurs, sur le terrain mélodique, soni
freres . I'Angélus du Mariage aux Lanfernes, 1’air de 1a Chanson de
Fortunio, lalettre de la Périchole, certaines courbes de phrases musicales
de la Belle Hélane, dela Vie Parisienne méme, sont tombées du ciel comme
certains andantes ou certaines ariettes de Mozart. (Wagner lui-méme,
avant sa brouille avec Offenbach . . .. avait baptisé Offenbach « le petit
Mozart des Champs-Elysées) ».

Il est inutile de fair a nouveau, apres le livre de Martinet que
fous avons cité plus d’une fois, le récit des funérailles du compositeur,
funérailles 2 1a Madeleine, auxquelles tout ce qui comptait dans Paris
prit part, oit la Chanson de Fortunio fut exécntée au grand-crgue an milien
de Uémofion et méme des larmes des assistants — —

X







19. Mairz:

Die sich weit in die Gegenwart ersireckende Beschrdnktheit
der vormdrzlichen Theaterkritik scheint an dem Prachtwerk, das
einer der groBten Erfolge des Dramatikers und Schauspielers
war, das Wagnis einer Verspotiung des Adelssio zes
(Marchese Vincelli) bestaunt zu haben. Ein Nachgeborner,
dessen Beziehung zu Nestroy in der Sammlung von Theater-
zetteln besteht, die er dann fehlerhaft zitiert, meint in dem
Geleitwort zu seiner Ausgabe (die Luxus war):

Bedeutend und wichtig ist die Posse » Liebesgeschichten und Heirats-
sachen«. Hier hat Nestroy zum ersten Male ein Thema angeschlagen, welches
den spateren Sittenschilderer erkennen 1aBt: die soziale
Kluft zwischen Volk und Adel bildet den Vorwurf der
Posse. Der Volksdichter Nestroy steht auf Seite
des - Volkes, und macht die Gegenseite licherlich. Man sieht ihm
die Freude am Thema an, auf das er im »>Unbedeutenden<, vielleicht
seinem bedeutendsten Werke, wieder zuriickgreift.

Ein Konnaisseur! Es ist ja leider wahr, daB die Zeitgenossenschaft
Nestroys, vor allem die berufskritische, keine Ahnung davon
hatte, daB} seine Sprache als solche, ganz jenseits irgendwelcher
entlehnten Stoffe und nichtvorhandenen Tendenzen, von allem
Anfang an und nicht erst spiter, »Sittenschilderung« enthielt, mehr
als der ganze Anzengruber, in dessen Nihe man ihn schlieBlich
getrieben hat. (Wire er selbst fiir Sprachtaube nicht schon im
»Lumpazivagabunduse, im »>Notwendigen und Uberfliissigens,
im »Talisman< Sittenschilderer gewesen?) So richtig es
nun isf, daB in dem gar nicht so bedeutenden »Unbedeutenden«<
einer das Herz auf dem rechten Fleck hat und darum mehr zu
den Herzen sprach, als die spirituellste Durchleuchtung des Men-
schentums in jedem Satz der durchgefallensten Posse, so phan-
tasievoll ist die Ansicht, daB in den »Liebesgeschichten und
Heiratssachen« Nestroy auf irgendeiner »Seite« und gar der »des
Volkes« gegeniiber einer licherlich gemachten »Gegenseite« stehe.
Licherlich ist wohl jede Seite gemacht, aber ganz bestimmt
die andere, die ehemals fleischselcherische des Herrn von Fett,
wihrend sein aristokratischer Widerpart sich zum Schiuf eher
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von der smenschlichen Seite« zeigt. Nestroy, der die zeitgen&ssi-
schen Flachképfe immer vor das Problem gestellt hat, ob er
mehr »Reaktionir« oder »Revolutioniir« sei — anstatt daB sie den
Bau seiner Sitze besichtigt héitten —, hat sie gewiB durch
seine »Widerspriichee verwirrt. Klar aber miifite heute sein,
daB es in diesem Stiick iiberhaupt fast nur eine Art Volk gibt:
solches, das vor dem Adel kriecht; und daB der Inhalt nebst
>Tendenz« der entziickenden Posse am besten durch die
Nestroyschen Coupletverse wiederzugeben wire:

Mit zehn Firsten und Grafen red’t man leichter ganz g'wit,
Als mit ei’m Flecksieder, der Milliondr worden is.

Das kommt in der »reaktionirene Posse »Lady und Schneider<
vor, die freilich auch die endgiiltige Antwort auf die Priifungs-
frage enthalt: »Sagen Sie mir, was ist das Volk?« (nimlich das
sich erhebende): ;

Das Volk is ein Ries' in der Wieg'n, der erwacht, auisteht, herum-
torkelt, alles z'sammtritt und am End wo hineinfallt, wo er noch viel
schlechter liegt, als in der Wieg'n.

Und er hat auch schon geahnt, daB der Ubel groBtes die
Existenz jener sei, die sie durch Ausbeutung solcher Sucht
fristen, eine Ausbeutung, die nicht minder schandbar ist als die,
gegen die sie das Volk zu schiitzen vorgeben.

Der bessere Nestroy-Kenner Otto Rommel, der eben in dem
allseitigen MiBverstehen Nestroys das Problem des Satirikers er-
kannte, hat das Verdienst, zu der leider philologisch iiberladenen
und buchtechnisch eher hantigen als handlichen Gesamtausgabe
(bei Schroll) wertvolle textliche Wiederherstellungen und
seine eigenen Essays beigetragen zu haben (s0 daB das Ganze,
wofern man es jeweils halten kann, doch mit der neueren Raimund-
Ausgabe nicht zu vergleichen ist, an-der, von einigen interessan-
ten Funden abgesehn, lediglich Sammelwut und kiinstlerische
Ahnungslosigkeit, nebst der hoheren Mathematik der Hinweise,
mitgewirkt haben). Wichtiger freilich als neun Zehntel der
»FErliuterungen« — wie etwa die zweifelhafte Etymologie des
Affennamens sMamoke oder das verliBliche Rezept fiir die Zu-
bereitung einer »Bavaroise« — wire, daf dem philologischen Aui-
wand und dem memorialen Aufheben, welches mit dem Anspruch
auf Vollstindigkeit sie doch niemals erzielen konnte (und wie
es selbst an Shakespeares oder Goethes Werk und Leben ver-
schwendet erscheint : indem es ja keinen Schopfer geben kann, bei
dem es nicht ausschlieBlich auf das Wesentliche ankdme), wichtiger

(/ wire also, daB derartiger Miihsal (fiir Autor wie Leser) wenigstens
7 die tatliche Fortsetzung folgte: in dem Protest gegen die

Schindung eines so leidenschaftlich betreuten Textes durch
Theaterspekulanten, in dem Versuch, einen Kulturrat zu legis-
lativem Einschreiten zu bewegen. ~Dinemark ist mit dem
Hamlet durch nichts als durch das Moment verbunden, daB
etwas faul ist und sein angebliches Grab den Hotelgisten
von Marienlyst bei Helsingor fiir ein Trinkgeld vom Portier







gezeigt wird; aber nach einer Auffithrung in Kopenhagen hat
der »Minister fiir Erziehunge erklirt, »daB es sich hier um
eine: Verschandlung von Shakespeare handles. Der Umstand,
daB Hetr Lustig-Prean es ist, der diese einem in Osterreich
gewachsenen Klassikerwerk angedeihen lieB, sollte die amtlichen
Kulturfaktoren keineswegs wie die einer gewissenlosen Presse
zur Indulgenz stimmen.

Das Verlangen, daB da etwas geschehe, jedenfalls fiir die
Zukunft vorgekehrt und ein Handwerk nicht gefordert, sondern
gelegt werde, ist der Wunsch nach Schadloshaltung Nestroys
und darum berechtigter als die Ironie, die der vorziigliche
Nestroy-Forscher gegen ein berechtigtes Verlangen des damaligen
Theaterpublikums aufbietet, indem er sagt:

Bezeichnend fiir die Mentalitiat der Zeit ist der mehrfach
ausgesprochene Wunsch nach einer Schadloshaltung des
Intriganten Nebel, den sein Schopfer selbst im SchluBwort
so schneidend beurteilte.

Diesen Wunsch entnimmt Rommel einer Kritik, die aus-
nahmsweise, und ohne zu wissen warum, Recht haite. Die
»Mentalitat der Zeit< ist die des Theaterpublikums aller Zeiten,
dem zwar Sprachwunder unerschlossen bleiben, dessen Bediirfnis
nach dem »>guten Ausgang« aber einem Instinkt entspricht, der einer
metaphysischeren Auffassung der Theaterwirklichkeit gemiB ist
als der moralisierende Wille, der einem wurstfingrigen Parvenii
mehr Gliick zuteilt als dem Spitzbuben, der ihn beschwindelt
hat. Beide haben sich durch Humor ihren Lohn verdient.
Die Meinung, daB die Worte einer Liebhaberfigur :
»So sollt's jedem gehn, der usw.« die »>schneidende Beurtei-
teilung< Nestroys selbst seien, ist irrig; umso irriger, als sie gar
nicht das SchluBwort bilden, sondern der Filou noch seinen
peintiertenn Abgang hat. Auf diesen kam es Nestroy an, der
aber die Tirade beibehalten konnte, ohne den »Nebel« sich ver-
ziehen zu lassen. Kein Plan, blo8 Theaterzufall, und kein gliick-
licher. Wozu denn der ganze Aufwand an kostbarer (von der
Kritik beanstandeter) »Unwahrscheinlichkeite, wenn sie so
serids enden soll? Wie so oft, wollte das ungeduldige Genie
zum Ende kommen, mochte auch aller Geist darein versacken
(wenn .nicht, wie noch o&fter, lange vor dem Ende
die Handlung zerflattert war). Es sind keine erheblichen,
keine aufhebenswerten Werte. In der Welt der Posse und zumal
dieser transzendenten Lustigkeit, die alles Psychologische und
alles Moralisierende tief unter sich 14Bt, ist solche Verdammnis
unmoglich; der Taugenichts, dem man doch all den erkenntnis-
vollen Witz verdankt, kann nicht blamiert davonschleichen und
dem Hérer die Vorstellung des Weges vom Familienhaus iibers
Wirtshaus ins Zuchthaus hinterlassen, wahrend die SpieBbiirger,
zwei Heiratssachen umgebend, ausrufen: »Ja, ein Freudenfest







.' — f‘.
R N
#ity,
s,
i{ v et
H .3
"t‘M fry

44

L/
~
%

sei der heutige Tag!e. Das ist der SchluB des Werkes, das einen
so einzigartigen Dialog hat: beildufig und 8de wie die vorher
gehenden Aktschliisse. Titus und Faden (der seinem Schopfer
zuweilen ausging) werden entschidigt, Knieriem und Zwirn im
Handumdrehn durch den Eingriff einer hohern Macht gelautert,
Solche besitzt der satirische Genius selbst, der kemeswegs
eine sittenrichterliche Absicht verfolgte und bloB nicht, in seiner
unleugbaren Saloppheit, die Auskunft fand — den fiir die
Posse notwendigen guten Ausgang —: den Nebel gerada
durch die Heirat mit seiner Lucia Distel zu strafen. Der Schau-
spieler Nestroy mag sich in einer glinzenden Rolle unbehaglich
gefiihlt haben, die ihn zwang, die Szene vor dem Ende zu ver-
lassen und in der »allgemeinen Gruppe« erst zum Hervorruf
zu erscheinen. Ebenso unbegreiflich, daB sich die Auferstehung
des Totgeglaubten  und gar ein Hinauswurf bei Nestroy
ohne Chor vollziehen soll. »Nein, das lass’ ich mir nicht
nehmen,« sagt der Herr von Fett, »ohne Hinauswerfen hat das
Ganze keine Kraft«; doch es geschieht erst nach Noten, wenn

dazu noch gesungen wird. =

ddr Musik{ auf dem Vortragspodium sin | (diirftige
Ende des unvergleichlichen Werkes ist leides/so gera

infall¥ Das

das Theater zur Not mit dem/Lirm ¢es Orchesters hinwegkommt:

Fiir den Nestroy- und Theaterkenner kinw gar kein Zweifel be-\

stehen, daB der Erfolg durch die typischen gesanglichen Ausgiinge
noch verstdrkt worden wire. Nur—ein gefiihlsmiBig eindringlicher
SchluBton wie in eigentlichen Charakterkomédien (im » Talisman«<
oder in der Bearbeitung des »Notwendigen und Uberfliissigens)

kann des Chors entbeliren/Hier aber sind Ergéinzungen notwendig/ /-
wihrend-siehdie sonstige Einrichtung[_auf kleine Striche beschrinkt / Lr4

bat und auf eine Auswahl der Fassungen aus der Chiavacci-
Ausgabe und der hier im allgemeinen bessern Urtextierung bei
Rommel, die auch das schéne Couplet des II. Aktes enthilt,
Die »Bearbeitunge«: Streichung’ oder Ergiinzung, erfolgt mit dem
gleichen kiinstlerischen Recht wie bei Shakespeare, dessen peinlichen
»Pandarus«<-Abschied etwa, in »Troilus und Cressida<, zu erhalten
und nicht zu ersetzen unvorstellbar wire. Moge diese Erlaubnis
nicht mit dem Anspruch des Dileitantismus verwechselt we rden, .
in Nestroy's » Talisman« die Gedanken gegen Girls ausznwechscin,
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27. und 31. Mirz Ay % J

Die Aufnahme des »Verschwender« in das Repertfoire des
Theaters der Dichtung — einer lingst gehegten Absicht ent-
stammend — erfolgte derzeit im Vertrauen auf die Unméglich-
keit einer Auffiihrung in Roobelings Burgtheater. Den eigent-
lichen AnstoB gaben die Bilder, die Herrn Hermann Thimig in .
den/ Stadien des Hobelliedes zeigen. FEine Remedur ist mun /-4
freilich fiir diesen edelsten der verletzten Teile und auch wegen
der Seichtheit des Anfangs geboten, wihrend das Spiel des
Darstellers gerade im dritten Akt, trotz zeit- und ortswidrigem
Bart, eine erfreuliche chn'aschung bedeutet, wie iiberhaupt
durch Regie und Darstellung — mit einigen Ausnahmen —
dem Werk nicht wesentlich nahegetreten wird (ganz gewiB nicht
durch die stilgerechte Rosa der Frau Seidler, Herrn Hébling als
Azur und Herrn Huber als Sockel). — Vollig anders steht es
mit dem erschiitternd trostlosen »Konig Lear«, weniger Tra-
godie als Katastrophe, dessen Zusammenhang mit Shakespeare,
in einer Reihe regieverlassener Begabungen, hochstens drei
Episodisten behaupien. Im Ganzen ein durch Hertn Werher
Kraul »szertriimmert Meisterstiick der Schopfungs, dessen Wies
derherstellung sich als unerliBlich erweist.
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Aus dem Burgtheaterprogramm | b
Der Inszeniecrungsgedanke fir die Auffihrung vén
+Konig Lears von Hermann Rébbeling

Dus leidenschaftlichste, bis an den innersten Kern des Men-
schen gehende und d ah e r.grandioseste Drama der Weltliteratur
ist wohl »Kénig Lear«. Shakespeare wihltealsSc hauplatz
das sagenhafte, heidnische Nordland, in dem christliche Zucht und
Sitte ihren mildernden, veredelnden Einflufd auf die Menschen
noch nicht geltend gemacht haben, wo die Leidenschaften noch
ungeziigelt in ihrer vollen urspriinglichen Wildheit einher -
brausen, Lear selbst, ein leidenschaftlicher Despot, der ein
Menschenleben hindurch ein Land beherrschte, keinen Wider-
spruch kannte und seine Wiinsche sogleich erfiillt
sah, erfihrt das erste »>Neinc in seinem Leben von seiner Lieb-
lingstochter Cordelia in dem Augenblick, als er sein Reich und
seine Herrschaft an seine Tochter verschenken will. Der Wider-
spruch Cordelias bringt ihn so aufier Fassung, daf
er ein Verstindnis fiir das tiefe, wahre Gefithl, das aus den
schlichten Worten der Tochter spricht, so wie fiir die heuchlerisch
iibertrichenen Schmeicheleien der beiden anderen Tochter gar
nieht aufkommen laft Voll leidenschaftlichen Zornes
enterbt und verbannt er Cordelia, ohne die Folgen dieser
seiner Handlung auch nur im geringsten zu
ibersehen Die Leidenschaft als Exposition einer Tragédie!
Diese selbst erfiillt stirkstes dramatisches Leben: die Undankbar-
keit und Herzlosigkeit der beiden reich beschenkten Tochter
gegen den Vater, die ihn in den Wahnsinn treiben, ihre Falschheit
und Lasterhaftigkeit, die bis zum Schwestermord fithrt, schliefilich
der Kampl des schurkischen, herrschsiichtigen Bastards Edmund
(ein Shakespearescher Fra nz Moor) gegen den
Bruder und Vater, Verstofung des Bruders, Blendung des Vaters,
zum Schlusse sogar ein Anschlag auf das Leben Cor-
delias, der ihren Tod zur Folge hat. Im Mittelpunkt
der vom Wahnsinn gepeitschte Lear, eine poet ische
Krankengeschichte, die aus der dimonischen Allgewalt
der Leidenschaften herauswichst, erschiitternd wahr, echt bis
ins Kleinste, gicantisch in ihrem Ausmafe, wie sie nur
ein Shakespeare ecrfinden kann Und dies
sebriebsder Dichter in, einer Zeitiiinder
Wahnsinnige als Hexen verbrannt als Be-
sessene ‘.illF‘-gCStnﬁ(‘.n \\'lll'lit’.ll.
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Kus dem Burgtheaterprogrammr

Ber: Inszenierun gsgedanke fiur die Auffihrung vom
»Konig Lear« von Hermann Rébbelin g ;

Das leidenschaftlichste, bis an den innersten Kern des Men-
scheri gehende und d a h e r grandioseste Drama der Weltliteratur-
ist wohl »Kénig Leare. Shakespeare wihltealsSchau plaitz
das sagenhafte, heidnische Nordland, in dem christliche Zucht und
Sitte ihren mildernden, veredelndén: Einfluft auf die Menschen:
noch nicht geltend gemacht haben, wo die Leidenschaften noch
ungeziigelt in ihrer vollen urspriinglichen Wildheit einher -
brausen. Lear selbst, ein leidenschaftlicher Despot, der ein.
Menschenleben hindurech: ein Land beherrschte, keinen Wider-
spruch kannte und'seine Wiinsche so gleich erfallt
sah, erfihrt das erste »Nein¢ in scinem Leben von seiner Lieb-
lingstochter: Cordelia in dem Augenblick, als er sein Reich und
seine Herrschaft an seine Tichter verschenken will. Der Wider-
spruch Cordelias bringt ihn so' auBBer Fassun g, daf}
er ecin' Verstiindnis fiir das tiefe, wahre Gefiihl, das aus den
schlichten: Worten der Tochter spricht, so wie fir die heuchlerisch
iibertrichenen Sclimeicheleién der béiden anderen Tochter gar
nicht aufKommen 1ift Voll leidenschaftlichen Zornes
enterbt und verbannt er Cordélia, ohne die Fol gendieser
seiner Handlung auch nur im geringsten zu
ithersehen. Die Leidenschaft als Exposition einer Tragédie!
Diese selbst erfiillt stirkstes dramatisches Leben: die Undankbar-
keit und Herzlosigkeit der beiden reich' beschenkten Téchter
gegen den Vater, die ihn in‘den Wahnsinn treiben, ihre Falschheit
und Lasterhaftigkeit, die biszum Schwestermord fiithrt, schliefflich
der Kampf des schurkisehen; herrschsiichtigen Bastards Edmund’
(ein Shakespearescher Franz Moor) gegen den
Bruder und Vater, Verstoflung des Bruders, Blendung des Vaters,
zum Schlusse sogar ein Anschlag auf das Leben Cor-
delias, der ihren Tod zur Fol ge hat Im Mittelpunkt
der' vom Wahnsinn gepeitschtc Lear, eine poetische
Krankengeschichte, die aus der dimonischen Allzewalt
der Leidenschaften herauswiichst, erschiitternd wahr, ccgt bis
ins Kleinste, gigantisch in threm Ausmaffe, wie sie nur
¢in Shakespeare erfinden kann. Und dies
schrieb der Dichter in einer Zeit, in der
Wahnsinnige als Hexen verbrannt, als Be-
Fessene aunsgestoflien wurden.







Der Regisseur des Werkes steft zwar vor einer grofien
Aufgabe, doch braucht er nur den Absichten des Diech-
ters zu folgen, die aus jedem Wort, aus jeder Zeile klar her-
vorgehen. Er muBl Herz und Verstidndnis fir den
tiefen menschlichen Gehalt des Dichters
haben. Er muB dem Dichter die o rforderliche Umwelt
schaffen und den Darsteller an die Tiefen des
Dramas heranfiihren, Sc[hstgc{ﬂligc Regiekiinste sind
von Ubel; wie die Religion nicht mit dem Verst and zu
erfassen ist, so ist auch ein soiches Werk nur mit Em pfin-
dung und Gefiihl auf die Bithne zu stellen. Wenn Edgar seinem
schwer gepriiften, lebénsmiiden Vater zuruft: »Dulden muf’ der
Mensch, sein Scheiden aus der Welt wie seine Ankunft, reif sein
ist alles¢, bleibt fiir den Regisseur nichts zu inszenieren, hier
gibt es keine Aun ffassungsvcrschicdenheitcn,
nur Ehrfurcht vor dem Genie des Dichters und Bescheiden-
heit gegeniiber der eigenen Arbeit.

Aus der Reichspost

Burgtheaterdirektor Rébbeling in Buda-
pest. Angesichts des bevorstehenden REintretfens des Burg-
theaterdirektors Ribbeling, der als Gastregisseur die Proben zu
Schillers >Maria Stuarte im Nationaltheater leiten wird, befal3t
sich der »Pester Lloydec in einem lingeren Artikel mit der
Personlichkeit und dem Wirken Robbelings, Das Blatt er-
blickt in Rébbelings hoher Funktion als Gast-
regisseur einen bedeutungsvollen Akt des
geistigen Zusammenwirkens mit Usterreich
und den Ausdruck einer Har monie, die man von unga-
rischer Seite seit der Trcnnung stets angestrebt
habe. Osterreichs geistige Weltentsende einen
threr reprisentativsten Vertreter nach Ungarn,
eine Kundgebung, die sichigegen kein anderes
Violk richte.
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Der Regisseur des Werkes steht zwar vor einer grofsen
Aufgabe, doch braucht er nur den Absichten des Dic h-
ters zu lolgen, die aus jedem Wort, aus jeder Zeile klar her-
vorgehen. Er mufl Herz und Verstandnis fir den
tiefen menschlichen Gehalt des Dichters
haben. Er muf dem Dichter die erforderliche U mwelt
schaffen und den Darsteller an die Tiefen des
Dramas heranfiithren. Selbstgefillize Regiekiinste sind
von Ubel; wie die Religion nicht mit dem Verstand zu
erfassen ist, so ist auch ein solches Werk nur mit Em pfin-
dung und Gefihl auf die Bithne zu stellen. Wenn Edgar seinem
schwer gepriiften, lebensmiiden Vater zuruft: »Dulden muf} der
Mensch, sein Scheiden aus der Welt wie seine Ankunft, reif sein
ist allese, bleibt fiir den Regisseur nichts zu inszenieren, hier
gibt es keéine Auffassungsverschiedenheite n,
nur Ehrfurcht vor dem Genie des Dichters und Bescheiden.
heit ge genuber der ei genen Arbeit.
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Burgtheaterdirektor Robbeli ng in Buda-
pest. Angesichts des bevorstehenden Eintreffens des Burg-
theaterdirektors Robbeling, der als Gastregisseur die Proben zu
Schillers »Maria Stuarts« im Nationaltheater leiten wird, befaft
sich der sPester Lloyd« in einem lingeren Artikel mit der
Personlichkeit und dem Wirken Robbelings. Das Blatt er-
blicktinRobhelings hoher Funktion als Gast-
regisseur einen bedeutungsvollen Akt des
geistigen Zusammenwirkens mit Osterreich
und den Ausdruck einer Harmonie, die man von unga-
rischer Seite seit der Trennung stels an gestrebt
habe. Usterrecichs geisti ge Welt entsende einen
ihrer repréasentativstén Vertreter nach Ungarn,
cine Kundgebung, die sich gsegen kein anderes

Volk richte.
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31. Marz:
Verschwenderisches Theater

Mehr Glanz und GroBe diirften noch nie auf einer/Szene ver-
sammelt gewesen sein; Beckmann ist jener bedeutende Berliner
Tragikomiker, dessen Titus Feuerfuchs (vor seinem Burgtheater-
engagement) Kierkegaard beschreibt und dessen Knieriem diber
den Nestroys gestellt wurde. (Die Wildauer gehorte beiden
Hofbiihnen an, Mayerhofer ist der beriihmte Opernbassist.) Die
erste Auffithrung des »Verschwendere mit Burgschauspielern, am
18. April 1844 im Josefstidter Theater, war veranstaltet von Ludwig
Lowe, der den Flottwell gab, mit Dlle. Anschiitz als Cheristane,
der Wildauer als Rosa und Wothe als Dumont, neben Wallner
als Valentin. Eine dihnliche »QGalavorstellunge — mit Sonnen-
thal, Lewinsky, Meixner, Frau Haizinger und Frl Janisch
(Cheristane) — fand am 98. Dezember 1872 im Theater an der
Wien statt, neben der Geistinger als Rosa und Friese (statt des
angekiindigten Baumeister) als Valentin. In der Urauffithrung
— in der Josefstadt am 20. Februar 1834 — hatte Raimund den
Valentin gespielt. In das Burgtheaterrepertoire ging das Werk, nach
der . Erstauffiihrung im Opernhaus 1885, mit Sonnenthal und
Lewinsky, Frau Schratt als Rosa und Tyrolt als Valentin
iiber. Um die Jahrhundertwende hat Kainz in dieser Rolle ver-
sagt, deren vollkommener Darsteller in jener Zeit Girardi war,
unvergeBlich als junger wie als alternder Valentin, ergreifend
im Hobellied — auch mit der jedesmaligen Scheu, die Strophe
vom Tod zur Hohe seiner Gestaltung zu fithren.

Mit dem Werk verkniipft sich die persénliche Erinnerung
des Vortragenden, daB er etwa 1891 in der offentlichen
Vorstellung einer Schauspielschule (als Gast) den Wolf im
dritten Akt gespielt hat.

Aus der groBen Zeit der Ravag
29 50 Uhr: Zur Erstauffiihrung von Nestroys Posse mit ‘Musik
,,Der: Talisman*® in der Volksoper. Bearbeitung: —. Mitwirkend:
————— . Am Fligel: Der Komponist —.
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31. Mirz: e f)f—vk/

Mehr Glanz und GréBe diirften noch nie auf einer Szene vers
sammelt gewesen sein; Beckmann ist jener bedeutende Berliner
Tragikomiker, dessen Titus Feuerfuchs (vor scinem Burgtheater-
engagement) Kierkegaard beschreibt und dessen Knieriem iiber
den Nesiroys gestellt wurde. (Die Wildauer gehorte beiden
Hofbiihnen an, Mayerhofer ist der beriithmte Opernbassist.) Die
erste Auffithrung des »Verschwenders mit Burgschauspielern, am
18. April 1844 im Jos=fstidter Theater, war veranstaltet von Ludwig
Lowe, der den Flottwell gab, mit Dile. Anschiitz als Cheristane,
der Wildauer als Rosa und Wothe als Dumont, neben Wallner
als Valentin. Eine Zhnliche »Galavorstellinge — mit Sonnen-
thal, Lewinsky, Meixner, Frau Haizincer und Frl. Janisch
(Cheristane) — fand am 28 Dezember 1872 im Theater an der
Wien statt, neben der Geistinger als Rosa und Friese (statt des
angekiindigten Baumeister) als Valentin. In der Urauffiihrung
— in der Josefstadt am 20. Februar 1834 — ¢ptedd Raimund
den Valentin{ In das Burgtheaterrepertoire g'ng das Werk, nach
der Erstauffiihrung im Opernhaus 1885, mit Sonnenthal und
Lewinsky, Frau Schratt als Rosa und Tyrolt als Valentin
iiber. Um die Jahrhundertwende hat Kainz in dieser Rolle ver-
sagt, deren vollkommener Darsteller in jener Zeit Girardi war,
unvergeBlich als junger wie als alternder Valentin, ergreifend
im Hobellied — auch mit der jedesmaligen Scheu, die Strophe
vom Tod zur Hohe seiner Gestaltung zu fiihren.

Abyedaly Bit—dem Werk )fsf die personliche Erinnerung des Vor-
{ragenden Arer leui daB er etwa 1891 in der offentlichen
Vorstellung einer Schauspielschule (als Gast) den Wolf im
dritten Akt gespielt hat.

—
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Aus der groBen Zeit der Ravug) /
22.50 Uhr: Zur Erstauffiihrung von Nestroys Posse mit Musik
»Der Talisman® in der Volksoper. Bearbeitung: —. Mitwirkend:
=5 === = SAmFifigel: Der- Kemponist —.
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34 Mai:

UmReinhardt:
scharte sich eine osterreichische Kolonie. Als Korngold in Los Angeless
ein  Konzert dirigierte, in dessen Programm auch Wiener Lieder stan--
den, fiillten sich des Professors Augen urplétzlich,
mit Tridnen. Das war bei den ersten Klingen des Radetzky-
marsches . . .

AuBen-:und Innenpolitik

Seite I, iuﬁen:_ /

— — Laval habe sich in- Moskau als Mann des Volkes. f-J
eingefiikirt, der sein Auvergner Hochlandtum nicht verleugnefi und . /‘/
van den Ansichten und Winschen des Durchschnittsfranzosen mehr
verstehf als ein anderes Mitglied des franzdsischen Kabinetts. Man

erzihlt in diesem Zusammenhang, Stalin habe bei seiner ersten Begeg-

nyng mit Laval im Kreml zum franzoésischen Auflenminister gesagt:

sWir wollen aufrichtig mit einander sprechen, denn;

igh bin kein Diplomate« Darauf soll Laval erwidert haben: _ ¢..
3Das gefdllt mif, ich bin auch keiner.<

Seite 2, jnnen: AT

Wie die»>Nar. Pol.< erzdhll, hat; sich im Wahlkampf in Kary
pathorufiland.eine heitere Episode abgespielf. In Tadevo hatte — 3~/
der Kandidat der Gewerbepartei Dr. Spiegel eine Versammlung einbe-
rufen. Einer seiner politischen Gegner wollte ihm einen Streich spielen,
fing in;Massen Maikéfer und steckte sie in einen grofien Sack.

Diesen brachte er unbemerkt, in das Versammlungslokal, kniipite dort
in; einer Ecke.den Sack auf und verschwand. Die Folge war, daf die
Versammlung nicht abgehalten werden konnte.

DaB wir endlich keine Diplomaten mehr sind und daB, Ver- /. %:.:.1
sammlungen nicht mbgehalten werden kénnen, ist/schof. Leider/ Lty
diirften - auch . die - heiteren Episoden, die sich da abspielen) zu [',
Tragodien werden, die vielen Minnern, des:Velkes das Leben

kosten.

Paneuropa

— — strebt .eine Hebung des Auflenhpndels durch eifi System von [“' Z
AuBenhandelsbanken an. Der Zweck dieser Auflenhandelsbani ware die.: Iz
Herstellung einer dynamischen Uhere‘ﬂétimmung der Zahlungen nach ;

dem Ausland mit den Zahlungen aus dem Auslande, um die Wahrun-

gen vom Einfluf der Schwankungen der Handelsbilanz zu befreien.

— — will eine paneuropiische Handelsveriragsstelle damit beauftragen,

eimen fiir Paneuropa geltenden Mustertypus von Handelsvertrigen auf-
?ustellen* — — fordert eine Riickkehr zur Zollpolitik, da die Verbots- .
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politik auf der ganzen Linie versagt habe. — — sieht das Ziel der
modernen Handelspolitik in einer Beschrinkung der unbedingten Meist-
begiinstigungsklausel. — — befafite sich eingehend mit den Koordi-
nationsmethoden der schon abgeschlossenen handelspolitischen Pakte.
— — verwahrte sich dagegen, das Priferenzsystem an politischen
Gesichtspunkten zu richten. Priferenzen sollten nur zwischen jenen
Staaten in Geltung stehen, die in regem wirtschaftlicheph Verkehr mit- /
einander sind. — { sprach sich fiir die Schaffung zwischenstaatlich [ —
wirkender Kreditinstitutionen aus. Als ein/ das internationale Vertrauen / S
festigendes Element empfiehlt die Kommission die gerichtliche Durch-
setzbarkeit von auf Grammgold lautenden Kreditvertrigen, welche die

[ transferierbare Verwendung des exekutiv erzielien Erloses zwecks voller

| Vertragserfiillung dann zu gewdihrleisten hitten, wenn der private oder
dffentliche Kreditvertrag vor oder nach seinem AbschluB von der

I Zentralbank des betreffenden Staates genehmigt worden ist
L, s 2l Pere

Von all dem verstehe icl]znichis, vollends der lefzte Vorschlag

verwirrt mich. In all dem mag ein Grammgold Erkenntnis ent- i’f’i‘yﬁ’;l
halten sein, wovon die Menschheit satt wird. Auf den ersten

Blick praktischer erscheint/ein panéurepilischer Gedanke, der fiir £ =~

den Fall, daB sie durch Giftgas zugrundegehen sollte, mittels H oan e
der sogenannten »Roerich-Konvention« wenigstens die Kunst-

denkmiler den Gefahren eines Luftlﬁomha.l;d_ﬁlnﬂiﬁ* entriicken; H“"r':'ff
mochte, Die Pangurepiische Konferenz hat ndmlich j—bevey 7 4s~—

sie-nach Waen—kam—F1033 fu_Monievidio auf Betreiben des 4, .

Herrn Roerich eine EntschlieBung gefaBt, die die seinen Namen A
‘h tragende Konvention empfichlt, welcher teisiehiiel bereits Vene- dnpa
/ ) zuel]a, St., Salvador und last not least Panama beigetreten sind. ;+ 45..‘5-’7
73] Aus dem/Prager Tagblatt; depi miesesten ©rgasl von Paneuropa, ,{:“aﬂwﬂ
welehes fiir die Roerich-Konvention eine Lanze (Waffe éltcren
Genres) einlegt, erfihrt man, daB Herr Roerich ein/ Kunst- "
Lt en et sammler und Mizen ist, der sich um stine und die sonstigen Coefpd!
izt sansit Zvirnpt Schitze der Mcnschheit[besorgt zeigt. Wie sich diese selbst retten
konnte? Nichts einfacher als das. Die Roerich-Konventon will
g deit Gefahrfp, mit de;@;&r’ein Luftbombardement die Kunstdenk- #-4
el B méler bedroht, dadurch begegnen,

' daf} sie die Vertragsstaaten verpflichtet, die der Kunst, dem Unter-
richt, der Exziehung und Kultur gewidmeten Gebdude und
ihr Personal in einem Kriege als neutrgl zu betrachten und sie zu,
respektieren und zu schiitzen.

£ _['Jas Personal des Louvre oder der Albertina wird—es gui-fiaben/ - ey
= doel hoffentlich nteil so dugherzig sein,[{unstliebhab den Ein— 4
tritt zu yerwehreny Ob ich mich ins Burgtheaterpfliichten werde,
¥yttt .







ist zweifelhaft, da »Lear« gegeben werden konnte und ich 1fir
nicht vom Namensvetter zurufen lieBe:

Du fliehst den Biren: b
Doch fahrte dich die Flucht zur brilijnden See, [
Liefst du dem Biren in den Schlund.

Einfs ist sicher: Das Gehirn der Menschheit, das diese Roerich-
Konvention ausgeheckt #ind etliche Leitartikel iiber sie ertrigt,
e besteht lingst atis Papier. Aber ins Gebiude des|Prager Tag-
/ blattg, das/der Kultur gewidmet ist (und dem Unterricht immer
hin dort, wo es sich um Gymnastik handelt), gehe ich nicht!

Opsit Des Personals wegen.

Zwangslidufig letzten Endes
16. Mai: >
— — Es ist eine bekannte Tatsache: Es gibt keine Staatsform
und keine politische Gestallung irgend eines Staates, sei er wo immer,

Wo nicht letzten Endes das Schicksal von einigen -wenigen
Wissenden wirklich bestimmt wird.

17. Mai:

— — Hier liegen Gegensitze vor, die letzten Endes ihre
Begriindung nur in der kiinstlichen Absperrung des Bedarfes vom An-
gebot haben. Hier miissen letzten Endes Bricken gefunden wer-
den, um diése Unmoglichkeiten zu beseitigen —

— — Diese Gedankenginge schliefien die Notwendigkeit in sich,
dafl dariiber hinausgehend immer wund immer wiederholt und immer
deutlicher betont werde, daf es vielfach unausdenkbar bleibt, da . . ..
neuerdings einer Entwicklung unaufhaltsam entgegpngegangen werden
sollte, die letzten Endes nur mit einer Vernichtung ungeheurer
kultureller Werte endigen kann . ... S4 scheint mir, daff aus diesem -r'ﬁ‘

{ Wissen und Wollen zwangslidufig der Glaube. . . . herauswichst,
und zwar fiber das System von Pakten und Vertrigen . . . . hinaus.

— — Wir missen die Auffassung vertreten, dafl . . . . der ‘Stolz
einer Nation, der Stolz eines Volkstums letzten Endes nicht die
Faust, sondern immer das Gewissen und der Kopf bleiben missen.

— — Da kommt es darauf an, ob .. .. all dieses letzten
Endes einmal zur Zerstérung und Vernichtung oder zum Aufbau wmd
zum Fortschritt bestimmt ist . . . . Wir glauben daran, daB letzten
Endes die Vernunit Siegerin bleibt , . . .

/ pad
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Programme

Wien
Offenbach-Saal
Shakespeare-Zyklus inder Bearbeitung des Voriragenden

2. Januar 1933:
Die lustigen Weiber von Windsor
(Mit Verwendung der Musik von Nicolai)

6. Janvar:

Verlorme Liebesmiih’ y
/ (Musik nach Angabe ces Vortragenden; Ouverture und Zwischen- /
aktgmusik aus »Si j'étaif roi< von Adam) A%

11. Januar:
Mafi far Maf

16. Januar:

Troilus und Cressida

(Ouverture und Zwischenakismusik aus Offenbachs sDie schéne
Helena« ; als Lied des Pandarus die Romanze der Helena)

20. Januar:
Das Wintermidrchen
- (Musik von Franz Mittler)

25, Januar:
Zum ersten Mal (mit Ausnahme der +) bezeichneten Szene)

Aus den Konigsdramen : |

Richard II., IIL Akt 4, 5, IV. Akt aus 1, V. Akt 3, 4jaus 5./,
Heinrich [V, 1. Teil, II. Akt 3 (mit dem Vorwort eines :
2 Zitals — Nachrufs fir Percy — aus 2. Teil, 1. Akt 8), III. Akt aus 3
und V. Akt aus 1 (verbunden); 2. Teil, 1V. Akt aus 4, V. Akt 3,5. —
Heinrich V., V. Akt aus 2.

Heinrich VI, 3. Teil, 1. Akt 5%), V. Akt 5, 6. — /
Richard IIL, L Akt 2, V. Akt 2, § e
0. Januar: 55, T

Coriolanys
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