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Zum epsten Mal

Die Kreolin

Operette in drei Akten von Jacques Offenbach.
Text von Albert Millaud, nach dem Original und der Ubersetzung von
- ——_J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.
/ f;rw[;lltf[llhrllng im Théatre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1873
und im Theater an der Wien (»unter persénlicher Leitung des Kom-
positeurs<) am 8. Jinner 1876.

k_i-’Lusm‘:llsctm Einrichtung und Begleitung: Franz Miltler.

—

Personen :

de Feuillemorte, Kapitdn . . . . Mr Daubray  Hr. Schweighofer
Antoinette, seine Miindel und

Nichtes == ool e e ion Frl. Steinher gl
Réné, sein Neffe , . ... . . . ., Van-Ghell ,, Wieser i
Dora. , . AT . ludic - Ma&ﬁeistiﬂgcr / & !
Frontignac, Advokat . . . . . Mr. Cooper  Hr. Szika Sppamies OV g
Saint-Chamas, Bootsmann . . . ++ Fugére o Fink Hapne Ay 3
Mathieu, Steuermann . . . Holzgirtner

A »»  Homerville ,, Girardi

Erster § Notar |

Lweifer [ [ s v Pescheux .+ Martinelli
Erster \ S ey Maxnfere S Japer
LZweiter ) * w - Durand .+ Eichheim
Dritter i Matrose .+ Kaschke
Vierter \ H w Meidinger
Fiinfter ., Pauser
Erste 1 Frl. Seewald

| Braatioh | B
Zwelle { Brauifihrerin B e

Eine Stimme aus der Ferne
Dienerschaft des Kapitdns, Modistinnen, Malrosen, Schiffsjungen,
Hachzeitsgiste.
Die Handlung spiell 1685: der erste Akt in La Rochelle, der zweite g
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Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeitfernen Kunst-
werk¢s wurde angeregt durch den Erfolg der Pariser Wiederau-
nahme, der grofer war als/in yeteflerer Theaterzeif, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furitises Kannen mitbringt, wovon sich der Voriragende bruch-
stiickweise durch das Radio liberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die »Ravage hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tiglichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon klassisch
vor, wenn sie sZiehrereien von K. M. Zichrere und gar »ein
Souper bei Suppé« bietet) Oifenbach aber mit elwas aus seiner
angeblichen Oper »Der Goldschmied von Toledo« huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, dafl sid der Biograph

Zals eine der »imposiures qui ont paru sous le nom d'Offenbach«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihn selbst fibertragen, mJt einem Potpourri
unter dem ekelerregendemi Titel »Aus Offenbachs Musterkoffers.)

In der Pariser Neufassung der »Kreoline wurde der meisterliche

durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im Zweiten Akt auftritt, womit sich die Judie
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keit im ersten fikdt] starke theatralische Spannung hat. Die Musik,
im Gegensatz zu den neudeutschen Praktiken der vorhitlerischen
Ara — jetzt gelangt dort Offenbach nut durch démonische Fii.
gung zu Gehor — verhéltnismiBig wenig beschddigt, hat gogar
eine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Oifenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwenddt wurdé. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeitung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht ohne die Hopp'schen Verse —
handwerklich gut wie immer, aber in der Deutlichlkeit des
Podiumvortrags unmbglich — fast durchweg zu erneuern. (Sie
fut auf dem Soufflierbuch des Theaters an der Wien, dessen
liebensyiirdies Handschrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergriffenen franzosischen Druck — bei Michel Lévy -,
dessen lefztes Exemplar beschafft wurde, und auf dem mit
freundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt/der der Neufassung getreten
ist.) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht weniger als die
_:ﬁié Schablone des franzosischen Theaters, also die unvergleich-
liche Gelegenheit schauspiclerischen Ingeniums, vollstes Leben
in die Szene einzulassen; die dialogische Erneuerung konnte
kaum im SI‘]‘U‘JF@E‘ Zeitanpassung erfclgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Simml der Operette anhaftende gegen die Wiirdentragerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Fesersy
verkorpert in der Gestalt dieses tollen Kapitdns, der, auch im
rithrend Menschlichen. die Verwandtschait mit dem Erzherzog
Emst und somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
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wie die anderen Typen mit ihirer Sprechart und der spanisché
i".'é:m als solcher. {Und wie unverkennbar tritt erst die Identitat
des Schopfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Satire sich
der Vorstelling jedes Objekt darbietef wo es nicht hinter jenc;ﬁ
holden Lyrismpg verschwindet, die gerade fiir die herbstliclie
Schopfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafl da die zeitgentssische Wiener Kritik — und nach
ihr die deuatschen Lebenslaufburschen — der »Melodienquell,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mehr so reich und
urspritnglich wie einst stromen jsahtwic eig Hanslick bemerken
mulite, der den »Blaubarts verrissen hatte jf—and—witwohl die
Praduktion, die schen im Zauberbann von »Hoffmanns Erzihlun-
gens yerfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in deresy edlen Schatten steflt. Die Aufnahme li-iesafdil: Sphiren
der »I"Archiduce und »Perichole« verkniipfendé Kostbarkeit in
dag Thealer der Dichtung erotgt — fiir alle, die an solchem
Ieispiel Vergangenheit als Entgangenheit fihlen — mit der
bewulitesten Abzielung gegen did Gegenwart der Welt und ihres
Theaters, welche wir, solange wir sie noch mitmachen miissen
und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaterse, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
lagoern ¥ wird, die sich nun wieder in den Geist Zuritck#
zurickschwindeln mochten, zwar ohne das geringste Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 zu leben, und ihrer trostlosen Hoffnung, Hig
Frechheit als »Jugends durchzusetzen, muB man sie in die
Zukunft zurackjagen, die ihnen gehtrt und in die sie gehdren.
Und wire es das letzte Malf so sollen sie erfahren, dafi das
gliltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
»moderns« nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegenuber dem Vermdagen, Leben aus den Griiften zu holen, /die
lukrative Schamlosigleit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Diclitung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die\Probe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, blofi in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem, hohlkbp-l
figen Einwand von der »verkldrenden Jugenderinnerung entriickt/

der Nachgesualter setzt sich getrost der Frobe aus. Aus dieser

Musik weht uns der Zauber der im ljcruiscllcn wie im Eurteskcn
grofited Theaterzeit ¥of, der der Sicbzigc,[_—;jahm die veml
Kollektiv der Maschingeburten hohnisch khisehiet wird und in
der (der letzte Chorist des Theaters an der Wien — so behaupten
wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehungéd zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie/taglich von Sdulen und aus Kolumnen belastigt
““ﬁ mit der Zunge an die Filmleinwand anstoBt. Wie schon, an
jenem ehrwiirdigen Bihnentor, das die Schieberpranke des neuen
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Operettenwesens nicht mehr aufbringf, zu Proben Offenbachs
'{'oi'beizukmmnnn.’ Diese Musik, erfiillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat dfe zarte Krait, der hgebornen, wofern nicht
boser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligheit jenes Theater-
: lebens zu erinnern. Wenn nicht, ware es ungleich wichtiger, als
kA Jemals gind »Zukunftsmusik/e Pie der Vergangenheit desr Gehor e
= beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit- e
! lufte eingenistet hat. Wie hat sich das Gliick der fetepisten A 37}
L frins, Theaterwelt verschwendet; wenn solches Ereignis einer Erstauf-
filhrung — unter personlicher Leitung des groften Verschwen-
ders — mit cin paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik mit saurer Gnade fiir : i
Offenbach es wagen konnte, Bar einef Text wie diesef zu L g [ "4
] mikeln, der selbst ohne Musik — mekhr .-1_15 die leicht iiber- A
U A schwellendé von Meilhac und Halévy —\firanzosische Szenen- Vs
o meisterschaft beispielhaft bekundet! Dafi aber Hanslick drei — "y
| % Hauptpartien wie ¢ie des Kapitans/ dig chJ_R'g:"né'.-"unri auch der .9, 'f £
4 J Antoinette — die wichtigere Dora” die Kreolin, erscheint erst fm
4 Zweitenr Akt — als »die kleinerfn Rollen« bezeichnet und den Part [ 2
des berithmten Szika itberhaupt nicht erwahnt, zeigt €f, welche Fiille [/ G \
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fed von Unverantwortlichkeit im engsten Rahmen Platz haite, da sie
einer Presse zuﬁebote_ﬁ[ﬂr]d, die noch zu dimensionieren und in
SN Ausdruch\ wie-Atsdehinungs Mag zu halten wuBte. Man vergleiche
die Huldigingen vor dem heutigen Operettenpofel mil der
schlichten Feststellung eines »durchschlagenden Erfolgess, den
der zweite Akt sdem glinzenden Darstellungstalent des Frauleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdanktes. (Nach diesen ge-
wiB hinreifienden Chargen eines »duo endiablé«, von dem die :
Bipljographie spricht, wird Schweighofers Kapitéa kaum erwihnt, — "aassetf
der, wenn er nicht gerade in Guadeloupe zu tun hat, nicht von Feitar
der Szene kommt; die beiden Damen|/fanden sich »mit den L
kleineren Rollen mehr oder minder gut abj durften Lob und L g
Tadel erraten) Immerhin w rd festgestellt, dafl seinzelne
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden mufitens, eine
v Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen moche. Schwer ST
! %’?’M halten es aber auch die Teéigey der heitersten aller Biihnenfollef, g
und wenn man bedenkt, wie sich angesichts einer Produkiion
zwischen Nestroy und Offenbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Kritik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefithrt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, da8 die heutigen Analpha-
beten von Natur gutartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lasseyl, die sic zumeist selber sind, sondern auch die
Schauspieler, welche piinktlich und in jeder Form ihr publizisti-
sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach- - o
richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalegf 5
Sy “%7  fir ein Ereignis’ wie da8 zwei Nullen ihre Rollen tauschen solifen, A
etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den
gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein
Interview. Aber man iibersche auch nicht die Pietat fiir das Ge-
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die »Ra-
vage von der groBlen Zeit des Carltheaters zu schwirmen wuBte/
und Kalman meinte, so iberwiltigt es piofzlich die Schieher-
presse: »Wieviel liebe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise anfls
Suppés »Fatinitza«< oder sDonna Juanitae ? Strauf’ sLustiger
Krieg« oder »Spitzentuch der Konigine ? Millockers »Bettelsiudents
s oder »Apajune; der Wassermann« ? Nein, etwas vor acht Jahren, A
von Eysler, wo — man geniert sich, dea-Names auszusprechen — ¥ S

odfien dig »Portschunkula< vaorkemmt, die noch etwas gehreekhehm fsa "‘-lff‘ i {_Nﬂ







sein dirite als die »Resitante und wahrscheinlied in minner- & it
gesanglichen oder schlaraffischen, jedenialls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorformen wie »Friedrich der Heizbare«

" : oder »blutwiirstiger Dieteriche erhalten haben. Das alles gehort/  Lplafastt

¢ erst dem Fortsehrilt des technischen Fortschritts an und man er-
kennt an solchen Beispielen, daB sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedindert hat, da Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zu dirigieren. Es wire aber lohnend, sich
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Vertreles des Genres # Zpo
zu beobachten: ob sie mehr entschlossen wiren, ihre bisherige
Produklion mit dem Ausdruck des Bedaucrns zurfickzuziehen
er lir die weiterel einzudecken. Der ganze fesche Jammer i,
erklirt sich offenbar aus der Ehrlichkeit Her-Beht fery auf dem v i ;jrf'.hﬁ... S

Aotes

:stehien. Es war ja doch im Grunde nie be-
greiflich, daff Heubergers »Qpernball« — den die Staatsoper auf-
erstehien liel — und Lehars »Lustige Witwee, echie Original-
werke, hervorkemmen konnten, nachdem »Pariser Lebens er- : o
schaffen war. (Mit der Us:\-‘ﬂr}u‘jtrﬁichlicii der sFledermause, die [~ Waaf
'.*on__c:fj{m J‘\lusl‘ku( ISt.llild sich Janlehnt, muf 'm.'m SI-CEI abfuT- L?‘ﬂ;ﬁ'{*“"“;*r ’i"“?‘fr
. dcrﬂ\.)(_mnz bestimmt ist alles aus und alles eins, seitdem die f :
Aufforderung hirbar wurde: sKommen Sie ins Chambre separee,
zu dem’ siiBen Tetatg, ja beim Champagner, ja beim Souper, im ’.?_Trf
Chambre separee l« und dann die Versicherung: »Ja dorten im '
Maxim, da bin ich sehr intime. Das muBte zu Krieg, Pestilenz
O und Pleite {ihren, gereizle Efcrf:én zogen das Gas aus der Scheide
und in volliger Umnachtung tagie der Fiinfer- bis Achtzehner-
ausschufl. Aber Offenbach triumphiert¢ doch in dem posthumen / 2
Genieblitz, daB bei der letzten grofien Parade vor Hifler, in dem
fii-A Augenblick, da die Kavallerie an ihm vorbeiritt, .e5 das Orchester +#% i 4n
= ltEnr_'gcriSsicn Haty nicht etwa den Tannhauserifiarsch, sondern deti  ~ /¢4 &
Hollengancan, den der Unterwelt, zu spielen. s
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Ehrbar-Saal, 11. November:
Letzte dffentliche Vorlesung
Zum ersten Mal
Die Kreolin

Operette in drei Akien von Jacques Offenbach,

Text von Albert Millaud, nach dem Original und der Ubersetzung von
J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus.

Musikalische Einrichtung und Begleitung : Franz Mittler.
Erstauifihrung im Théitre des Bouffes-Parisiens am 3. November 1875
und im Thealer an der Wien (»unter personlicher Leitung des Kom-

positeurs<) am 8. Janner 1876,

Personen :

de Feuillemorte, Kapitdn. . . , Mr. Daubray  Hr. Schweighofer
Antoinette, seine Miindel und

IiahtE RN rs e s L Mile, Luce Frl. Steinher
RENE;: ‘seim MNetfe -, — oo ol v Van-Ghell | Wieser
Dora =gt A et e v Judic s M. Geistinger
Frontignac, Advokat -+ » Mr. Cooper Hr. Szika
Saint-Chamas, Bootsmann . . . n Pugére ., Fink
Mathieu, Stewermann . ., . . , ,» Holzgirtner
Erster | Not « v « v y Homerville ,, Girardi
Zweiter [~ oAr { + « w w4 Pescheux | Martinelli
Erster \ SRS »  Maxnére » Jager
Zweiler E (FesiSrsiia - w Durand »» Eichheim
Dritter Matrose SErn s y Kaschke
Vierter FEeTineal » Meidinger
Fiinfter e » Pauser
Erste 1 *: " e Frl. Seewald
Zweite | Brautfiihrerin { 9 - Kraft

Eine Stimme aus der Ferne

Dienerschaft des Kapitins, Modistinnen, Matrosen, Schiffsjungen,
Hochzeitsgéste.

Die Handlung spielt 1885 der erste Akt in La Rochelle, der zweite
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Die Bearbeitung und Darstellung dieses zeltfernen Kunst-
werks wurde angeregt dureh den Erfolg der Pariser Wiederaut-
nahme, der grofler war alsder in grofierer Theaterzeit, mit Josephine
Baker in der Rolle, fiir die sie keine Schminke braucht, aber auch
ein furidses Konnen mitbringt, wovon sich der Vortragende bruch-
stiickweise durch das Radio iiberzeugen konnte, die Erfindung,
die mithin nicht immer einen Fluch der Menschheit bedeutet.
(Die sRavag« hat die Sendung nicht vermittelt: zwischen dem
tiglichen Gejodel und Gedudel kommt sie sich schon klassisch
vor, wenn sie »Ziehrereien von K. M. Ziehrer« und gar »ein
Souper bei Suppé« bietet, Oifenbach aber mit etwas aus seiner
angeblichen Oper sDer Goldschmied von Toledoe huldigt, wie-
wohl sie darauf aufmerksam gemacht wurde, dafl der Biograph jene
als eine der »impostures qui ont paru sous le nom d'Offenbach«
brandmarkt, und gleich daneben, als wollte sie das Stigma sol-
chen Machertums auf ihin selbst iibertragen, mit einem Potpourri
unter dem HTEHd—FBtCﬂ'-H" Titel »Aus Offenbachs Musterkoffere.)
In der Pariser Neufassung der » Kreolin« wurde der meisterliche Text
durch den Zubau eines Vorspiels angetastet, der Baker zuliebe,
deren Figur erst im zweilen Akt anftritt, womit sich die Judic
und die Geistinger zufrieden gaben, weil gerade die Unsichtbar-
keil tmr—ersted starke theatralische Spannung hat. Die Musik,
im Gegensatz zu den neudeutschen Praktiken der vorhitlerischen
Ara — jetzt gelangt dort Qffenbach blof durch ddmonische Fii-
gung zu Gehor — verhédltnisméfig wenig beschddigt, hat sogar
cine Bereicherung erfahren, da eben fiir jenes Vorspiel und auch
sonst mit Geschick und Geschmack Oiffenbachsche Seltenheiten,
keineswegs milieufremder Art, verwendet wurden. Zwei davon
konnten der vorliegenden Bearbeilung angegliedert werden, die
den alten Text konserviert, nicht chne die Hopp'schen Verse —
handweiklich gut wie immer, aber in der Deutlichkeit des
Podiumvortrags unméglich — fast durchweg zu erneuern. (Sie
fuBt auf dem Soufflierbuch des Theaters an der Wien, dessen
licbenswerle Handscbrift die Nationalbibliothek bewahrt, auf
dem vergriffenen franzbsischen Druck — bei Michel Lévy - )
dessen letztes Exemplar beschafit wurde, und auf dem mit
freundlicher Bemiihung bei einem Pariser Antiquar aufgefundenen
Klavierauszug, an dessen Stelle jetzt — bei Choudens — der der
Neufassung getreten ist.) Der Text bedeutet nicht mehr und nicht
weniger als die Schablone des franzosischen Theaters, also die un-
vergleichliche Gelegenheit schauspielerischen Ingeniums, vollstes
Leben in die Szene cinzulassen; dic dialogische Erneuerung konnte
kaum im Sinn;e" einer Zeitanpassung erfulgen, und wenn man
diesen Liebesgeschichten und Heiratssachen auf hoher See eine
Spur von satirischer Tendenz abmerken wollte, so wire es die
dem Wesen der Operetie anhaitende gegen die Wiirdentrégerei
und im besondern gegen die Wichtigmacherei maritimen Getues,
verkbrpert in der Gestalt dieses follen Kapitins, der, auch im
riihrend Menschlichen, die Verwandtschaft mit dem Erzherzog
ﬁm.sxiund somit die Autorschaft Millauds so wenig verleugnet,
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wie die anderen Typen mit ihrer Sprechart und der szenische
Bau als soicher. Und wie unverkennbar tritt erst die Identitit
des Schopfers einer Musik hervor, fiir deren zeitlose Sati e sich
der Vorstellung jedes Objekt darbietet, wo es nicht hinter jenen
holden Lyrismen verschwindet, die gerade fiir die herbstliche
Schépfung Offenbachs so bezeichnend sind. Es versteht sich von
selbst, dafl da die zeitgendssische Wiener Kritik — und nach
ibr die deutschen Lebenslaufburschen — den »Melodienquell,
wenngleich keineswegs versiegt, doch nicht mebr so reich und
urspriinglich wie einst stromene< sah, wie Hanslick bemerken
muBte, der den »Blaubart« verrissen hatte 4 obwohl die
Produktion, die schon im Zauberbann von »Hofffanns Erzihlun-
gen« erfolgte, alles Vorhergehende und vielleicht Prunkvollere
in jenen edlen Sctattf.n stellt. Die Aufnahme der die Sphiren
ded »'Archiduce und »Perichole« verkniipfenden Kostbarkeit in
das Theater der Dichtung gesch eht — fiir alle, die an solchem
Heispiel Vergangenheit als Entgangenheit fihlen — mil der
bawuBltesten Abzielung gegen alle Gegenwart der Welt und ihres
Theaters, welche wir, solange wir sie noch mitmachen miissen
und diirfen, Widerwart nennen wollen, mit dem unbestechlich
radikalsten Abscheu vor dem Betrug eines »Zeittheaters«, das
nie den Opfern der Zeit, stets nur deren biirgerlichen Parasiten
zugesagt hat und heute selbst von den Moskau-Berliner Berufs-
lignern verleugnet wird, die sich nun wieder in den Geist
zuriickschwindeln mochten, zwar ohne das geringste Vermogen,
doch nicht ohne den stupiden Anspruch, ihre a- wie betonalen
Kunst- und Lebensformen beizubehalten. Mit ihrem deprimieren-
den Stolz, 1935 zu leben, und ihrer trosilosen Hoffnung,
Frechheit als »Jugende durchzusetzen, muf man sie in die
Zukunft zuriickjagen, die ihnen gehort und in die sie gehoren,
Und wire es das letzte Mal: H%Werfahrcn, daB das
giiltige Zeitgedicht Plunder zum Wunder gestellt hat und
»moderne nur eine falsche Betonung war, ein atonaler Versuch
gegeniiber dem Vermdgen, Leben aus den Griiften zu holen, und die
lukrative Schamlosiglkeit, es psychoanalytisch zu veraasen. Das
Theater der Dichtung hat oder hatte keine andere Aufgabe als
die der Probe, ob die Gegenwart vor dem, was es unleugbar nicht
mehr gibt, bestehen kann. Da der Apologet es selbst nicht er-
lebt, bloB in seinen Resten geahnt hat, bleibt er dem hohlkdp-
figen Einwand von der sverklirendan Jugenderinnerung« entriickt;
der Nachgestalter setzt sich getrost der Probe aus. Aus dieser
Musik weht uns der Zauber der im Heroischen wie im Burlesken
reichsten Theaterzeit an, der der Siebzigerjahre, die wvom
Kollektiv der Maschingeburten/hohnisch berufen wird und in der
doch der letzte Ci orist des Theaters an der Wien — so behaupten
Wir, ohne es beweisen zu konnen — mehr Beziehung zum
Metier, zum Element hatte als die ganze Prominentenzucht von
heute, wie sie uns tdglich von S#ulen und aus Kolumnen beldstigt
und mit der Zunge an die Filmleinwand anstoBt. Wie schin, an
Jenem ehrwiirdigen Biitinentor, das die Schieberpranke des neuen
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Operettenwesens nicht mehr aufbringf, zu Proben Offenbachs
vorbgizukommen ! Diese Musik, erftillt von allen Essenzen seiner
Melopoesie, hat die zarte Kraft, den Nachgebornen, wofern nicht
biiser Wille ihm das Ohr verpicht, an die Seligkeit jenes Theater-
lebens zu erinnern. Wenn nicht, wire es ungleich wichtiger, als
jemals »Zukunftsmusike die der Vergangenheit einem Gehor
beizubringen, worin sich das ganze heitere Grausen dieser Zeit-
ldufte eingenistet hat. Wie muf sich das Glick der {ippigsten
Theateqwelt verschwendet haben, wenn solches Ereigniseiner Erstauf-
fiilkrung — unter personlicher Leitung des groBten Verschwen-
ders — mit ein paar Zeilen abgetan wurde und wenn eine
herrschsiichtige und launische Kritik | mit saurer Gnade fir
Offenbach| es wagen Konnte, an einem Text wie diesem zu
mékeln, Jer selbst ohne Musik — mehr als die leicht {iber-
schwellenden von Meilhac und Halévy — die franztsische
Szenenmeisterschaft beispielhaft bekundet. Dali aber Hanslick
drei Hauptpartien wie die des Kapitdns (der originellste
Scheintyrann dér Operette, im Lustspiel ein echter Gabillon),
des bezaubernden Réné (= Fortuhato) und auch der
Antoinette — die wichiigere Dora, die Kreolin, erscheint erst im
zweiten Akt — als »die kleineren R)llen« bezeichnet und den Part
des beriihmten Szika iiberhaupt nicht erwahnt, zeigt an, welche Fiille
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son. Unverantwortlichkeit im engsten Ralhmen Platz hatte, da sie
; einer Presse zu Gebote stand, die noch zu dimensionieren und in
. Ausdehnung wie Ausdruck MaR zu halten wuBte. Man vergleiche
| die Huldigungen vor dem heutigen Operettenpofel mit der
schlichten Feststellung eines »durchschlagenden Erfolges«, den
der zweite Akt »dem glidnzenden Darstellungstalent des Friuleins
Geistinger und einem drastischen, vom Chor begleiteten Duett
der Herren Martinelli und Girardi verdanktes. (Nach diesen ge-
wil hinreiBenden Chargen eines »duo endiablés, von dem die / ;
Biographie spricht, wird Schweighofers Seeyol kaum erwahnt, A/
der, wenn er nicht gerade in Guadeloupe zu tun hat, nicht von i
der Szene kommt; die beiden Damen und er fanden sich »mit den ! i L
kleineren Rollen mehr oder minder gut abe: sie durften f.oh-urrq i .
Tadel —ematendy Immerhin wird festgestellt, daB seinzelne - At )
Nummern zwei- bis dreimal wiederholt werden mufiten<, eine
Aussage, die dem Griesgram nicht leicht fallen mochte. Schwer
hatten es aber auch die Schopfer der heitersten aller Btihnenwelten, ?L*“f"‘
und wenn man bedenkt, wie sich angesichts einer Produktion
zwischen Nestroy und Offenbach und gegeniiber ihren Darstellern
eine Kritik in anstindigem Deutsch miserabel aufgefiilirt hat,
dann neigt man doch zu der Ansicht, daB die heutigen Analpha-
beten von Natur gutartiger sind, indem sie nicht nur die Autoren
leben lassen, die sie zumeist selber sind, sondern auch die
Schauspieler, welche piinktlich und in jeder Form ihr publizisti-
sches Fressen vorgesetzt bekommen und, zwischen den Nach-
richten vom Weltuntergang und den Annoncen von Hurenlokalen,
fiir ein Ereignis, wie daf zwei Nullen ihre Rollen tauschen sollen,
etliche Spalten reserviert finden und fiir den Kaiserschmarrn, den
gestern eine neue Trillerin zu sich genommen hat, immerhin ein
Interview. Aber man iibersehe auch nicht die Pietat fiir das Ge-
wesene, zu der sich die Sorte aufschwingen kann. Wie die »Ra-
vag« von der grofen Zeit des Carltheaters zu schwirmen wuflte,
; und Kalman meinte, so iiberwiltigt es plotziich die Schieber-
presse: »Wieviel lighe Erinnerungen aus der Glanzzeit der Wie-
e ner Operette steigen mit dieser willkommenen Reprise aufl«
Suppés »Fatinitzac oder »Donna Juanitas? Strau’ »Lustiger
Krieg« ader »Spitzentuch der Konigin« ? Milléckers »Bettelstudent«
oder »Apajune der Wassermanns ? Nein, etwas vor acht Jahren,
von Eysler, wo — man geniert sich, es auszusprechen — jene
»Portschunkulae vorkommt, die noch etwas unheimlich Gemiit-
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licheres sein diirfte als die »Resitante ungd offenbar in manner.
gesanglichen oder schiaraffischen, jedenalls ravagartigen Zirkeln
beliebt ist, wo sich Humorformen wie #Friedrich der Heizbare« oder
»blutwiirstiger Dietericha erhalten haben, Das afjes gehort gleichwohi
erst dem Jahrhundert des technischen Fortschritts an jund man er-
kennt an solchen Beispielen, daB sich doch manches im Wiener
Kulturleben seit der Zeit gedndert hat, & Offenbach nach Wien
kam, um die »Kreoline zy dirigieren. Es wire aber lohnend,
die Wirkung dieser Musik auf die heutigen Meister deg Genres
zu beobachten: ob gje ek entschlossen wdren, ihre bisherige
Produktion mit dem Ausdruck des Bedauerns Zuriickzuziehen
oder sich fiir die weitere einzudecken, Der ganze fesche Jammer
erklart sich efferbad ausfder Ehrlichkeit dieser Schaffenden, auf dem
eigenen Einfall zu bestehen Es war ja doch im Grunde nie he-
greiflich, dag Heubergers »Opernballe — den die Staatsoper auf-
erstehen lieB — upq Lehars »*Lustige Witwe«, echte Original-
werke, hervorkommen konnten, nachdem »Pariser Leben« er-
schaffen war, (Mit der Unverwiist ichlkeit der »F!c{Fermans«, die
von einem Musiker ist und sjch, kraftig anlehnt, mup m an tich abfin-
den.) Ganz bestimmt ist alles aus ung alles eins, seitdem die
Aufforderung horbar wurde: »Kommen Sie ins Chambre separee,
zu dem siiflen Tetateh, ja beim Champagner, ja beim Souper, im
Chambre separee I« und dann die Tl,’ersic:immng: »Ja dorten im
Maxim, da bin ich sehr intime. Das muste zy Krieg, Pestilenz
und Pleite fithren, gereizte Heroen zogen das Gas ays der Schaide
und in volliger Umnachtung tagte der Fiinfer- bis Achizehner-
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ausschuB. Aber Offenbach triumphiert doch in dem pesthumen — o s werieKkpe,

Senieblitz, daf e der letzfen grofien Parade var Hitler, in dem
Augenblick, da die Kavallerie an ihm vorbeiritt, sich das Orchester
hingerissen fiihlte, nicht etwa den 'I‘annhé‘user~Marsch. sondern
den Hollen-Cancan, den der Unterwelt, zy spielen.
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