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Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler
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VORLESUNG KARL KRAUS

ZUM 1. MAL

VERT-VERT

Komische Oper in drei Akten von Jacques Oifenbach
Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direktrice eines Pensionats

Valentin, ihr Neffe, spiter unier dem Namen Vert-Vert

Mimi
Bathilde
Emma I
Baladon, Tanzmeister ,

Bipet carmner. . . .05 o

Graf Gaston d'Arlange | o
Chevialier de Bergerac J Droronerotiers
Friquet, ein junger Dragoner

Corilla, Sangerin . = x y ER (s
Bellecour, Singer . : 5 s e el
Maniquet, Theaterdirektor .

Ein Regisseur . .

Pacot, Fr:'n'mngmﬁ!!

Schwester Veronicgy

Mariette, Magd im Gasthofe
Zwelunbewegliche Diener

Pensionfdrinnen

Personen :

Mile. Révilly Frau Schéafer
Mr.  Capoul Frl. M. Wagner

Miles. Cico ,  Meyerhoff
Moisset ,»  Loscher
Tual » Hoppé

MM. Couderc Hr. Blasel
Sainte-Foy . Matras

Gaillard ..  Eppich
Potel »  Karutz
Leroy o Wiist
Mille. Girard Frl. Stauber
MM. Ponchard Hr. Knaack
Bernard »  Rohring
2 Braunmauller
Maar
Frau Hopp
Mille. Coralie Frl. R. Wagner

Pensionrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsleute und Kellner

Die Handlung des ersten und des dritten Aktes spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die
des zweiten Aktes im Saal des Gasthofes zum goldenen Lowen in Nevers.

Zeit: die erste Hilfte des vorigen Jahrhunderts.

Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt
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VERT-VERT

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach

Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direktrice eines Pensionats Mile. Révilly

Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen Vert-Vert

Mimi l
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Emma I

Baladon, Tanzmeister . . .
Binet, Gartner

Graf Gaston d'Arlange | .
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Chevalier de Berg
Friquet, ein junger Dragoner
Corilla, Sangerin .
Bellecour, Singer , :
Maniquet, Theaterdirektor .
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Mariette, Magd im Gasthofe
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M. Wagner
Meyerhoff
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Hoppé
Blasel
Matras
Eppich
Karutz
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Stauber
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Rohring
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Maar

Frau Hopp
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R. Wagner

Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsfeute, Kellner und Magde

Die Handlung des ersten und des drilten Aktes

Zeit: die erste Hilite des vorigen Jahrhunderts.

Leitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt.
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\allem kein Vers verwendbar.
{ . gleich der der Madame I'Archiduc und /der Perichole — eine

in Paris zum erstenmal aufgefiihrt in der Opéra-Comique |

in Wien im Carl-Theater am 3. Februar 1870
{deutsch von Julius Hopp mit dem Titel sKakadu«, unter person-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Theaterzettel
stehen noch: »Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele-
rinnen« [die Damen, Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »=Prasenil,
Schauspieler« [Hr. Gimmerler], Figuren, die in dem Wiener Text
[bei Bote & Bock, Berlin] nicht vorkommeny) /

gm 10. Marz 1869,

Vom alten Buch, welches, verglichen mit anderen Hopp’schen
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunts,
eine betriichtliche Leere und Schablonenhaitigkeit aufweist, aber
gleichwohl, dank den groBen Darstellern, den Triumph des Musik-
werkes micht verringern konnte, war auch nicht ein Satz, vor
Die neue Fassung stellt —
vollkommen neue Ubersetzung und Bearbeitung vor: diese in
dem Sinn einer sprachlichen Auffiillung, die die echt theatermafige
Grundlage des musikalischen Zaubers unangetastet 148t. Wenn bei
deutschen Lesern auch bei jenen, die auf die »eigenen
Schriften« des Bearbeiters und Voriragenden erpicht sind
wirkliches Interesse fiir die Begebenheiten innerhalb der Sprache
vorhanden wdére, so konnte es fiir sie nichts Spannenderes geben
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzosi-
schen Orlginal und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den
Abenteuern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den
Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Anndhernd die Summe
dessen, was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisscure
heute nicht wissen und nicht ahnen, ist hier, bloB im Dienst
musikdramatischer Wirkung, in der Inszenierung des Wortes, so
ziemlich an jedem einzelnen Vers geleistet. Das ist aus dem
Grunde bei weitem nicht so groBsprecherisch als es klingt, weil
es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der Leistung,
nicht des Werkes betont, welches ja, losgelost von der Musik, gar
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wire wohl alle Bemiihung
vergeblich, Verstdndnis fiir Sprachwerte anzusprechen, die keinem un-
mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jener Entfernung
von dem Begriff eines »Zeittheaters« erfaBibar, in der alles wahrhaft
Geistige Raum hat. Ein Dutzend Bédnde Sprachlehre konnte mit
der Nachweisung dieser Werte gefiillt werden, nicht ohne das
Ergebnis, dafl die Lehre ganz wie das Beispiel fiir den Zeitverstand
vergeudet wére, dem am wenigsten der Glaube imponiert, daff
die Erfassung des Sprachwesens es ist, was irgendeinmal allen
Zeitstoff entbehrlich oder iiberwindlich macht. (Gleichwohl konnte
es nichts Antiquierteres geben als die Ideologie, die jener mit
der Vorstellung des »Dichtens« mitschleppt. Nicht Schwirmen

ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem |

der Prometheus der »Pandorae das Wort anschmiedet:
schwungne H@mmer dichlen, Zange fasset klug«. Welch eine
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher,
die sbewegtem Rauchgebilde nach, mit trunknem Blick« sich
stiirzen. »Wildstarre Felsen« — der Sprache — widerstehn jenen
keineswegs.) Doch welches Dichten — poiein, machen — wire
denkbar, das dem Sprachwesen so pahe kommi wie eines, das,
freilich unter dem Zauberstab dieser Musik, den Spuren eincr
villig zeitfremden Licbeshandiung zu folgen hat! Das schon
geschriebene Liebesgedicht des Grafen d'Arlange zu schreiben,
bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfillung ge-
wihrt — darin ist manches Liebesgeheimnis der Sprache au-
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ihrer unerschépi-
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach-
kunstwerks stellt ein Nebeneinander zweier Welten her bis zur
Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Eindich-

»(Ge- |

tung des Wortes in die Musik, die bei einem Tondramatiker wie |

Offenbach durch den Text verbessertoder verschlechtert werden kann, |

Milieu

einhardt

Der Versuch eines Sprachdilettanten, sie ihrem psychische
zu entreien, hat bei der Helena-Schandung durch Herm [

dazu gefilbrt, daB ein Musikkenner, der eben kein Offenbach- |

s

=
kenner war, eines der aufgepfropiten Zitate fiir ein Original von
Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit €lnem
Greueltext nach Pauspert! klang). Wer Offenbach texilich ver-
hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt
verdndert. Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht
schon mit der Musik unlosbar vermahlt ist — also in den be-
riihmten Stellen von sHelena¢, »Orpheus«, sBlaubart«, »Pariser
Leben« u. a. —, besser{ibersetzen. Der Handlungswert ist gleich-
glitig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
der Dinge, die uns nichts udd alles angehen, Gelegenheiten des
ewigen Theaters, das jenseils jeder Zeitforderung spielt und mit
allem Spoft, den seine Musik hat, ihrer spottet. »Vert-Verte,
mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen
Pensiondrinnen, Dragonern und Komodianten begeben, erscheint
dem Ubersetzer als der Gipfel der Naturschonheiten dieser
musikalischen Méirchenlandschaft, Vorldufig wenigstens; denn hier
kommt immer eiwas Besseres nach.

Die aulleren Schwierigkeiten einer Beschaffung des Materials
waren geringer als die bei »Pericholes, aber noch grof genug.
Der verkiirzie deutsche Klavierauszug enibehrt eflicher schonen
Teile, die der aufgefundene (damals vergriffene) franzosische
Klavierauszug enthéilt. Aus diesem war wieder die musikalische
Bedeckung fiir musikdramatisch wichlige Verse des gedruckten
franzosischen Textes (bei Michel Lévy Fréres) herzustellen; der Ein-
richter der Musik hat sich dieser Arbeit mit der denkbar grofiten
Offenbachtreue unterzogen. Der schwiichliche Hopp’sche Text, nach
dem der verdiinnte deutsche Klavierauszug gearbeitet ist, 148t
vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes
vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-
fernung vorbringt und den Verweis der Vorsteherin bekommt.
Der Ubersetzer ersetzt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
SchluBakt in die kahle Realitit versinkt, durch ein paar Prosasétze,
die mit ihrer Leere verlingernd wirken und sich als aufgegebenen
Versuch, als Bewels, daB jéner die schwierige Versnachbildung
nicht durchfiihren konnte, verraten, in dem Rudiment: » Wo waren
Sie? Was machen Sie? Man vermifit Sie schon seit hile frith e
Sie hat erotische Gespriche belauschi: e

Crétait charmant!

Je me connais rien vraiment
De plus amusant!

L¢ gais discours|

On redit 1a tous les jours

Propos d'amours
u s W

So haben es die Textdichter gedruckt.

’ ¢

So, wie man vermutet, zu lesen, wire es leicht iibersetzt, wie
schwer es auch immer sein mag, den leichten franzosischen
Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Offenbach hat — und der
Nachdichter erlebl auf Schritt und Tritt solche Uberraschungen —
komponiert:

C'était charmant!
Je ne connais rien vraiment de plus amusant!

Les gais dizcoursl
On redil la tous les jours propos d'amon -- ou— rs.

u. s.

Wo bleibt da noch der Reim svraiment«? Und so in vierfacher
Abwandlung! Also nicht:

Das war charmant!
Mir war nichts noch bekannt,
Was so aml{santr e

w.

Unmoglich nun wére:
Welch Ent|ziicken . . .

Aber (in freier Nachgestallung der Strophe) geht es so:

Solches, | Schwestern,
worauf cine zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
horbaren Binnenrcims eintritt, die der mufikniischcn Wirkung
Zugutekommt :

|1
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WuBt® ich noch nicht gestern, mift mich drob nicht lastern . ..
R
{(Entsprechend also einer im franzosischen unmogliciien Stellung:
Je ne connais vraiment | rien de plus amusant)
Und so durch alle Fortsetzungen und Varianten. Wie schwer es
ist, zur Musik aus einer Spfache zu iibersetzen, in der sich nicht
aur alles reimt, sondern auch jede Akzentverschiebung erlaubt
{st, mag insbesondere aus dem folgenden Beispiel hervorgehen.
Nebeneinander gibt es da (im Finale des zweiten Aktes):
Versez! amis! Versez! toufours|
Ce vin béni par les amours|
Man wiirde keine andere Betonung fir moglich halten. Doch
knapp zuvor:
Versez! amis! Versez! toujours!
Ce vin béni par les amours!
Das erfordert zwei deutsche Fassungen:
Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch ein! 4
Wir weihn dem @ott gestsiebl den Wein!
Aber fiir die andere Stelle geht natiirlich nicht:
Schenkt ein, ihr Freund e, schenkt doch einl
Wir weihn dem den Wein!
(Es wire die Girardische Mundart,) Sondern:
Freunde, laft von Bacchus’ Reben
Auch den Gott der Liebe leben!
In der Hopp'schen Sprachregion sind solche Divergenzen leichter
bereinigt.

Die Briichigkeit und Schalheit der Verdeutschung durch |

einen sonst tichtigen Theaterhandwerker konnte freilich dem
blendenden Erfolg des sKakadu« keinen Eintrag tun. Hanslick

lobt jene und preist die Musik, mit der apodiktischen Banalitdt, |

die sich sonst mit Offenbach, wie zum Beispiel bei »Blaubart«
und den sBrigantene, so blamiert hat, in einem Feuilleton (Neue
Freie Presse, 6. Febr. 1870):

Aus den theairalischen Ereignissen dieser Woche sticht der ent-
schiedene Erfolg von-Offenbach’s komischer Oper »Vert-Vert« hervor,
die unter dem Titel >Kakadu« im Carltheater zum ersienmale gegeben
wurde. — — Es gleicht einem Wunder, daB dieser fruchtbarste aller
modernen Opemn-Componisten noch nicht erschopit ist. Eine Fiille
lieblicher und pikanter Melodien strdmt ihm zu; daB eine und dig
andere davon Offenbachsche Familien-Ahnlichkeit anfweist, ist bgi
solcher Productivitdt unausweichlich. Genug, daf »Vert-Vert« zu den
gelungensien Arbeiten Offenbach’s zahlt und fiberdies das Geprige
einer sorgfiltigeren Ausarbeitung trigl. Diese grofere Sorgfalt des
Componisten AuBert sich fiirs erste in dem getreuen, oft sehr fein
empfundenen Anschmiegen der Melodie an das Wort®) und die Situation,
sodann in der Delicatesse der Instrumentierung. Wie reizend ist“z. B.
die Begleitung der_Barcarole im zweilen Acte, wie ungezwungen
zugleich und charajteristisch ! AuBer dieser Barcarole (wohl der hiib-
schesten Nummer) enthdlt die Oper noch meilirere Gesangsstilcke
ernsteren Characters, in welchen der Ausdruck leichier Schwermuth,
Se hnsucht oder Zirtlichkeit durchaus wahr und zart wiedergegeben ist,
ohne je in das Pathos der grofien Oper umzuschlagen™). Solche
Nummern sind zum Beispiel die Romanze der Mimi im ersten Acl:
»Il n'est plus un enfant«, Valentin's Leichenrede am Grabe des
Pa pageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
du ett zwischen Valentin und Mimi im dritten Act. Was im Carltheater
den grofiten I3|:]'fa1'|‘{E erregte, ja geradezu Enthusiasmus hervorrief, isl
das Finale des zweiten Actes mit dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, Product groSer Bihnenkenninis, aber etwas
liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gern in den Applaus
ein***), welchen das Publicum mehreren komischen Nummern spendete,
unter welchen das »Schifisselduette des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Couplels der beiden Dragoner, endlich die grofie
Tanzlection Balladon's obenan zu nennen sind. — —

— — Das F'uhHiumerrieth das groBe Verdienst des Directors Ascher
um diese Vorstellung Tind rief nach dgm Actschlusse seinen Namen
neben dem Offenbach's, Da8 Letzterer, welcher bei der ersten Vor
stellung das Orchesier dirigierte, auf das schmeichelhaitesie ausge-
zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwihnung. — —

*) Das trifit umgekehrt, wenngleich nicht durchaus, fiir das fran-
zosische Original zu. Aber der Hopp'sche Tex{ schmiegt sich der Musik
ganz @uBerlich an, und diese hat ihm natdrlich kein Zugestindnis
gemacht.

**) Wie richtig, da dieses nur parodiert wird!

***} Wie gnidig von uns!

| Demoiselle Cico die Corilla gesungen

L

.:

: !

Er lobt die Darst lerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetzung
der Rolle mit einer Dame, wiihrend sie in Paris dem »schmelzen-

| den Tenor des gefeierten Capoul« anvertraut war, ja angeblich fiir

ihn geschrieben. Offenbach hat bestimmt nichts »fiire Singer
geschriecben, und die Wiener Auffassung der »Hosenrolles«
war ganZz so richtig, wie es falsch wire, den Rafael in der
»Prinzessin von Trapezunt« von einem Tenor singen zu lassen,
Capoul mag ein Ausnahmsfall gewesen sein; auf der heutigen
Opembithne wire die minnliche Besetzung einfach widerwartig.
Das Urteil Hanslicks, der noch félschlich behauptet, dafi in Paris
habe, wird hier nicht
wegen Hm:_f Gewichiigkeit wiedergegeben, sondern wegen des
Umstandes, daf selbst der Originalbeckmesser den Erfolg nicht
herabsetzen und nicht vermindern konnte. Bemerkenswerter ist die
AuBerung des Biographen André Marlinet (Offenbach, sa vie et
son ceuvre, Paris, Dentu et Cie, 1887):

pour inaugurer 1869 retour de la Grande Duchesse au
Variétés. Un peu aprés, excursion de Jacques & Vienme, ol la
Périchole est acclamée.

10 mars: Vert-Vert a 'Opéra Comique. — Succés plus grand
encore que celui de Robinson. Une création exquise pour Capoul, ce
Valentin jadis représenté par Déjazet dans la comédie de Deforges et
de Leuven, remaniée pour Offenbach. La musique traduit & ravin toutes
les nuances du role, limide d'abord, puis tendre, pétulant, emporté ; il est
impossible de pousser & plus haut degré la science du coniraste. Voici,
dans 1le second acte, l'air de bravoure de Corilla, 1'Alleluia nali et
charmani®), le duo entre la cantatrice et Verl-Vert qui s'anime, qui wvit,
qui palpite, et I'éclatant final encadrant la chanson a boire.

Et comme pour exprimer son amour, Mimi trouve des accents antres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
voir une larme sous 1'élégant contour de sa mélodie, larme qui perle mais
ne tombe pas.

La lecon de dance n'est-elle pas un bijou, elle aussi, siadroitement
écrite, courant du menuet 4 la Valse!

L'Opéra-Comique ne s'élait pas moniré plus avare pour Vert-
Vert que pour Robinson. Autour de Victor Capoul il avait groupé
Couderc, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; & colé de Mlle Girard,
Jacques retrouvait deux de ses anciennes interprétes: Mile Cico

. d'abord, puis Mlle Moisset qui, autrefois, sous le nom de Gabrielle

Méry, avait paru dans Les Géorglennes, aux cotés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivante, pour les remercier solennellement de
la part prise dans celle heureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs ont invité Vert-Vert Ier qui s'excuse en
ces lignes:

» Cher maitre,

»J'ais quitté mon lit pour aller entendre votre oeuvre, et si le
plaisir guérissait, certes, en ce moment je serais sur pied. Malheureu-
sement il n'en est rien et, malgré la bonne soirée que je vous dois,
jai repris le cours de mes souffrances qui comptent sept mois
aujourd hui.

»1l m'est donc impossible d’accepter voire flatteuse invitation,
mais comme depuis longlemps mes nuits sont sans sommeil, soyez
sir que pendant celle de mercredi toutes mes pensées seront avec vous.

»De volre coté ne m'oubliez pas, et en compagnie de vos
déliceux interprétes, porlez une santé & la pauvre absente. Jamais
voeu n'aura été formé plus 4 propos.

»Merci aux aufeurs! a vous! a tous!

Déjazet.

Verl-Verl esl lancé et si bien qu'il ne s'arrétera qu'en plain
éla. Repos de quelques semaines senlement, en atlendant la fin

| du congé de Capoul qui rentrera i la salle Favart sous les traits de
| Valentin.

Die erste Auffihrung des erneuerten Vert-Vert wird im
Januar, unter der Wortregie des Bearbeilers, im Berliner Rund-
junk stattfinden. Jede Inszenierung Offenbachs, die die Formen
seiner musikalischen Welt unangetastet ﬁtﬂ-t. werde als Protest

| gegen die epochale Schindung der »Helena« durch Herm Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der blof ein Finder und Erhaiter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten zu halten, so glaubhaft sei doch ver-
sichert, dafl er riickblickend die Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der thm musikalisch am n#chsten und hochsten
stehenden Madame U'Archiduc stelli, ja selbst dieser noch als ein
Beispiel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet.

* VWon Hanslick abgelehnt.
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VORLESUNG KARL KRAUS

o ZUM 1. MAL

| VERT-VERT

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach

‘ Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus

Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Personen :

| Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direktrice gines Pensionats Mlle. Révilly Frau Schéfer

I Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr.  Capoul Frl. M. Wagner
Mimi -l ............... « « + Miles. Cico »  Meyerhoff

. Bathilde EERSIORETINIE - 5 R R e e e Moisset »» Lbscher

: Emma l‘ .................. Tual » Hoppé
Baladon, Tanzmeister ., , . . . e e ey « « -« - - MM. Couderc Hr. Blasel

| R T T AP s e B Al LU 2 iy Sainte-Foy »  Matras

| Oraf Gaston d"Arlange y . .. . . . 2 C Gaillard » Eppich
Chevalier de Berger agc } o NSNS S Potel » Karutz
Friquet, ein junger 87y T T e et S e e P i MR AL Leroy »  Wiist
Corilfla; Shngerdn.. . . ... .00 v ' o v . e T e . Mlle. Girard Frl. Stauber
Bellecour, Sanger . T T S s .+« . . MM. Ponchard Hr. Knaack
Maniquet, Theaterdirektor , . . , . . . . . . . . VR e Bernard »  Rohring
EHUBBEIARS R . &~ Cale e e W e o »  Braunmiiller
ESCOL S EanOmann . - cvriiic i G S e e A o S .  Maar
SENWERLer VEruniom. «in o o cov v s m s b Frau Hopp

Mariette, Magdim Gasthofe: . . . . . . c.vov iv v v o v v v Mlle. Coralie Frl. R. Wagner
Zweiunbewegliche Diener

Pénsiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsleute, Kellner und Migde

Die Handlung des ersten und des dritten Aktes spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von SaintRemis, die
des zweiten Aktes im Saal des Gasthofes zum goldenen Ldwen in Nevers,

Zeit: die erste Hilfte des vorigen Jahrhunderts.

Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt.

Das deutsche Textbuch (mit der Beilage der franzdsischen Verse) erscheint am 29. November.
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Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach

Neuer Text (nach Henry Meilhac und Ch-‘:';rles Nuitter) von Karl Kraus
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{ Mademoiselle Paturellg, stellvertretende Direktrice eines Pensionats Mile. Révilly Frau Schifer
Valentin, ihr Neife, spater unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr.  Capoul Frl. M. Wagner
Mimi U ottt o e s Gy v .« + Milles. Cico »  Meyerhoff
Bathilde Pensionfirinnen ., . . SR e s L Moisset » Loscher
Emma j IR e L v v w e TR e e Tual » Hoppé
Baladon, Tanzmefster . . . . . . « : « « = « « I e S ACUMNE Condere Hr. Blasel
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' Schwester Veronica I e 2
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Zwei unbewegliche Diener

Frau Hopp
Frl. R. Wagner

Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirisleute, Kellner und Magde

Die Handlung des ersten und des dritten Aktes spielt im Klostergarten des adeligen” Damenstiftes von Saint-Remis, die
des zweilen Akles im Saal des Qasthofes zum goldenen Ldwen in Nevers.
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In Parls zum erstenmal aunfgefiihrt in der Opéra-Comique
am 10. M#rz 1869, in Wien im Carl-Theater am 3. Februar 1870
(deutsch von Jullus Hopp mit dem Titel »Kakadu«, unter persin-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Thealerzettel
stehen noch: »Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele-
rinnen« [die Damen, Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »Prasenil,
Schauspieler« [Hr. Gimmerler], Figuren, die in dem Wiener Text
[bei Bote & Bock, Beslin] nicht vorkommen).

Vom alten Buch, welches, verglichen mit anderen Hopp'schen
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunts,
eine betréichtliche Leere und Schablonenhaftigkeit aufweist, aber
gleichwohl, dank den groien Darstellern, den Triumph des Musik-
werkes nicht verringern konnie, war auch nicht ein Satz, vor
allem kein Vers vecrwendbar. Die neue Fassung stellt —
gleich der der Madame I'Archiduc und der Perichole — eine
vollkommen neue Ubersetzung und Bearbeitung vor: diese in
dem Sinn einer sprachlichen Auffiillung, die die echi theatermiBige
Grundlage des musikalischen Zaubers unangetastet [88f. Wenn bel
deutschen Lesern auch bei jenen, die auf die »eigenen
Schriften« des Bearbeiters und Vortragenden erpicht sind
wirkliches Interesse fiir die Begebenheiten innerhalb der Sprache
vorhanden wire, so konnte es fiir sie nichts Spannenderes geben
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzosi-
schen Original und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den
Abenteuern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher |
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den |
Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Annidhernd die Summe
dessen, was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisseure
heute nicht wissen und nicht ahmen,

zlemlich an jedem einzelnen Vers geleistet. Das ist aus dem
Grunde bei weitem nicht so grofisprecherisch als es klingt, weil
es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der Leistung,
nicht des Werkes betont, welches ja, losgelost von der Musik, gar
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wiire wohl alle Bemiihung
vergeblich, Verstandnisfiir Sprachwerte anzusprechen, die keinemun-
mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jener Entfernung

von dem Begriff eines »Zeittheaters« erfaBbar, in der alles wahrhaft |

Geistige Raum hat. Ein Dutzend Bande Sprachlehre kénnte mit
der Nachweisung dieser Werte gefiillt werden, nicht ohne das
Ergebnis, daB die Lehre ganz wie das Beispiel fiir den Zeitverstand
vergeudet wére, dem am wenigsten der Glaube imponiert, daB
die Erfassung des Sprachwesens es ist, was irgendeinmal allen
Zeitstoff entbehrlich oder {iberwindlich macht. (Gleichwohl kénnie
es nichts Antiquierteres geben als die Ideologie, die jener mit
der Vorsteliung des sDichlense mitschleppt. Nicht Schwirmen
ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem
der Prometheus der »Pandorae das Wort anschmiedet:
schwungne Himmer dichten, Zange fasset klug<. Welch eine |
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher, |
die sbewegtem Rauchgebilde nach, mit trunknem Blicke sich

stiirzen. »Wildstarre Felsens — der Sprache — widerstehn jenen

kelneswegs.) Doch welches Dichten — poiein, machen — wire |
denkbar, das dem Sprachwesen so nahe kommt wie eines, das,

freilich unter dem Zauberstab dieser Musik, den Spuren einer

villig zeitfremden Liebeshandlung zu folgen hat! Das schon

geschriebene Liebesgedicht des Grafen d'Arlange zu schreiben,

bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfallung ge- |
wihrt — darin ist manches Liebesgeheimnis *der Sprache auf-
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ihrer unerschipf-
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach-
kunstwerks stellt ein Nebenecinander zweier Welten her bis zur |
Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Findich-

tung des Wortes in die Musik, die bel einem Tondramatiker wie I
Offenbach durch den Text verbessert oder verschlechtert werden kann.
Der Versuch eines Sprachdilettanten, sle ihrem psychischen Milieu
zu entreifien, hat bei der Helena-Schéindung durch Herrn Reinhardt
dazu gefithrl, da ein Musikkenner, der eben kein Offenbach-

ist hier, bloB im Dienst]
musikdramatischer Wirkung, in der Inszenierung des. Wortes, so |

— &

| schwer es
»(Ge- |

| zugutekommt:

kenner war, eines der aufgepfropften Zitate fiir ein Original von
Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit einem
Greueltext nach Pauspertl klang). Wer Offenbach textlich wer-
hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt
verdndert. Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht
schon mit der Musik unlosbar vermihit ist also in den be-
riibmlen Stellen von »Helena«, »Orpheuse, »Blaubart«, sPariser
Leben« u. a, —, besser iibersetzen. Der Handlungswert ist gleich-
giiltig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
der Dinge, die uns nichts und alles angehen, Gelegenheiten des
ewigen Theaters, das jenseits jeder Zeitforderung spielt und mit
allem Spott, den seine Musik hat, ihrer spottet. »Vert-Verts,
mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen
Pensiondrinnen, Dragonern und Kombdianten begeben, erscheint
dem Ubersetzer als der Gipfel der Naturschonhelten dieser
musikalischen Méarchenlandschaft. Vorldufig wenigstens; denn hier
kommt immer etwas Besseres nach.

Die duBeren Schwierigkeiten einer Beschaffung des Materials
waren geringer als die bei sPerichole«, aber noch grof genug.
Der verkiirzte deutsche Klavierauszug entbehrt etlicher schonen
Teile, die der aufgefundene (damals vergriffene) | franzosische
Klavierauszug enthalt. Aus diesem war wieder die musikalische
Bedeckung fiir musikdramatisch wichtige Verse des gedruckien
franzdsischen Textes (bei Michel Lévy Fréres) herzustellen; der Ein-
richter der Musik hat sich dieser Arbeit mit der denkbar groiten
Offenbachtreue unterzogen. Der schwichliche Hopp'sche Text, nach
dem der verdiinnte deutsche Klavierauszug gearbeitet ist, laBt

| vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes

vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-
fernung vorbringt und den Vérweis der Vorsteherin bekommt.
Der Ubersetzer ersetzt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
SchluBakt in die kahle Realitdt versinkt, durch ein paar Prosasitze,
die mit ihrer Leere verldngernd wirken und sich als aufgegebenen
Versuch, als Beweis, dafl jener die schwierige Versnachbildung

| nicht durchifihren konnte, verraten, in dém Rudiment s> Wo waren

Sie? Was machen Sie? Man vermiBt Sie schon seit heute [riih!«

| Sie hat erotische Gespréche belauscht:

Crétait charmant!
Je ne connais rien vraiment
De plus amusant!
Les gais discours!
On redit la tous les jours
Propos d’amours.

nos W

So haben es die Textdichter gedruckt.

So, wie man vermutet, zu lesen, wire es leicht ibersetzl, wie
auch immer sein mag, den leichten franzosischen
Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Offenbach hat — und der
Nachdichter erlebt auf Schritt und Tritt solche Uberraschungen —
komponiert:

C’ était charmant!
Je ne connais rien vraiment de plus amusant!

Les gais discours!
On redit la tous les jours propos d'amou — ou — rs,

. 8 W,

Wo bleibt da noch der Reim »vraiment«<? Und so in vierfacher
Abwandlung! Also nicht:

Das war charmant!

Mir war nichts noch bekannt,

Was so amisant! . . .
Unméglich nun wire :

Weich Ent|ziicken . ..
Aber (in freier Nachgestaliung der Strophe) geht es so:

Solches, | Schwestern,
worauf eine zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
hirbaren Binnenreims eintritt, die der musikalischen Wirkung
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Wubt' fch noch nicht gestern, mift mich drob nicht lastern . ..
{(Entsprechend also einer im franzdsischen unmdglichen Stellung:
Je ne connais vraiment | rien de plus am usant.)

Und so durch alle Fortsetzungen und Varianten. Wie schwer es
ist, zur Musik aus einer Sprache zu iibersctzen, in der sich nicht
nur alles reimt, sondern auch jede Akzentverschiebung erlaubt
ist, mag insbesondere aus dem folgenden Beispiel hervorgehen.
Nebeneinander gibt es da (im Finale des zweiten Aktes):

Versez! amisl Versez! toujours!

Ce vin béni par les amours!
Man wiirde keine andere Betonung fiir moglich halten. Doch
knapp zuvor:

Versez! amis! Versez! toujours!

Ce vin béni par les amours!
Das erfordert zwei deutsche Fassungen:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch ein!

Wir weihn dem Liebesgott den Wein!
Aber fiir die andere Stelle geht natiirlich nicht:

Schenkt ein, ihr Freund e, schenkt doch ein!

Wir weihn dem Liebesgott den Wein!
(Es wire die Girardische Mundart.) Sondern:

Freunde, laBt von Bacchus’ Reben
Auch den Gott der Liebe leben!

In der Hopp'schen Sprachregion sind solche Divergenzen leichter |

bereinigt.

Die Briichigkeit und Schalheit der Verdeutschung durch
einen sonst tiichtigen Theaterhandwerker konnte freilich dem
blendenden Erfolg des sKakadue keinen Eintrag tun. Hanslick
lobt jene und preist die Musik, mit der apodiktischen Banalitat,
die sich sonst mit Offenbach, wie zum Beispiel bei »Blaubarts«
und den »Briganten«, so blamiert hat, in einem Feuilleton (Neue
Freie Presse, 6. Febr. 1870):

Aus den theatralischen Ereignissen dieser Woche sticht der ent-
schiedene Erfolg von Offenbach's komischer Oper »Vert-Vert« hervor,
die unter dem Titel »Kakadu« im Carliheater zum erstenmale gegeben
wurde. — — Es gleicht einem Wunder, daB dieser fruchibarste aller
modernen Opern-Componisten noch nicht erschopft ist. Eine Fille
lieblicher und pikanter Melodien strdmt ihm zu; daB eine und die
andere davon Oifenbachsche Familien-Ahnlichkeit aufweist, ist bei
solcher Productivitit unausweichlich. Genug, daB >Vert-Vert: zu den
gelungensten Arbeiten Offenbach’s 23hit und dberdies das Geprige
einer sorgfilligeren Ausarbeitung trigt. Diese groBere Sorgialt des
Componisten #uBert sich fiirs erste in dem getreuen, oft sehr fein
empfundenen Anschmiegen der Melodie an das Wort*) und die Situation,
sodann in der Delicatesse der Instrumentierung. Wie reizend ist z. B.
die Begleitung der Barcarole im zweiten Acte, wie ungezwungen

zugleich und characteristisch| AuBer dieser Barcarole (wohl der hiib- |

schesten Nummer) enthdlt die Oper noch mehrere CGesangsstiicke
ernsteren Characlers, in welchen der Ausdruck leichter Schwermuth,
Sehnsucht oder Zirtlichkeit durchaus wahr und zart wiedergegeben ist,
ohne je in das Pathos der grofem Oper umzuschlagen™). Solche
Nummern sind zum Beispiel die Romanze der Mimi im ersten Act:
»Il n'est plus un enfant«, Valentin's Leichenrede am Grabe des
Papageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
duett zwischen Valentin und Mimi im dritten Act. Was im Carltheater
den groBlen Beifall erregle, ja geradezu Enthusiasmus hervorrief, ist
das Finale des zweiten Actes mil dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, Product grofer Bihnenkenntinis, aber etwas
liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gemn in den Applaus
ein*™*), welchen das Publicum mehreren komischen Nummern spendete,
unter welchen das »Schifisseldueit« des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Coupleis der beiden Dragoner, endlich die grofle
Tanzleclion Baladon's obenan zu nennen sind. — —

— — Das Publicum errieth das groBe Verdienst des Directors Ascher
um diese Vorstellung und rief nach dem Actschlusse seinen Namen

Er lobt die Darstellerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetzung
der Rolle mit einer Dame, wihrend sie in Paris dem »schmelzen-
den Tenor des gefeierten Capoul« anvertraut war, ja angeblich fiir
ihn geschrieben. Offenbach hat bestimmt nichis »fiire Singer
geschriecben, und die Wiener Auffassung der »Hosenrolles
war ganz so richtig, wie es falsch wire, den Rafael in der
sPrinzessin von Trapezunts von einem Tenor singen zu lassen.
Capoul mag ein Ausnahmsfall gewesen sein; auf der heutigen
Opernbiihne wire die minnliche Besetzung einfach widerwdrtig.
Das Urteil Hanslicks, der noch filschlich behauptet, daf in Paris
Demoiselle Cico die Corilla gesungen habe, wird hier nicht
wegen seiner Gewichtigkeit wiedergegeben, sondern wegen des
Umstandes, daf selbst der Originalbeckmesser den Erfolg nicht
herabsetzen und nicht vermindern konnte. Bemerkenswerter ist die

| Aufierung des Biographen André Martinet (Offenbach, sa vie et

son ceuvre, Paris, Dentu et Cie, 1887):

— — pour inaugurer 1869 retour de la Grande Duchesse au
Variétés. Un peu aprés, excursion de Jacques 4 Vienne, ol la
Périchole est acclamée,

10 mars: Vert-Vert & 'Opéra Comique. — Succés plus grand
encore que celui de Robinson. Une création exquise pour Capoul, ce
Valentin jadis représenté par Déjazet dans la comédie de Deforges et
de Leuven, remaniée pour Offenbach. La musique traduit 4 ravin toutes
les nuances du rdle, timide d’abord, puis tendre, pétulant, emporté ; il est
impossible de pousser & plus haut degré la science du contraste. Voici,
dans le second acle, V'air de bravoure de Corilla, 1'Alleluia naif et
charmant®), le duo entre la cantatrice et Vert-Vert qui s'anime, qui vit,
qui palpite, et 1'éclaiant final encadrant la chanson & boire.

Et comme pour exprimer son amour, Mimi {rouve des accents autres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
voir une larme sous 1'élégant contour de sa mélodie, larme qui perle mais
ne tombe pas.

La lecon de dance n'est-elle pas un bijou, elle aussi, si adroitement
écrite, courant du menuet & la Valse!

L'Opéra-Comique ne s'était pas montré plus avare pour Vert-
Vert que pour Robinson. Autour de Victor Capoul il avait groupé
Couderc, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; a coté de Mile Girard,
Jacques retrouvait deux de ses anciennes interpréles: Mille Cico
d'abord, puis Mlle Moisset qui, aulreiois, sous le nom de Gabrielle
Méry, avait paru dans Les Géorgiennes, aux cotés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivante, pour les remercier solennellement de
la part prise dans celle heureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs ont invité Vert-Vert Ier qui s'excuse en
ces lignes:

»Cher maitre,

»J'ais quitié mon lit pour aller entendre votre oeuvre, et si le
plaisir guérissait, certes, en ce moment je serais sur pied. Malheureu-
sement il n'en est rien et, malgré la bonne soirée que je vous dois,
j'ai repris le cours de mes soufirances qui comptent sept mois
aujourd’hui.

»1l m'est donc impossible d'accepter votre ilattense invitation,
mais comme depuis longtemps mes nuils sont sans sommeil, soyez
siir que pendant celle de mercredi toutes mes pensées seront avec vous.

sDe votre cdté ne m'oubliez pas, et en compagnie de vos
déliceux interpréles, portez une santé & la pauvre absente. Jamais
voeu n'aura été formé plus & propos.

»Merci aux auteurs! & vous! a tousl

Déjazet.

Vert-Vert est lancé et si bien qu'il ne s'arrétera qu'en plain
été. — Repos de quelques semaines seulement, en attendant la fin
du congé de Capoul qui rentrera a la salle Favart sous les trails de

| Valentin.

neben dem Offenbach’s. DaB Letzterer, welcher bei der ersten Vor- |
stellung das Orchester dirigierte, auf das schmeichelhafteste ausge- |

zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwdhnung. — —

*) Das trifit umgekehrt, wenngleich nicht durchaus, far das fran-
zhsische Original zu. Aber der Hopp'sche Texi schmiegt sich der Musik
ganz duBerlich an, und diese hat ihm natiirlich kein Zugestindnis
gemacht.

**) Wie richtig, da dieses nur parodiert wird |

**¥) Wie gnidig von uns!

Die erste Auffiihrung des erneuerten Vert-Vert wird im
Januar, unter der Wortregie des Bearbeiters, im Berliner Rund-
funk statifinden. Jede Inszenierung Offenbachs, die die Formen
seiner musikalischen Welt unangetastet 146t, werde als Protest
gegen die epochale Schindung der »Helena« durch Herrn Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der blofl ein Finder und Erhalter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten zu halten, so glaubhaft sei doch ver-
sichert, daB er riickblickend die Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der ihm musikalisch am nichsien und hichsten
stehenden Madame I'Archiduc stellt, ja selbst dieser noch als ein
Beispiel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet.

- * Von Hanslick abgelehnt.
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