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FESTSAAL IV. TREITLGASSE 3 (beim Verkehrsgebiude), 1. JANUAR 1932, piinktlich 7 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

T EATER DE

R-DI1CHTUNG

MADAME L’ARCHIDUC

Operette in drei Akten. Musik von Jacques Offenbach
Text nach Albert Millaud von Karl Kraus

Begleitung : Georg Knepler

Personenverzeichnis der Pariser Urauffithrung im Theater des Bouffes Parisiens
am 16. Januar 1875 im Theater an der Wien (in der Bearbeitung von Juli

Erzherzog Ernst

Graf von Castelardo
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1 zweite

Mit neuen Zeitstrophen
Das Textbuch ist im Verlag Richard Lényi erschienen

Ebenda, 13. Juni: Lumpazivagabundus | 16.

PariserLeben IIl. Akt.

Juni: Fortunios. Lied. Die Insel Tulipatan.

Betreffend Shakespeare- und andere
Vorlesungen
»Wer mbchte wegbleiben, der die Wohltat
des Zutritts génjeBen darf?« Mit dem Zuruf
s»Wintermérchen« an den Ptbel dieser
sleich die |

eines
der drei Edelméinner im
Zeit und insbesondere dieser Stadt is
und der Weg gewiesen, wie kiinftig denjenigen, die héren kiinnen
und wollen, das Erlebnis §
damit auch aller anderen Vorlrige bewah
man glaube doch ja nicht, dafl der Vortragende gesonnen wire, ginem
herunfergekommenen Fassungsvermdgen und dem depgavitrien
Geschmack eines Publikums, dem der Fufiball in-d45 Hirn ge-
troffen hat, die stoffliche Auswahl in KunsidinGen zu iiberlassen
und etwa dieses Wunder von einem _»Wintermérchen« zu opfern,

stelll

akespeares im Theater der Dichtung und

rt werden-Kon

weil eine Glosse iiber den Ceficordiaball noch immer mehr
interessiert. [Eine Dichtung als Perdita auszusetzen und
sich dafiir vom Treglodyten auffressen zu lassen — das wird

nicht gescheh€én, ohne daf anderes unterlassen wird! Nur die

Fortschaffung nach Bthmen und in andere wirtliche Gegenden |

Fiir den Text dieses Programms

Druck : Jahoda & Siegel, tlick

Verlag: Richard Ldnyi, W

wird vollzogen werden, wo eine grifiere Empfanglichkeit, mit
allem Hang zu seigenen Schriftens, auf die Kunstwerle
wartet, die heute nur vom Theater der Dichtung zun empfangen
sind. Hier soll einmal gelten, daB, wer das_GroSie nicht ehrt,
das Kleinere nicht wert ist. Um deg Schar von Wiener
Horern, die in den immer gréfiéren Pausen immer wieder ihr
Begehren duflern und.di€ sich nicht diber Untreue, nur iiber den
Zwang der Umstiinde einer geistig verschrumpfenden Landschaft
beklagensollen, die Vorlesungen zu erhalten, werden diese als
+s0Olche, die aus eigenen Schriffen und die Offenbachs, kiinftig
von dem Zuspruch abhingig gemacht werden, den Shakespeare
untd. Goethe finden. Der erste solcher Vortrige wird deshalb im
Wege der.Subskription veranstaltet werden. Ist deren Ergebnis
ein solches, das die Stadt mehr als den zu beschimen hat, der
fiir den hochsten Wetf menschlichen Geistes einsteht, so wird,
nit allem Bedauern Hif-die wenigen, die den Abscheu vor
zeitlichen und ortlichen Dingen_teilen, den Schlupunkt eine
Vorlesung von Shakespeares »Timore-bilden, in der verkiirzten
Fassung, die mit dem Gastmahl endet.

den

tréuen

antwaortlich : Der Vortragende.
fien T0I., Hintere Zollamisstrafie 3
I. Kirntnerstrafe 44
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ARCHITEKTENVEREINSSAAL, SAMSTAG, 3t=~JANUAR-1931, /28 UHR

VORLESUNG KARL KRAUS

T HERXTER DE RODAC MRG0 NG

Zum-3—Male

Perichole

Operette in drei Akten (fiinf Abteilungen) von Jacques Oiffenbach

Neuer Text (nach zwei Fassungen von Henry Meilhac und Ludovic Halévy) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Zum erstenmal aufgefihrt im Théitre des Variétés am 6. Oktober 1868, in der zweiten Fassung am 25. April 1874

Personen:

Don Andrés de Ribeira,
Vizekdnig von Peru MM. Grenier

Graf Panatellas,

MM. Grenier

erster Kammerherr : Christian Baron
Don Pedro de Hinoyosa,

Gouverneur von Lima . Lecomte Léonce
Marquis von Tarapote Blondelet Blondelet
Ein alter Gefangener. - Daniel Bac
Erster Notar Bordier Bordier
Zweiter Notar . . Horton Monti
Erster Gast . Lucien
Zweiter Gast . . . Théodore
Ein dicker Trinker Videix
Ein magerer Trinker . Halserc

Ein Schifefer .o ... - Coste
Edn Hauisslier . o o L Onlit
Pigquillo, StraBensinger . Dupuis Dupuis

Perichole®), Strafiensingerin Mmes Schneider Mmes Schneider

| Guadalena l fesd J B. Legrand Grandville

Berginella [P e Carlin Lina Bell
' Cousinen ~ T

Mastrilla [ ] C. Renault Schweska
Manuelita [ Julia H. Martin
Frasquinella =0 ﬁ A. Latour Julia
Brambilla oliamen | Gravier Lavigne
Ninetta Bénard Valpré

). Auszusprechen: Perikdél[e] (nichl. Ferischol).

Peruaner, Peruanerinnen, Indianer, Hofherren, Hofdamen, Pagen, Diener, Garden, Palankintriger, Schreiber, Gaukler, Volk.
Ort der Handlung : Lima in Peru; Zeit: 18. Jahrhundert.

In der Uh&rsctzuug von Richard Genée zum erstenmal im Theater an der Wien am 9. Januar 1869, in der zweiten Fassung
am 25. April 1878 (mit Fraulein Geistinger und Fraulein Tellheim als Perichole und den Herren Swoboda als Piquillo, Friese und
Girardi als Don Andrés; das erste Mal mit Rott als Don Pedro, das zweite Mal mit den spiter beriihmt gewordenen Sidngern
Schradter und Lieban in den kleinen Rollen der Notare).
Zeitstrophen zu dem Couplet »sInkognitos, zu dem Lied »Die Frauen! die Frauenl< und zu dem Bolero
*Wir Gatten beugten stumm die Riickene.
Nach der zweiten und nach der dritten Abteilung eine Pause.

Keines der Offenbach’schen Werke — nicht einmal »Die
Seufzerbriicke« — hat den Bearbeiter vor eine dhnliche Schwie-
rigkeit gestellt; keines aber auch dermafien die Miihe gelohnt,
zu dem Zicle der Bergung einer verschollenen Kostbarkeit zu

gelangen. Die Kompliziertheit der Aufgabe, an einem Material von |
AuBeren und inneren Bruchstiicken zu arbeiten, muB sich auch in der [
Darstellung all dieser Umstdndlichkeiten ausdriicken. Aus zwei |

Fassungen von »La Périchole«*), die vorlagen, schien es zundchst
unmdéglich, den ganzen musikalischen und textlichen Wertbestand
festzustellen. Die erste Fassung (in zwei Akten, drei Abteilungen)
wurde in Paris 1868, die zweite (in drei Akten, vier Abteilungen)

1874 aufgefiihrt; in Wien, in der Ubersetzung von Richard Genée,

1869 und 1878, Von der Musik war zunéchst nur ein Klavier-
auszug der ersten Fassung vorhanden, dem ein einziges Lied aus
der Kerker-Szene der zweiten (Tu n'es pas beau, tu n'es pas riche)
beigefiigt ist. Vom Text: das franzésische Original der zweiten

| die in der zweiten franzbsischen Fassung nicht vorkommen,

auf die Ubersetzung von Kalisch stiitzen muBte und von ihr
auch zwei glickliche Wendungen der Brief-Arie (siehe »Worte
in Versene« IX) etwas verindert iibernahm. Sonst entsprechen
die Gesangstexte dieses Buches nicht einmal dem &uBerlichen
Erfordernisse rhythmischer Deckung, wihrend freilich der Dialog
hoch iiber dem Niveau der Berliner Offenbach-Texte steht. Die
Wiener Ubersetzung (beider Fassungen) war mit Ausnahme
einiger Gesangsstiicke in keinem Archiv aufzufinden. Da aber

| die von Kalisch die dramaturgischen Schwichen des ersten

| franzosischen Originals durchaus fithibar macht, so wurde auch fiir

die Einrichtung im Wesentlichen nur das zweite herangezogen. So
wertvoll nun dessen Bereicherung um die Kerker-Szene erscheint,
die Fehler — eines hypertrophischen ersten Aktes und eines allzu

| beildufigen Abschlusses — sind auch hier vorhanden, wozu noch

Fassung (bei Calman-Lévy 1924) und eine Ubersetzung dcr;

ersten von L. Kalisch (Ed. Bote & G. Bock 1870). Diese beiden |
Texte haben als Grundlage der neuen Bearbeitung gedient, |

welche sich fiir etliche Dialogstellen und szenischen Motive,

#) »Comment prononcer le mot Périchole ? Meilhac voulait qu'on
pronongit le ¢k comme dans ,écho’.« (Louis Schneider)

der peinliche Ausklang der Kerker-Szene kommt. Es blieb
nichts (ibrig, als das zweite franzosische Original — mit der
ginzlichen Neudichtung der Gesangstexte — in freier dialogi-
scher Ubersetzung stellenweise umzuformen. Was da zunichst
unerldBlich war: die Uberfiille des ersten Aktes theatermiBig zu

| teilen, geschah so, daB8 nunmehr die erste Abteilung mit der

beriihmten Brief-Arie (versifiziert nach dem Brief der Manon bei

e —

§
?
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.
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Prévost, eine Partie, der in Offenbachs Schépfung nur noch der
Metella-Brief oder das Lied des Fortunio nahekommt) ihren Ab-
schluB findet. So wird eine Atempause ermdglicht, die das im
Orchester fortgespielte Motiv ausfiillt. Es bricht ab, wenn vor
der in Gedanken versunkenen Perichole der Vizekonig, mit dem
Geldbeutel in der Hand, auf der Schwelle des Pavillons erscheint;
die Schicksalswende ist vollzogen, und nun erst setzt — nach
der grotesken Rettung des Selbstmdrders Piquillo — die eigentliche
Operettenhandlung ein, als jener Genieeinfall, der die Bithne mit dem
Rausch aller Beteiligten férmlich tiberschwemmt. Dem dramatischen

Fehler der zerilatternden Hofhandlung hatten die Autoren durchdie |

reizvolle Kerker-Szene nur unvollkommen abgeholfen, deren
operettenwidriger Ausgang gefindert werden mufte, gleich der
ganzen letzten Abteilung, welche jene, anstatt bei Hofe, auf dem
Schauplatz des Anfangs, vor der Schenke der drei Cousinen, spielen
lieBen und die dramatisch kaum gelungener war als der Schlu8 der
ersten Fassung. Das Wunderwerk ist seiner ungliicklichen szeni- |
schen Struktur, die auch dem Zauber des Milieus und dem viel-
faltipen Reiz der textlichen Einfille entgegenwirkte, zum Opfer
gefallen. Trotz den Qualititen des Buches, die natiirlich alle
Manufaktur spiterer Librettisten aufwiegen, ist hier Offenbach

mit einer Schiipfung, die ihm so sehr am Herzen lag, an seinen |
Autoren gescheitert, die immer wieder was auch das
aufgefundene Beiwerk von Arien beweist — vergebens versucht
haben, die musikalische Pracht zu rehabilitieren. Der Be-
arbeiter, der namentlich an die Ubersetzung und Anpassung der
Verse eine dhnliche Arbeit wie an den Text der in Rang, Stil
und Handlung &hnlichen »Madame I'Archiduce gewandt hat,
hofft, durch die Verteilung des dramatischen Gewichts und nament-
lich durch die Belebung des letzten Bildes, das er im Vorhof des
Palastes spielen laBt: mit dem Auf und ab der Patrouillen und
der Entilohenen, das Werk fiir die Bithne gerettet zu haben — ganz
jenseits der GewiBheit, daB nunmehr der Einklang von Vers und
Musik ein dramatisches Element bildet, wie es die Sprache des |
Originals viel leichter bereitstellt und das den fritheren deutschen !
Texten durchaus gemangelt hat. Die Schwierigkeit wurde hier noch |
durch den Umstand erhoht, daB der Text des Klavierauszugs vielfach |
nicht mit dem der Buchausgabe von 1924 iibereinstimmt. Es wiirde

ein Kapitel sprachkritischer Betrachtung ausfiillen, wollte man nur die |
Verdnderung darstellen, die ein aus dem Buch iibersetztes Gedicht

durch die Entdeckung erfuhr, daB Offenbach statt der motivisch

wiederkehrenden Zeile: »Ma femme, avec tout ¢a, ma femmes« |

blofl ein wiederholtes »ma femme, ma femmes (als schénsten
musikalischen Seufzer) komponiert hat. Die musikalische
Bearbeitung hat die zweite Fassung um Partien der ersten,
die nicht iibernommen waren, bereichert, was: durch die
szenische Neugestaltung erméglicht war oder diese beeinflut
hat. In der zweiten Fassung hat Offenbach das einzigartige
Finale der nunmehrigen dritten Abteilung, das auf der
Spaltung des Wortes »ré-cal-ci-trante aufgebaut ist, noch durch
eine rhythmische Verschiebung des Motivs (aus dem Walzer in
einen Cancan) verstarkt. Die auf dieser zweiten Fassung beruhende
Bearbeitung war vollendet, bevor man mehr als den Klavier-
auszug der ersten und einige aus dem zerstirten Archiv des
Theaters an der Wien in die Nationalbibliothek (Albertina) gerettete
musikalische Reste vor sich hatte. (Zunichst fand sich dann im
Besitz eines franzosischen Sammlers ein Exemplar der ersten
Fassung in einer Ausgabe, die eine Szene des als Juwelier ver-
kleideten VizekoOnigs enthiilt, deren dramatische Bestimmung sich
nicht ermitieln lieB.) Der Klavierauszug der zweiten Fassung, auf
die es wegen des schon iibersetzten Kerker-Bildes ankam, schien
verschollen — weder in Wien noch in Paris gelang es ein
Exemplar aufzutreiben —, bis ein freundlicher Helfer ein sehon
erhaltenes Unikum feststellte, das die Berliner Staatsbibliothek
besitzt. (Der Pariser Verlag besteht lingst nicht mehr.) Ohne
diesen Fund hdtte man auf die herrliche Musik der Kerker-Szene
verzichten miissen, mit Ausnahme des einen Liedes, das der
alten und noch vorrdtigen Fassung beigefiigt ist, und einiger
Stellen, die durch Stimmen rekonstruierbar waren, wie sie der
musikalische Bearbeiter, Franz Mittler, in dem heillosen Kunter-
bunt des Wiener Archivs auffand. (Von dem Beiwerk, das da
noch brachliegt, ktnnten hundert Musikdiebe leben, die aber

| nunmehr ertappt wiirden.) In Wien, wo eine planvolle Strategie zur

Verwiistung von Schitzen und Dokumenten einer alten Theater-
kultur gewaltet zu haben scheint — wéhrend man dranf und
dran ist, den wicdergeborgenen Offenbach zu schinden —, waren
nicht einmal die Theaterzettel der Erstauffibrungen aufzutreiben,
so daB nur eine unvollstdndige Rekonstruktion aus alten Zeitungs-
nummern méglich war. Wahrlich »verklungen und vertan« wire
diese ganze Herrlichkeit, von der Herr Korngold behauptet, dafi
sich Wien immer zu ihr bekannt habe, =hinter dessen Riickens
sich die deutschen Offenbach-Schéndungen abspielen —; ver-
klungen und vertan wiire sie, wenn nicht solche Miihe aufge-
wendet wére : mitten in Wien hinter dessen Riicken!

Jugendbildnis Offenbachs

(Aus der Biographie von Anton Henseler)




Aus einem Aufsatz der ,Breslauer Neuesten Machrichten®
vom 4., Dezember:

Karl Kraus liest Offenbach.

Unseren Biithnen gilt Offenbac
doch angenehm prickelnder Kurio reiz, dem man nur durch ge-
witzte Bearbeitungskinste, durch ein therum von Technik, Betrieb
und Klamauk auf die Héhe heutigen szenischen Komiorts bringen konnte.
Das Unternehmen, Offenbach zu bringen, gelingt diesen Bearbeitern,
Jazzarrangeuren uhd Ausstattungschefs mit dem wvéllig beruhigenden
Resultat, ihn umgebracht zu haben. Worauf man guten Gewissens zu
Lehar und Kalman' zuriickkehrt — —. Die Geschaftlhuber einer
Otffenbach-Renaissance; von der sie hatten lduten héren, bewiesen nur,
wie sehr Offenbach wirklich tot sei. Ihr Wiederbelebungsversuch war
Leichenschindung. Ihnem, war Offenbach gestorben, ihnen blieb er tot.

Aber was ldutete, \was tonte denn so stark, daB sogar die
Routiniers des Theatergeschafts aus ihrem gesunden Schlaf aufgestort
und zu jenen verzweifelten\ Faxen animiert wurden? Von welcher
Renaissance klangen ihnen die Ohren so lange, bis sie ihrerseits sich
zur Fehlgeburt enischlossen? Wahrhailig, ein Wunder war g ehen
Derselben Zeit, deren natur- und, geistverlassene Bihne Offenbach in
Grund und Boden verfilschen tuBte, wenn sie fiberhaupt an ihn
herangelangen wollte, derselben Zeit\stellte sich Jahr um Jahr in Sachen
Offenbachs das grandioseste Schausdpiel einer kiinstlerischen Ehiren
rettung dar, das je in groBer Sache géwagt worden war. Kein
Musikfachmann verhalf zu dieser BeSjnnung auf die musikalischen
Wunder der Offenbach-Welt, kein Biihnenleiter entdeckte diese Schitze
eines Theaterreichiums, an dem eine Menschheit gesunden konnte.
Eine bessere Erkenntnis als diejenige diirftigén spezialistischen
Kennertums, ein besserer Blick als der aus‘der Ki senperspektive
traf auf das wahlverwandte Genie: Karl Kraus “entdeckte Oiffenbach.
Das hatte bei gleicher Erkenntnis und gleichem Blick, doch anderen
Gaben noch immer bloB eine theoretische Entdeckung bleiben missen,
indem es sich etwa darum pgehandelt hatte, daB efn groBer Schrift-

als ein etwas unzeilgemiBer,

steller und Kulturkritiker an eklatantem Exempel die Kulturverddung |

der Zeit nachwies. K. ist der groBe Schriftsteller und der Nachweis
gelang ihm bis in die letzte Konsequenz. Aber die erletzte konnte
doch nur er ziehen, nimlich die Konsequenz der Tat. Weil\ K. nicht
nur der grofe Schriftsteller, sondern auch der groBe Kiinstler ‘des dar-
stellenden, lebenzeugenden Wortes ist.

Die Huilr:en spielen Offenbach nicht. K. spielt ihn, wie er Nestrdy
gespielt hat, owie er von Shakespeare -bis
ein ‘-\I'.I'h|(‘r\tﬂlt‘.7\ »Theater der Dichtunge wverwirklicht hat, dessen
gleichen kein Theater der Zeit und ZeitgemdBheit zu bieten verméchte.
Ich will nicht die ganzen kritischen und asthetischen Grundlagen re-
kapitulieren, mit denen K. seine groBartige Offenbach-Renaissance
fundiert hat. Davon war hier wiederholt die Rede, in meinem Aufsatz
»Falsche Offenbach-Renaissance« und in mancherlei sonstigen Bemer-
kungen, die zur Kulturverlassenheit der heutigen musikalischen Bihne
gemacht wurden. Ich will nur von dem Phinomen einer Kraus'schen
QOffenbach-Aufithrung sprechen, dessen Erlebnis uns jetzt endlich die
Volksbiithne auch in Breslau vermittelt hat.

K. brachte »Die Schwitzerin von Saragossa<, ein Mantel- und
Degenstiick in spanischem Milien, ein bezauberndes musikalisches Lust-
spiel mit einem bezaubernden Text nach Charles Nuitter von Carl Treu-
mann, den K. mit feinstem Instinkt fiir Geist und Atmosphire der alten
Wunderwelt bearbeitet hat. — Das Ohr schwelgte wahrhait in kiinst-
lerischen Wonnen. Aber war, was K/ bot, denn nicht blof eine Vor-
lesung? Es war wirklich blofi eine Vorlesung. Nur daB keiner
Biihne heute dieser Reichtum. an Farben, diese sinnliche Vielfalt,
diese leuchtende Theatermagie erpeichbar wire, die dort ein Vorleser aus
einem Buch erstehen lief. ]&. ist nichts weniger als ein Tenor
und ein Sdnger, aber er ist/jede Stimme, die Offenbach seinen Ge-
schépfen lieh, um sie in Ldst und Laune, in Anmut und Drolerie, in
lyrischer Gehobenheit und’ groteskem Tolpelschritt wandeln zu lassen.
Die Gesten, das MienepSpiel, mit denen K. seinen Vortrag stitzt, er-

lmann..und WedeKind. |

Der Nichtmusiker K. musiziert nicht mit dem Kehlkopf, sondern mit
dem Geist, der, wenn irgendwo, so bei Offenbach das einzig richtige
Instrument ist. Mehr noch als der allerdings meisterhafte, ganz une
unvergleichliche Couplet-Vortrag spricht fir K., wie er auch die I\ ri
schen Augenblicke in reinster Musikalitat aufglinzen . Wie er jede:
Stimmungselement der wechselnden Szene musikalisch akzentuiert. .ﬁu 15
aller rhythmischen Pracht, aus aller geschmeidigen Anmut, au
schiumenden Lust dieser Musik ersieht erst in solc Intetpre |
d echte geistverklirte Bild Oifenbachs. Daf er es uns
wiedergeschenkt bat, macht K. zu den groBten Wohltiterh der heutigen
Menschheit. Ein Wort noch iiber die Kraus'schen ZuSatzstrophen der
Couplets. Sie sind natdrlich nur in seinem Munde mdglich und, nicht
fiir die Bithne gedacht. Aber sie haben nichis mit der kalauernden
Aktualitdt gemein, die bei solcher Gelegenheit Biihnentradition ist, Sie
sind eine Begegnung des »grofien satirischen Schopfers aller Zeiten
und Kulturens«, wie K. Ofienbach einmal gepannt hat, mit dem grofien
salirischen Wortschopfer unserer Tage. Ein fa ierender Einklang
bei dem Offenbach ebenso viel von Karl Kraus, wie
Karl Kraus von Offenbach ¢mpiangt

Ein unvergefilicher Abend. Unvergeflich auch durch die Bereit
schaft des Publikums, sich jeder/Verzauberung dieser grofien Kunst
vorbehalilos hinzugeben. Einen/ solchen Rausch von Beglfickung hat
man selten . erlebt. Paul Rilla.

An dem gleichen Tag grfolgte in Wien auf die Klage eines
Musikfachmannes die hulr]\«gcufh‘.hchc Verurfeilung des Vor-
tragenden, iiber wel¢he die Arbeiter-Zeitung' einen Bericht er-
scheinen lie8, der d{e Kompetenz des Kligers wie folgt verteidigte:

k Er schreibtsein sachliches Referat, das eine be rechtigte
Uberzeugupg mit guten Grinden vertritt — —

Sie hatten gelautet :

— — Dey Mlhlhl.u hort schon nach wenigen Takten, dafl dem Voriragen-
den dieFahigkeit fehlt, Melos und Rhythmus durch seinen Gesang auszu-
driicken. — — So ist der rein musikalische Eindruck sehr diirftig. — —
Offgnbach schreibt fir Orchester . . jedes Instrument ist durch seinen Klang
fiif die musikalische Wirkung unentbehrlich, ebenso die Szene, ohne die
jede dramatische Musik fast unverstindlich wirkt. DaB Kraus gegen den
Kitsch und den Flitterkram der Operette kampit . . erkennt jeder geistige
Mensch freudig an. DaB er jedoch durch die Verunstaltung der Musik,
die er ihrer uigenﬂiche: Ausdrucksmittel beraubt, dem wichtigsten
kiinstlerischen Element der Offenbach- Operette nicht gerecht wird, darf
nicht fibersehen werden. — Das Experiment ist sicherlich ungemein
anregend, hat aber mit der Musik, wie sie der Komponist formte,
nichts zu tun. Der Schwerpunkt verschiebt sich bel Kraus vom Musi-
kalischen zum Literarischen. Dafiir spricht auch, daB die rein lyrischen
Stellen, die gerade Offenbachs Kunst am stirksten enthiillen,
gegenfiber den meisterhaft vorgetragenen Couplets fast unbeachtet bleiben.
— — Qifenbachs Musik ist und bleibt lebendig, aber nur im Orchester
und auf der Bihne, fiir die er sie geschrieben hat, nicht am Vorlese-
tisch, wo CHfenbach von Karl Kraus verdringt wird.

Der Fachmarn (der fiir die Wiener Sozialdemokratie das Amt hat,
Kitsch und Flifterkram der Operette mit allen Klischees biirger-

| licher Berichterstitung anzupreisen, und als Korrespondent eines

schaffen eine glaubhdftere Szenerie, als sie die besten Kulissen- |

kiinste zuwege brichién. Der Vortrag aber wird leibhattigere Figur als ein
noch so prominegler Tehorbauch hinzustellén vermdchie. Wie aus
solcher Figur day’ ganze Figurenwerk des Ensembles zauberhaft ins
Rampenlicht tritff wie dieses Gesicht sich nicht zu verstellen brauch{
und doch alle Gesichter darstellt, wie dieser Ton eigenster Karl Kraus-
Ton bleibt ufd doch jeden Charakter prigt: das ist durch keine Kunst-
fertigkeit zu” erkldren, das ist das Geheimnis tiefster schopferischer Ver-
wandlung/vergleichbar nur den gréGien Erlebnissen groBer Bihnenkunst.
Vergleichbar nur den gréfiten Erlebnissen musikalischer Be-

lckung aber auch die vollkommene Kongruenz, in der die
mimigch-sprachliche Gestaltung sich mit dem Ausdruck der Musik deckt.

g

Berliner Hakenkreuslerblattes revolutioniire Musik unbesprochen
148t) war enttiuscht, Satt der Bithnendekoration einen Tisch und
statt des Orchesters el Klavier vorzufinden. (Offenbach wire
bloB iiberrascht geweserly Die Arbeiter-Zeitung hat, wiewohl
sic oOfter meine Verdienstd, darin erblickt hatte, die Autoritt
des gedruckten Wortes als Dyeck zu erkennen, mit dem biirger-
lichen Richter bei Bemessung \der Strafe als erschwerend ange-
nommen, »daB der Privatkligersals Musikkritiker geradezu
eine Offentliche Stellung bekleidee Ich entkleide
viele offentliche Stellungen. Ist, was\in Breslau erschien, wirklich
blo Satz fir Satz die Antwort auf die Wiener Klaglichkeit?
oder bedeutet es die unheimliche Deckung der Kontraste,
die es nur an meiner Front gibt? Was die Arbeiter-Zeitung
betrifft, die sich selbst immer groBere Schimach antun muB, um
zu einer Genugtuung zu gelangen, so war der einzige wahre Satz
ihres Gerichtssaalberichts der SchiuBisatz:

Womit nach anderthalb Jahren der Beleidigungsprozef vorldufig
zu Ende war.
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Sozialibi

Am 27. Janner aber hat sie das Folgende gebracht:

Dach gegen einen Mann wie Richard Heuberger soll man nicht
unbillig sein. Er war ein gebildeter Musiker von Konnen und Uber-
zeugung, die er auch als Kritiker nicht verleugnete. Seine Operette
»Der Opernballe (Text von Leon und Waldberg) zeigt durchaus den
Musiker von Geschmack, formale Sicherheit und Sauberkeit, an einzelnen
Stellen sogar Geist, und ein Duett brachte seinerzeit den Schlager der
Saisoris, »Komm mit mir ins Chambre séparéele Das
Ganze istonur etwas diinn, bliBlich in seiner Melodik; heute ist das
alles ganz verblafit, schal und leer.

Auch innerhalb des Bereiches der Operette hitte die Wiener
Staatsoper andre-Aufgaben zu erfilllen. Seit manchem Jahre
spricht man von_einer szenischen und musikalischen Erneuerung
der sFledermaus «. Sie bleibt, trolz Reinhardi, noch immer zu
tun. Und was ist’s mit Offenbach? Sein Jubilium hat man
— verspitet — mit einer “nicht gerade unbedingt notwendigen Neu-
inszenierung von » Hoifmanns Erzdhlungene« gefeiert. An seinen Operetlen
istman geflissentlich vorheigegangen,. Eine ganze Reihe
hat Karl Kraus geistig emeuert:, Die Staatsoper konnie diesen Be-

arbeitungen musikalische und szenische Verwirklichung geben. |

Aber man hat sich gegen Offenbach fir Heuberger entschieden. — —
D. B.

Dies diirfte wohl einen der Gipfel bedeunten, die es immer wieder
zu erklimmen gilt, sooft man schon geglaubt hat, daB es hoher
nimmer gehe. Sicherlich, dab jetzt in der Staatsoper » Komm mit mir
ins Chambre séparée !« ertiint, ist eine Errungensehaft, die wehmiitige
Erinnerung wecken mag. (Wenn sie mich nicht.tiuscht, kommt

darin auch vor: »So eine Depesche ist oft fatal / O Elektrizitat! / |

Es gibt Zeiten, wo man wiinschte / daB man dich nicht erfunden
hitt'!«) DaB man seit manchem Jahre von einer szenisthen und
musikalischen Erneuerung der »Fledermaus« spricht; mag darauf
zuriickzufithren sein, daB man auBer diesem Problem und etwa dem
der Arbeitslosen keine andern Sorgen hat. Es wiire denn die mit mir:
sUnd was ist's mit Offenbach?« Nun, die Gracchen haben sich,
seitdem die Weltgeschichte lduft, reichlich oft iiber Auistand

zu beklagen gehabt, Aber so ausgiebig noch nicht wie in |
diesem Falle. Es ist ja unbestreitbar, dafi die Staatsoper, afistall |

den »Opernballe aufzufiihren, besser tite, dessen Vorbild, »Die
Fledermause, zu erneuern und statt dieser ebenso iiberfliissigen
Arbeit gleich auf die Urquelle »Pariser Lebens zuriickzugehen.
Aber die Idee, ausgerechnet dem Institut, das Herrn Schober
untersteht, zuzumuten, daB es sich mit mir einlasse, kann nur
dem SchuldbewuBtsein entspringen. Und nur eine sozialdemo-
kratische Instanz ist imstande, von einer biirgerlichen die Wahr-
nehmung der kulturellen Pflichten zu verlangen, die sie selbst
in so flagranter Weise verletzt hat. Seit den zentralmichtlichen
Kriegsbullétins, in denen prompt die eigene Missetat dem
Feind in die Schuhe geschoben wurde, diirfte die Zeitgeschichte
kein so abgerundetes Beispiel von pharisiischer Selbstgerechtigkeit
des'Tadels aufzuweisen haben. Herr D. B. kennt von der ganzen
Reihe der von Karl Kraus geistig erneuerien Werke Offenbachs
nicht ein einziges; er weil bloS vom Horensagen, daB die

Parole seiner Zeitung, die sie als Antwort auf den Vorwurf des
Totschweigens hatte, »Verklungen und vertane, die unverant-
wortlichste journalistische Mache war, nur noch iiberbietbar
von dem elenden Versuch, durch den beriihmt gewordenen
Fachmann den Offenbach des Theaters der Dichtung hérabsetzen
zu lassen. Herr D. B. verfiigt immerhin iiber einen privaten
Gewissensrest, der ihn zwingt, auf solchem Umweg das geschehene
Unrecht zu bekennen, ja vielleicht iiber ein Qfientchen Mut, das
Bekenntnis dem eigenen journalistischen” Milien abzutrotzen
und entgegenzusetzen. Wird aber dureh solches Scherflein das
Manko nicht augenfilliger? Und wiiré es nicht moralisch erfreu-
licher, anstatt eines verdichtigen Alibi ein unumwundenes Schuld-
bekenntnis dargebracht zu sehen und, wenngleich solches allen
Zeitungsusancen widerspriiché, Bach offen bekennen zu horen,
wie man mit Offenbach verfahren ist und daB man die Staats-
oper bisher iiber ihn und mich irregefithrt hat? Ist es
erlaubt, von der biirgerlichsten Theaterleitung »Verwirklichunge
von etwas zu verlangen, was man im eigenen publizistischen
Wirkungskreise so systematisch und schmihlich verleugnet hat
oder verleugnen lieB, und zu tun, als ob alle Welt und ins-
besondere die Staatsoper ldngst aus der Arbeiter-Zeitung hitte

| heraushdren miissen, daB Offenbach nicht verklungen und vertan

sei; sondern daB eine geistige Ernenerung vorliege, an der man nicht
sgeflissentlich vorbeigehen« darf? Gewif, keiner kulturellen Instanz
Osterreichs hat die Tatsache der Berliner Rundfunkinszenierungen,
die enthusiastische Kritik der Offenbach-Vortrige im Ausland,
und insbesondere der Umstand, daB die Wiener » Perichole«Vor-
lesung in Frankfurt verherrlicht wird — wohin die Arbeiter-Zeitung
oft zu weisen pflegt, wenn heimisches Kiinstlertum verkannt
wird —, so nahe zu gehen wie den Lenten, die hier sozialdemo-
kratische Kunstpolitik treiben. Aber sie tduschen sich griindlich,
wenn sie glauben, daB die wiedergefundene Sprache, deren
erstes Wort die Unwahrhaftigkeit einer Schuldabwilzung enthilt,
mich herumkriegen und dafB ich fiir die Empfehlung an die
Staatsoper hinreichend dankbar sein werde, um an allem, was
sich sonst“im Fach begeben hat, geflissentlich vorbeizugehen
und zu sagen, die Sache mit Amadeus sei 175 Jahre alt. Nein,
sihr Herrne —“wie der Taktiker im Leitartikel sagt —, ich bin
nicht bléd zu machen, und die Tat war mir lieber als das Alibi. Der
Musikkritiker bescheide sich, von den vizebiirgermeisterlichen
rhythmischen Leistungen einer Tanzerin Aufhebens zu machen;
von der hohen technischen Gewandtheit, sdie solche Unab-

| hangigkeit der GliedmaBen- voneinander gestattet<; von dem

Gelingen des Versuches, setwa eine dreistimmige Invention Bachs
zu tanzen, wobei jede Stimme durch Arme und Beine selb-
stindig ausgedriickt werden soll<:“.noch selbstindiger als die
Stimme Bachs. Sie spreche, wo sie 'muB und darf. Bis zum
Nimmermehrstag, wo statt >Opernballe und »Fledermause«
Offenbach in der Wiener Staatsoper aufgefiihrt wird, habe ich
totgeschwiegen zu werden!

Die Berliner Staatsoper (am Platz der Republik) bereitet die Auffiihrung der »Perichole« fiir Ende Méarz vor.
Die Sendung im Berliner Rundfunk (Wortregie: Karl Kraus) findet am 15. Februar statt.

Das Textbuch zu »Perichole« ist im Verlag der Universal-Edition A. G. erschienen.
Der Klavierauszug in Vorbereitung.

Demnichst erscheint der Band: Zeitstrophen (mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken)
Kiirzlich erschienen: Timon von Athen, bearbeitet und sprachlich erneuert von Karl Kraus,

Verlag Richard Lanyi (Wien L)

Poems by Karl Kraus, Authorised English Translation from the German by Albert Bloch,
Boston, U.S.A. The Four Seas Company (Bruce Humphries, Inc.). Preis 2 Dollar.

Von den Bearbeitungen »Timons, »Perichole« und >Madame I'Archiduc« ist zu sagen: da diese Biicher zu den eigenen Schriften
zihlen, so sollte man sie nicht bloB sich vorlesen lassen, sondern auch lesen.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien IIl., Hintere Zollamtsstrage 3

Verlag: Richard Lényi, Wien 1. Kirntnerstrafie 44
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OFFENBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE 3 (beim Verkehrseebiyde Februar 1932, pinktlich 148 Uhr
4 y 7 9
VORLESUNG KARL KRA
a a B A k_ | ‘\

Ferdinand Raimund:

Das Midchen aus der Feenwelt oder

Der Bauer als Millionir Il 4 bis
(Musik von Josef Drechsler)

FortunatusWurzel, ehemals Wa Musensohn,
liondr Schmeiche [f& | L'|, | Wurzels Zechbriider
Lorenz Kammerdiener Afterlin

Habakuk, Bedienter Die i u }-1 e nd

Das hohe Alter

1. Ein kleiner uralter Kutscher </
Kurze Pause bei verdunkeltem Saal 3

|

Giste. Bediente. Sechs Pagen und sechs |

Vorbemerkung

Peter Altenberg:
Die Maus | Landpartie | Besuch im einsamen Park
Vorbemerkung

Frank Wedekind:

(Mit Verwendung der vom Dichter komponierten Musik)

Die Seidenfetzerln

Konfession (erschienen in der ,Fackel' Nr. 172, Dez. 1904)
Unterm Apfelbaum
Die Vf(‘.tlt_’i'l—.’lftiw (erschienen in der ,JFackel* Nr. 197, Februar 15086)

Das Lied vom armen Kind (erschienen in der ,Fackel’ Nr. 167, Oktober 1904)
Die Hunde

Der Zoologe von Berlin (erschienen in der ,Fackel* Nr. 182, Juni 1905)
Revolution (erschienen in der Fackel* Nr. 175, Februar 1905)
\"UrEJc‘.;riur]u:ng;

Bert Brecht:

Aus »Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny« (Musik von Kurt Weill)
(14) Begbick, Die Mianner, Jenn Y, Paul

(Die Musik zu den ge-
sprochenen Versen von Krantch und Wolke ist nicht d

er Oper eninommen, son:
ur untermalenden Charakter: die Umrahmung aus der Originalmusik)
(18) »Die Gerichte in Mahag«
als andere Gerichte« (Origin

nny waren nicht schiechter
musik)

Pause

[
Karl Kraus:

Die Ballade vom Papagei (Couplet macabre, 1915) [Musik nach Angabe des Verfassers

»An der Schwelle des Goethe-Jahres« (Manuskrint)
I

=
iil:-g]r-iif;:l_f{: Franz Mittler

Kiirzung und Anderung vorbehalten

Ein Teil des Ertrag

5 wird dem Frank edckind-Gedenkfonds z gefiihrt.

der Fackel erbete

Spenden fiir diesen durcl den Verlag -7 o,

Ebenda, 20. Februar, 128 Uhr: Zu Ehren Snakespe: res: »Timon von Athen«, bear '

; rbeitet von Karl Kraus

lenen-dm-Verlag Richard Linyi)
Im Verlag der Fackel sind erschienen :
Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus, M it giner Beilage der franzosisc hen Verse

. Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werke#
'm Verlag Anton Schroll & Co.:

Peter Altenberg, Auswahl aas

seinen Biichern. Von Karl Kraus

Flir den Text dieges Programms verantwortlich: Der Vortragende
Dritck: Jahoda & Sie 1, sdmtfich io Wien 11 Hiptere: Zollamisgtrafe
verlag: RicHard Lingi, Wien L Kirotobrairate 44
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rd Lanyi) 40 Groschen (inkl. Steuer) [Der E

OFFENBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebdude), 6. Februar

des Programms fiir den Frank

VORLESUNG KARL KRAUS

Ferdinand Raimund:

Das Midchen aus der Feenwelt oder Der Bauer als Millionir II 4 bis 7
(Musik von Josef Drechsler)

FortunatusWurzel, ehemals Waldbauer, jetzi Musensohn, I'

! Schmeichelfeld, | Wurzels Zechbriider
Loren nerdiener Afterling, !
Habakulk Bedienter | DieJugend

Pras hohe Alter
en und sechs Midchen. Ein kleiner uralter Kutscher.

Kurze Pause bei verdunkeltem Saal
Vorbemerkung Il
Peter Altenberg:
Die Maus | Landpartie | Besuch im einsamen Park [ Die Seidenfetzerln
Vorbemerkung
Frank Wedekind:

(Mit Verwend

Konfession (erschienen in der ,Fackel* Nr. 172, Dez. 1904)
Unterm Apfelbaum

Die Wetterfahne (erschienen in der ,Fackel* Nr. 197, Februar 1906)

Das Lied vom armen Kind (erschienen in der ,Fackel’
Die Hunde

Der ZO;‘.lUg‘c von Berlin (erschienen in der ,F
Revolution (erschiene

Nr. 167, Oktober 1904)

©Nr. 182, Juni 19035)

1 der ,Fackel® Nr. 175, Fel 1903)
Varbemerkung
Bert Brecht:
Aus »Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny-
(14) Begbick, Die Midnner, J

sprochenen Versen Krar

aus de
g aus der

nicht

dern hat nur unfe lenden

(18) »Die Geri waren

als andere Gerichte« (Origi

Karl Kraus:
Die Ballade vom P
Definitionen | Optimis:
Bureschs Traum (Manuskript)
Eine Umbesetzung (Manuskript)
»An der Schwelle des Goethe-Jahres« (Manuskript)

5) [Musik nach Angabe des Verfassers]

vitung: Franz Mittler

———

Kiirzung und And

Wedckind-Gedenkfonds zugefiihrt. Spenden fiir diesen an den Verlag der
Fackel erbeten.

™

Ein Teil des Ertrags wird dem F
4

Ebenda, 20. Februar, 128 Uhr: Zu Ehren Shakespeares:

n von Athen«, bearbeitet von Karl Kraus

1+50)

(erschienen im Ve

T Al TR : O . : = = e
Von dieser Bearbeitung u.ari sprachlichen Erneuerung sind seit dem 20. Oktober 1930 183 Exemplare verkauff
worden, von denen 50 vom Berliner Rundfunk als Auffithrungsmaterial erworben wurden, 10 von

¥ B Aaepe - g ’ l$e e S i e ' i : =3 H . b i ] ‘-
der auch anderen zeigen wollte, wie Shakespeare fiir die heutige Biihne einzurichten ist, und zir

der Verwechslung mit Bruckner zu verdanken sind.

em Liet be

ka 15 offenbar

Im Verlag Anton Schroll & Co.:
Peter Altenberg, Auswahl aus seinen Biichern. Von Karl Kraus

Wenden!
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Motivenbericht zu dem

(in Berlin am 11. Januar gehaltenen)

Vortrag »An der Schwelle des Goethe-Jahres«

Der Deutsche feiert Goethe

Gotz von Berlichingen. Dieses sinnige Thema
haben sich die » Argonauten « fiir ihr Faschingsfest im Goethe-
jahr ausgedacht. Diese Argonauten haben weder einen Ehren-
ausschuB noch ein Festprogramm aufgestellt, denn sie sind nur von
dem einen Ehrgeiz besessen, auch ihre schiichternsten und
fremdesten Besucher in Schwung zu bringen. Heuer haben

sie sich dazu den Anbahnungs-Automaten ausgedacht, der |

Damen und Herren, die Anschluf suchen, mit
Sicherheit zusammenfithrt. Wie? das erdffnet Ihnen der Freitag vor
Faschingsdienstag (5. Februar) im Cherubin. Nihere Auskiinfte erteilt
die Geschaftsstelle der » Argonauten«, Buchhéndler Severing, Miinchen,
Maximiliansirafie 2 (Tel. Nr. 21379). Karten im Vorverkauf bei Severing
& Giildner, Hieber, Kaiser, Steinicke, Wallach. Studentenkarten
bei dem Universitats-Asta und an der Technischen Hochschule.

automatischer |

| leichten

Der Osterreicher feiert Goethe

Auch Ritter GOtz von Berlichingen war in Ver-
tretung seines immer gut aufpelegten Blattes in voller Waffen-
riistung hoch zu RoB erschienen, ohne sein Zitat
zu gebrauchen, der Mistbauner liutete, dafl man
es gassenweit horte, und auch der Erfinder der tclephonischen
| »Zeitzahlunge bekam in allen Faschingsehren seinen Teil. Der
Festzug, der sicher mehr als zweihunderltausend Menschen anf

die Beine gebracht hatte, wverliei ohne nennenswerten

Zwischenfall. Die Rettungsgesellschaft hatte nur in wenigen Fillen

Unwohlseins zu intervenieren.

An der Schwelle

Eine schwierige Bedingung fdr die Ausfiihrung des
Gotz-Zitats.
Originalbericht des »Neuen Wiener Journals«,

Als Frau Johanna M. eines Tages die Stiege ihres Wohnhauses
hinabging, kam gerade ihre vielgelieble Nachbarin Anna W. herauf.
»Q'scherter Trampl,« grifite Frau Anna W., »blodes Mensche und
fiigte noch das Gotz-Zitat in seiner populdrsten Fassung Hhinzu,

Frau Johanna verschlug es durchaus nicht die Rede.

In ebenso derber,

nicht wiederzugebender Art gab sie ihre Bedingung fiir die Durch-
fiihrung der Aufiorderung der Frau Anna bekannt. Ins Hochdeutsche
und Zimmerreine fibersetzt, besagte diese Bedingung nicht mehr und
nicht weniger, als daf Frau Anna vorher den in Betracht koemmenden,
durch Goethe zur Literaturfdhigkeit gelangten Teil
ihrer Persfnlichkeit mindesiens acht Tage lang in die grofe

Donau halten mifte, — —

Der Kontakt

Ein interessantes Regie-
experiment Direktor Robbelings.

Wie berichtet, plant Direktor Robbeling, anliBlich der Goethe-
Feler des Burglheaters » Gotz von Berlichingen « neueinstudiert

herauszubringen.
»Gotz« selbst zu inszenieren.
experiment durchifihren,

Direktor RObbeling hat die Absicht gedufert, den
Dabei will er ein interessantes Regie-
indem er einen Teil

der Handlung

in den Zuschauerraum zu verlegen gedenkt, um der-
art den Kontakt zwischen Publikum und Stick inniger zu

gestalten.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck: Jahoda & Siegel, siimtlich in Wien IIl. Hintere ZollamtsstraBe 3
Verlag: Richard Linyi, Wien I. Kirntnerstrafe 44
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OFFENBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebiude), /k'ﬁlll. sanwer 1932, piinktlich 148 Uhr

VORLESUNG KARL KRAUS

THEATER BDER DUCHITLING
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g Ansprache-—-——Timons —fmir}
- = P ; I |
Foaef i S Pupertart - - s ) IHeicth e,
= He= e —
Trauerspiel in 5 Akten von Shakespeare >
Nach der Ubersetzung von Dorothea Tieck fir Rundfunk und Bithne bearbeitet und "
sprachlich erneuert von Karl Kraus /930)
( Erstauffiihrung im Berliner Rundfunk am 13. Novcmhcrj :
Musik und Begleitung: Eramz Mittler SN sV =
(Mit einer Pause) |
Personen: ;
Fimon, ein reicher Athenienser
l.ueullus
Lucius sene Freande ¢

Semp onius,
‘pemantus, Philosoph |
Alcibiades, Feldherr | 2
Flavius, Timons Haushoimeister
Ein Dichter

Ein Maler

Cupio
Zuaer Lords 4
Ein Senator
Flaminius,
Servilius, ]| Timons Diener
Lucilius,
Capliis,
Titus, } Dierier von Timons e
Horiensius, l Glaubigern I
Philotus, E
Ein Di: ner des Veniidius 1
\ier Diener des Timon L
Ein Diener des Varro
Ein Diener des [sidor
Ein Diener des Lucullus
Ein Diener des Lucius
Ein Bote g
Zwe) Fremde t.l‘
\ i
Im Verlag der Fackel sind erschigpnen: .
Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und -
Nuitter) von Karl Kraus) Mit einer Beilage der franzésischen Verse !
Zeitstrophen von Kar| Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken
Im Verlag Richard Lanyi: ({4 - ! |

Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus. T s

";’.’:-'-:. J(.-H" [ S
\ ft?”!‘.!}

whpAr h
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Ansprache——pi
Voo B

BE H=

TIMON VON ATHEN

Trauerspiel in 5 Akten von Shakespeare

Naclhi der Ubersetzung von Dorothea Tieck fiir Rundfunk und Biihne bearbeitet und .
sprachlich erneuert von Karl Kraus F/530)

(Erstavuffiihrung im Berliner Rundfunk am 13. November)

Musik und Begleitung: Eramz Mitther e ey

| M fegn s Anis

(Mit einer Pause)
Personen:

Fimon, ein reicher Alhenienser
lLucullus
Licius seine Frennde
Semp onius, I
\pemanlus, Philosoph
Alcibiades, Feldherr ‘_--
Flavius, Timons Haushofmeister
Ein Dichter
Ein Maler
{__:IIP:- 10
Zaer Lords
Ein senator
Flaminijus, |
Servilius, | Timons Diener
Lucilius,
Caphis,
Fitus, ] Dicner von Timons 3
Hortensius, ' Glaubigern
Philntus, E
Ein Di ner des Venridius
\Vier Diener des Timon
Ein Diener des Varro
Ein Diener des [sidor
Ein Diener des Luculius
Ein Diener des Lucius
Ein Bote
Zwei Fremde '7#
Phrynia | : -[
Timandra lKumsarmn
Drer Banditen )
Zwei Senatoren -
Ein Soldat
Senaioren, Lords, Gefolge, Masken, Diener

Die Szene ist in und vor Athen und in dem nahen Walde

Die Buchausgabe im Verlage der Buchhandlung Richard Lényi







Preis des Programms (Verlag Richard Lanyi) 40 Groschen (inkl. Stener Der Ertrag des Programms fiir die Rote Hilfe.

OFFENBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebdude), 20. Februar 1932, piinktlich 1/28 Uhr

VORLESUNG KARL KRAUS
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Vorwort (ungedruckt) : Timons eigene Schrift

Zu Ehren Shakespeares

TIMON VON ATHEN

Trauerspiel in 5 Akten von Shakespeare
Nach der Ubersetzung von Dorothea Tieck fiir Rundiunk und Biihne bearbeitet und
sprachlich erneuert von Karl Kraus

(Erstauffithrung im Berliner Rur

unk am 13, November

T 5 1 p
Personen:

Timon, ein reicher Athenienser
Lucullus

t ——)
Lucius, ’ seine Freunde

npionius,

2mantus, Philosoph
ibiades, Feldherr

Flavius, Timons Haushofmeister
Ein Dichter

Ein Maler

Cupido
Zwei Lords
¥

Ein Senator

Flaminius, 4

Servilius, } Timons Diener
Lucilius,

Caphis,

Titus, ] Diener von Timons
Hortensius,
Philotus,
Ein Diener des Ventidius
Vier Diener des Timon
Ein Diener des Varro
Ein Diener des Isidor
Ein Diener des Lucullus
Ein Diener des Lucius
Ein Bote

Zwei Fremde

Phrynia | :
Timandra | Kurtisanen
Drei Banditen

Zwei Senatoren

Ein Soldat

Glaubigern

Senatoren, Lords, Gefolge, Masken, Diener
Die Szene ist in und vor Athen und in dem nahen Walde

Pause nach dem dritten Akt

Im Verlag Richard Lanyi:
Timon von Athen von Shak espeare, bearbeitet von Karl Kraus.

\ Programmnotiz vom 6. Februar:

] »Von dieser Bearbeitung und sprachlichen Erneuerung sind seit dem 20. Oktober 1030 183 Exemplare verkauft ™\

./ worden, von denen 50 vom Berliner Rundfunk als Auffiihrungsmaterial erworben wurden, 10 von einem Liebhaber,
der auch anderen zeigen wollte, wie Shakespeare fiir die heutige Biihne einzurichten ist, und zirka 15 offenbar
der Verwechslung mit Bruckner zu verdanken sind.«

Dazu 17, so daB im Ganzen 200 Exemplare (davon 150 an Leser der Fackel) verkauft sind.

Weerden-1-

P S

P —




Ohne Beispiel

= Um es gleich zu sagen: der Unterschied
rwischen Shakespeare und ihm ist kaum einer des
Formats. Er ist, daB Shakespeare die Tragbdie des Menschen-
hasses schrieb, Bruckner die der — irrigen — Menschenliebe,
Dieser Dialog freilich ist grandios, von Blitzen der Ironie
hellsichtig durchzuckt, ein Gedankengefecht, bisweilen
ohne Beispiel, zumindest ohne ein zeitgendssisches, — —

L u.
Aus dem Dialog
Die Griechen:
Timon ldchelf: Ich muB sparen.
Alkibiades: Zieh mich nicht auf.
Timon: Schrei mich nicht so an.
Alkibiades: Was kosten schon f{dnftausend meiner erz

beschlagenen Schilde? Sechs Talente.

Timon: ... Eine Sladt von so geschmeidiger Lebendigkeit —

Alkibiades: Jetzt bist du komisch,

Alkibiades b8s:

Wann hast denn du eine geliebt?
Timon lacht.

Alkibiades: Gesehn
Timon

hat man dich noch mit keiner.
grofies Lachen.
Alkibiades: Warum lachst du?

Timon: Dariiber bin jch langst hinaus. Was fingt man mit einer
Frau an? Also erzahl von Myrthis zum Beispiel ...

Alkibiades: Myrihis?

Timon riecht sieh! thn an.

Mehrere nidhernsich ihm: Und?

Alkibiades:
Drechsler —

Ihr braven Goldarbeiter, Elfenbeindreher, Stricker,

Andere niher: Und?

Die Frau: GrieB mit Milch hitte ich gern, gar am Abend,

Der Diener: Ich will nachsehn,

Lykos: Du bist gelungen.

Timon Pauge: Willst du mir den Abend verderben? Ich

meine Grinde, warum ich dich nicht sprechen lasse.

Simonides:Tagelang einen angefangenen Bau herum-
stehn lassen, in einer neugierigen Stadt wie Athen,

Timon stirmt herein

| Lykos: Ohne dich anzumelden? DrauBen habe ich vier Diener,

| Timon: Ich weil nicht mehr, wo mir der Kopf steht
Lykos: Auch dann sind sie nicht leicht zu dibersehn.

Timon: — aber ich bin zu dir. Nur darauf kommt es an
Lykos: ... Waren neue Aussichien aufgetaucht?
Lykos: Das Naheliegendste war, zuerst zn mir zu kommen.
Timon: Ich wire vielleicht dberhaupt nicht mehr zu dir gekommen.
Lykos: Du bist gelungen . ... Ganz Athen beftelst du ab und

| Lykos:

Timon: Das, was ein Mann in Wirklichkeit bei einer

Frau sucht, wenn er den Kopf anlehnen machie, um
vom Leben beruhigt aufzuatmen?

Alkibiades: Wer sucht denn das, rede dir nichts ein.
Timon: Was sucht er sonst?

Alkibiades: Du bist groBartig.

Alkibiades: Und?

Alkiblades: Und?

Timon sieht thn an: Nichts.

Stirn.

Timon: ... Nur das Haar trug sie mehr auf der
Alkibiades: Und?

Timon: Das Haar trug sie mehr auf der Stirn, sonst weif ich nichts.
Jetzt erziihl aber du. — — Was sprichst du mit ihr, wenn ihr zum
Beispiel allein seid?

Alkibiades: Wir haben uns alle schon oft iber dich
den Kopl zerbrochen,

Alkibiades erstaunt: Wozu soll sie denn lesen und schreiben

konnen?
Timon Lachen: Wozu?

Alkibiades: Ich danke den Gottern,

wenn sie nicht lesen und
schreiben kann. |

Alkibiades: ... Und an schibigen sechs Talenten willst du es

Zweiter:

wirest imstand gewesen, gerade mich zu fbergehn?

. . . Meine Feinde sind die Reichen wie du, die es nicht kénnen,
Auf. Er entfaltat sich.

Die Gotter:

. «. Wenn wir uns in ihre Angelegenheilen mischen, sind
sie imstand und schaffen uns ab.

Sechster sofert: Wet schafft uns ab?

Erster: Wie kannst du gegen ihn sein?

Aphrodite: Weil er ein Patzer ist.

| Zweiter: Reg dich doch nicht auf.

scheitern lassen? Nett: Los, Timon, gib dir einen Ruck.

Pallas Athene: Schaif den ganzen Reichtum ab.

Pluton facht: Du bist groBartig.

Pallas Athene:
loswerden . . . .

hat

Timon es nicht verteilt, er waollle nur

Pluton: Ich plalze.

Aphrodite: Jetzt hor aber\damit auf.

Aphrodite: Ohne Reichtum bei min? Kilstscht sich auf den Hinfern :
Das da.

Pallas Athene
gesprochen.

rubig: Zu Ilhnen hat ja niemand

Aphrodite: Das kann ich mir denken. Wenn einer dich vor Augen
haben will, wozu soll er dann Geld brauchen? Aber wer dich nicht
vor Augen haben will: schon muf 'er zahlen.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende,
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien IIl. Hintere ZollamtssiraBe 3

Verlag: Richard Linyi, Wien I, Kirntnerstrafe 44
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