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Hiiben und driiben

(Manuskript)

—m———

Was die Sozialdemokratie aufihre Fahnen geschrieben hat

und zwar auf die erste und die let

8. Mai 1932:

— Kamp! gegen die 1i-
schen Bankherren, die Rothschild
und Sieghs gegen die jodi-
schen Indusirdegewalfigen, die
Trebitsch und Geiringer, gegen
die jidischen Grofiverdiener,
die GerngroB und Krup-
nik ganz ebenso wie gegen die
christlichen  Scharfmacher, die
Apold und Busson, die Urban
und Schoeller das wollen
wirl Den Kampf gegen
das Kapital .. — fhn hat
die Sozialdemokratie auf ihre

Fahnen geschrieben

. da fihlte sich das deutsche Volk hiiben
und driiben eins.
fa obsiegte hiben und driben
daB O ein Teil Deutschland
Nie gelockerte Schicksalspemeinschs
die deutsche Arbeiterklasse driiben und hi
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VORLESUNG KARL KRAUS

werden.

Montag, 3. Okiober, 158 Uhr, Architektenvereinssaal:
Freitag, 7. Oktober, 148 Uhr, Offenbach-Saal: Raimund, Altenberg,
Dienstag, 11. Oktober, /48 Uhr, Architekienvereinssaal: Offenbach: Pariser Leben
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NBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE

(beim Verkehrszebiude), 30. April 1932, piinktlich 128 Uhr

VORLESUNG KARL KRAUS
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Zum 1. Mal

ie Reise in den Mond

(Le voyage dans la lune)

o
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=

ern) von Jacques Oifenbach. Text von Vanloo.
un:d M fr &l der deulscien Grundlage von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus
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OFFENBACH-SAAL V.

VORLESUNG KARL KRAUS

THEAZENSTDER DICHTWUNG

Zum 1. Mal

Die Reise in den Mond

(Le voyage dans la lune)

kl. Steuger Der Ertrag des Programms fiir die Rote Hilfe e
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I[LSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebdude), 30, April 19

Phantastisch-burleske Operetie in drei Akten (zwéli Bildern) von Jacques Offenbach. Texi von Vanloo. E
Leterrier und Mortier, auf der deutschen Grundlage von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus
e Einrichtung und Begleitung: Franz Miitler
(Paris, Nov. 1875, Theater an der Wien 16. April 1876)
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Tanz derMidchen, die sie pfliicken, setzt uiﬂ.éizite]linn}ﬁ#
dem (Frauenmarkt; fau__uhu“_m Auftreten von Charlatamen (sehr
aktuell!). Das »Land der Schmerbiuche« f_\l.'ni.ﬂ.i—lﬁ einige
bewihrte Mitarbeiter/ Kulturhistoriker und andere Berliner
Komiker, unmaskiert mittun konnten). Mondlandschaft nach
Flammarion in Eis und Reif, ungeheure Gletscher, gihnende
Abgriinde, Schneewehen, bleiche Sonne, Tanz der blauen Schwalben
und der lebendigen Schneeflocken, mit einem Galop finale. Eis-
grotte auf dem Gipfel eines hohen Berges, aus Stalaktiten und Eis-
blticken gebildet ; ungeheure Riader mit Triebwerken und Flaschen-
ziigen. Krater eines Vulkans/ mit Lava, Schwefelddmpfe, Eruption,
Aschenregen. Rettender 1.uflij.‘=i2u||f—¥!i(‘ Riesenkanone erscheint
wieder; Erde mit der jubelnden Menschheit, die die Heimkehrer
begriifit. Abwendung der Pleite, keine Unterschrift mehr notig,
drei Jahre ausverkauftes Grofles Schauspielbaus. Und zu all dem
Blendwerk, gegen das ein venezianischer Palazzo eine Hundshiitte
ist, njerselr atz, der¥zwischen den Sehens-
rl, und in ihm die originalc Spi arie, nach
feng ,'i'ut—!\].li T/in » Hoffmanns Erzdhlungen« fibernommen,
nun schmerzlich siB an die grofie Schiindung erinnernd

Doch so leicht es der Spiegeliechter gehabt hiitie, so schwer
hat es das Theater der Dich
MuBte jener
zu entfaltén, Musik und Text wve

I

Melodie 1

'.\';;rdi;’_;l-‘c'ncl'.

as ja ohne jeglichen Fundus

Hm Erzahlungen« seinen

spielt

Mum cewalligen, so war der
wieder gendtigt, der Fiille

Einhalt zu gebieten und Abbruch

seur der

Regi »Reise in den Monda«

von Erscheinung und Bewe

zu tun, um sie auf eine Szene zu beschrinken, auf der nur ein
Tisch (der er aber freilich mit den ihm eigentiimlichen
Mitteln auch den wisuellen Eindruck zur Not

sichern kann). Die Bearbeitung gebat sich fiir den pigenstea Zweck

Zum Biihnengebrauch — welcher

IC
herungen geg

v

heM ungd-Dilettan
ersal-Editione Zuliissig

Erfordernis auch innerhalb der
Es war eine schwierige Aufgabe,
hen Anklingen an »Trapezunts,
ame1"Archiduc+ und »Hoffmanns
hlung uind das Burleske in Dialog und Situation, diesen
ganzen holden e einer Bilderfolge, die durch Uberzeitlichk eit
Auflerweltlichkeit zur Operette pridestiniert erscheint, kurz
die Werte, die hier hauptsiichlich den optischen Wirkungen dienst-
bar gemacht waren, rein musikdramatisch herauszuarbeiten und die
O]Tfra‘i[ﬁrie in eine OJ!EI’.’I |):EI:I”£ zu verwandeln. Wire es selbst
unmoglich gewesen, 3¢ wirde die wverschollene musikalische
Kostbarkeit als solehe die Vorfilhrung gebieten. Der Biograph
Louis 3chneider riihmt besonders die Mondromanze des Prinzen
Caprice, den Chor der Artilleristen, das Madrigal »Eine Hand
seh ich fas—snd feink, das Couplet der f.'hz:r’.ai':inty' und das

i3

taiem Ausschiul der

hleibt ischen

Ens«

und

IA K ) _ = | s
AL fravissant duo de fa Pommef, | Diefiberreiche Ballettmusik, von welcher

und fiir die Entreacte verwendet
konnte, hat Gelegenheit zur Neuschafiung von Texten
gewihrt, die, an den entsprechenden Punkien des Dialogs ein-

manches als Untermalung
werden

gepflanzt, die dramatische Fortiiihrung begiinstigten. Die in der
Hopp'schen Ubersetzung vorpandemeri Gesangstexte wurden wie
immer redigiert und zum groBen Teil durch neue ersetzt, der
stilgeméf verdichtet oder gedindert. (Fénde
sich ein Kunstfreund, der eine Doppelausgabe jener alten und
neuen Texie verapstaliete, eine Gegenaberstellung, die
noch aufschlufireicher wire als der Vergleich der neuen Uber-
setzungen mit den iranzdsischen Versen, so
’ wm die Erkenntnis yog Dir
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Sprachkunst erwerben. Nur auf diese Art leider wire es maglich,

len Lesern, die solcher IChlm wert sind, sie zoginglich zu 5 \ fnditef
machen. Der GroBteil der /Fackel-Leser hat, wie die/ Fille e

sTimone, »Zeitstrophens unr[ eben auch sVert-Vert« dartun,

keine Beziehung zu dem Wesenilichen jener »eigenen Schriftene, L

deren Vorlrag ﬁ-\tf dem Aufor verleidet |Iﬂw Wenn sie einmal

ihre Erwartung, den Autor Schulter an Schuller mit Schiebern
um die Freiheit, da gemeint wird, kdmpien zu sehen,
endgiil als getiiuscht erkennen und bemerken werden, dah
thm Offenbach wirklich wichtiger ist als Ho — ruck nach links,

geistigere Minder; hrer Lektiire

wird wohl auch die

verlustie gehen miis Wie solite man ihr aber vollends zu 14
Werken verl nen, in denen ten | ,Jq L':VM_, Joaf doge WK N
ist und die jene darum nicht u-iuu::.'.,l';:||.\1 ]nl‘ ong- ak J‘ a 378, M'Wg__,
m#dchen einen Papagei beg ist jain egenstand, ff}w s 8 2
und eine Reise in den Mond entbehrt noch der Ak tit. Da i LA ‘;_._
sollten gar vergleichende Studien am Platze sein W"\"{ = 5‘““'“1’ A
im;w_,t.ul_wm-ww sl \ 1 gen vom Uberfliiss o) ‘\Amﬂc}f‘?}'ﬂ“ﬂd "
und vom Notwendigen so rein vore heben und ;l:}l.k" AR FR R
die Distanz kaum noch Vvin auszumessen st ) g agls e M
— hch 15 von der ¢ u':{f"}'{l
Die Einteilung Bilde ach der ganzen Anlage
des wunderbaren W aufrecht bleiben, doch dirfte dem
Vortrag wie einer Aufii 1g die Zusammenziehung der vier Akfe
s drei forderlich sein. Da sie mit Ausnahme des ersien staft im
Gesangsfinale im Tanz verlaufen und umsoweniger die einzelnen
Bilder musikdramatisch abgeschicisen sind, so mufite fir den
Zweck des Vorlrags wie des Rundfunks die Wiederholung von
Choren edef die Verwendung von Motiven zu Chéren vor hen ¥ "
werden. Neu sind, pegeniiber der alten Uberseizung, der Gesang
der Ehrendamen, die die Liebesszene zwischen sia und
Caprice belanscht haben, und der shruch  der liebe: tollen
Prinzessin: durchaus neu das Quarleit zum Transport in den
Vulkan und die textliche Verwe der in der Quverture
enthaltenen »Spiegelaries zum Abschl der Handlung. Die
Bearbeitung erfolgte nach dem in der Natioralbibliothek vorge-
fundenen (unvollstindigen) Soufflierbuch des Theaters an der Wien 7 =
und nach dem wolt—vereritfererd franzosischen  Klavierauszugf T R
I’i."rL'-éH-J’g'{CIIHU' des Verlagg Choudens Pére et Fils [mit T /
‘speqy [der Bearbeiter[Herrn Carl Lindaufzugleic h Anregung ver- A f"“*h" i |
dankt). Der »Mikroskop« diir ¢ der ersien grofieren Rollen : . 2. g
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Fauberers. Hatte er aucli niemals Chance, die vorliegende Bear-
beitung zu erhalten, und wire er nuar auf seine Hausdilettanten

angewiesen, so wire es doch einmal eine Gelegenheit gewesen,
Kiinste ohne Verletzung der Kunst spielen zu lassen und deren
unverfiipmerten, Gelluf einer Vietheit zu bieten, der das Theater

der Dichtung unzuginglich bleibt.
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Der Verfasser des deutschen Textes der »Madame I’Archiduce erklirt, .
dafl die Herausgabe eines photographic-ten Gesangs extes, in den '
die Fehler des Buches libernomms«n wurden u d der auch eine falsche

Druckanordnung aufweist, ohne seine Autorisation erfolgt ist. Er

stellt fest, daB Kiufer dieses Gesangstexties, dem nachtraglich ein
Fehlerverzeichnis beigelest werden muflte, vom Erscheinen um zwei =
Tage frither Kenntnis hatten als der Autor. Er teilt Lesern und

Hérern mit, daf die »Universal-Editions den Biihnen in Prag

und Essen wie dem Wiener Rundfunk einen entstellten Notentext

fiberlassen hatte, den er in Prag und als Spielleiter der Wiener

Sendung zur Not wiederherstellen konnte. Sonstiges vertragswidriges

Verfahren, das den Bihnen noch En stellungen im eigenen Wirkungs- "
kreis ermbglicht hat, und der Entschiufi der »Universal-Edition«, den

"4

Vertrag wohl nunmehr zu halten, aber nicht dem Wunsch des Autors r
gemdll zu lBsen, bestimmen ihn kund zu tun, daB weitere Auf- I3 |
fiihrungen einer der von ihm bearbeiteten und ven der »Universal- i
Fditione an die Biihnen verkauften Werke Offenbachs (Madame I
I’Archiduec, Perichole und Vert-Vert) zwar unter seiner Kontrolle, ;
jedoch gegen seinen Willen erfolgen werden, e

antwortli Der Vortragende.
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MAHRI-OSTRAU, GROSSER SAAL DES »DEUTSCHEN HAL JSES«, Sonntag, 8. Mai 19.'3‘2,-1':.‘_-} Uhr i

By o s

GOETHE-FEIER H

VORLESUNG KARL-KRAUS ;

R-_DER-DIJCHTUNG

T H-E-AT-E

q‘
- 1
EinFragmentvor GO E PHE

Gestalten; .
Prometheus | Japetiden ‘i - ;i
[’nimra..w&' } 3

Phileros, Prometheus’ Sobn .

Elpore ! Epimetheus’ Tdchter 5

Epimeleia |

Eos ’ 4

(Pandora, Epimetheus’ Gattin)

(Diamonen) . !

(Helios) ! l

Schmiede --..

Hirten .

(Feldbauep'de) !

Krieger / i J
|

(Gewerbsleute)

(Winzg ':']

(Fischer 1
Die in I-U:'.:l'.n'.u:[}-' gesetzten Personen kommen im Fragment nicht vor |
~ fr o L
{ " Sl B ¢ 5 vestia'a p
L i i
— i —
el i
G L
{ Einleitung zu dem Vortrag im Wiener Rundfunke , seine scwere Herrlichkeit es mit dem MiBklang des Zeitalters
«alch-Jihre-Sie—in--den—Urwald_der Spraehsehbplung,/denn | aufnehpien werde, um das solcher Sprache entwohnte Gehor zu
ich lese Goethes Pandora, das gréfite und unhvlc:m:'.:L'sly{ulsche iiberwiltigen. «
Gedicht, und ich mochte der Hoffnung Ausdruck geben, daB
Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende,
3 |

Druck: Jahoda & Siegel, siimtlich in Wien Il Hintere Zollamissirafie 3
E
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_Preis—des Programms K& 2 50— |DEér Erifag des Propramms—fir einen wohltitigen Zweck.|

M. MOZARTEUM, 9—Mai—1932, piinkilich 28 Uhr .

VORLESUNG KARL KRAUS i

THFATFR DER DICHTUNTG

MADAME L’ARCHIDUC |

Operette in drei Akten vdn Jacques Offenbach
Text (nach Albert Ml]l&ud] von Karl Kraus
Begleitung : I’_.{:ﬂnz Mittler

Personenverzeichnis der Pariser Urauffiihrung im Theater des Bm..tlfies Parisiens am 31. Oktober 1874 und der Wiener Erstauffiihrung J
am 16, Januar 1875 im Theater an der Wien (in der Bearbeitung von Julius Hopp unter dem Titel sMadame Herzoge) £

Erzherzog Ernst % . ... .. / . MM Doubray Hr. Friese
Graf von Castelardo’. . .. .. fi i igL. Pugere . Riidinger
Herzog von Pontefiascone ] f Grivot » Oirardi
(Scaevola)
Marquis von Frangipano Scipion » Rott
(Coclés) Ver- N
Graf von Bonaventura ( schworene ) Jean-Paul « Fink |
(Themistocle) l
Bonardo Guyot . Eichheim
(Licurge) l
Pianodolce I o i T itttk Conroplies . Thalbot :
Andantino = . Durand » Romani ’ '
N Minister & ek [
Chi-lo-sa J l R S « Jiger |
Tutti-frutti . Maxnére . Gértner i
Riccardo, Castellan auf dem Chatean Castelardo . ., Desmonts . Martinelli L_h |
Der Wirt der Herberge
sDella conspirazione permanente«. Homerville » Schreiber {
iletti s / Bt-i1
Gile t, : ! Kellner in der Herberge | ”abal'. » - Crika {
Beppino L . . . .Maznére , J '
Die Grdfinvon Castelardo . . . . Mmes B. Perret Frl. Wieser
Fortunato, Kapitin der Dragoner/. . . . . . . . Grivot Frau Karoline Tellheim a. G.
N i . ¥ Marie {ris "
.‘l_a rietta \ M1 Zchan 1o, dac] Hocbaras { Judl.r Marie Geistinger
Giacometta . Godin

Herren und Damen am Hofe, Pagen, Dragoner, kleine Soldaten, Kellner, Midchen, Domestiken, Verschworene, Volk.
Die Szene ist /im Herzogtum von Parma, gegen 1820.
Der erste Akt spielt in der Herberge »Della conspirazione permanentes, der zweite im Chateau Castelardo, der dritte am Hofe.

Mit neuen Zeitstrophen

Ebenda, 12. Mai, piinktlich 128 Uhr: zum 1. Mal Vert-Vert
13. Mai, piinktlich 128 Uhr: zum 1. Mal Die Reise in den Mond

Im Verlag der Fackel sind erschienen:
Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit giner Beilage der franzésischen Verse
Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken

Im Verlag Richard Lanyi:
Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus
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Karl Kraus weilte am Sonntag in Prag und war bei der

Auffahrung von Offenbachs » Madame 1'Archiduce im Neuen deutschen |

Theater anwesend.

Wie so ziemlich alles, was iiber den Genannten in der Presse
erscheint, ist selbst diese leider wahre Behauptung falsch. In dem
Sinne nimlich, daf die unvollstindige Mitteilung einer Tatsache

so weit von der Wahrheit abweichen kann wie eine Liige. Da der |
Genannte nicht zu jenen Figuren gehdrt, die irgendwo weilen, |
anwesend sind und bemerkt werden, so war es unstatthaft, von |

seinem Erscheinen zu so traurigem Anlaf Notiz zu nehmen,
wenn man iber den Beweggrund des Erscheinens, iiber Tendenz
und Gefiihle dieser Anwesenheit, nicht orientiert war oder nicht
orientiert sein wollte. Als Theaterneuigkeit — neben der zweifellos
volistdndigen Tatsache, daB ein Solotinzer engagiert wurde —
schien die Meldung zu besagen, daB der Autor des deutschen
Textes der »Madame 1'Archiduce mit durchaus positiven
Gefiihlen der Vorstellung beigewohnt habe, getreu
Versprechen der Wiederkehr, das er vor der Erstauifiihrung
gegeben hatte, die Anerkennung bestitigend, die er nach dem
Probeneindruck, dem zwei Haunptdarsieller durch
entzogen waren, vorbehaltlos gespendet haben soll. Riicksicht auf
teilweise redlich bemiihite darstellerische Arbeit, restloses Verstind-
nis fir die Hingabe von Nervenkriften hindern bis zur Premiere
die Einmischung der Wahrheit in die Diplomatie der Theater-
reklame, konnen sie aber ebensowenig verhindern wie das
Urteil in kiinstlerischen Dingen, welches den der eigenen Autor-
schaft zugefiigten Schaden keineswegs behuisamer anriihrt als
den wo immer bewirkten, und insbesondere der Ofienbach-
schindung im nahen Wirkungskreis nicht befangener gegen-
iibersteht als den Taten, die die Herren Reinhardt, Karlheinz Martin
und andere prominente Offenbachschiinder vollbracht haben. Ganz
im Gegenteil wird gegen die grundsitzliche Schindung, die noch
sozusagen einem Zeitgedanken entspricht, eine geringere Strenge
der Kompetenz am Platze sein als hier, wo mit deren eigener Hilfe
und Miihe ein halbwegs stilreiner Rahmen hergesiellt ist, in dem
sich dann unter MiBachtung der empfangenen Lehren allerlei
zeitgeméBer Unfug breit machen darf, dessen penetrante Wirkung
den umgebenden Wert verdumpft. Denn dort hat der Schiitzer
Oifenbachs alles zu beklagen, aber nichts zu verantworten;
hier erwdchst ihm die Verantwortung fiir vieles, was er zu
beklagen hat. Jene Meldung macht ibn 2zum stummen
Zeugen von Dingen, die, hitte’ ihn seine Phantasie
ihrer Vorstellung befdhigt, nie das Licht der Szene erblickt
hitten, weil vorher nie die heillose Verbindung mit einem
Theatervertrieb zustandegekommen wire, die sie ermbglicht hat.
Wire dem Prager Theater der Wunsch, dafl der Textautor der
Premiere beiwohne, in Erfiillung gegangen, so hitte es — mit
allem Dank fiir die aufgewandte Mithe — schon zu den Worten
des Wirts: slhr singt, ich bin es zufrieden«< coram publico den
Zuruf empfangen: slch nicht!«

Der Wahrheit weit niher als jene liickenhafte Notiz des
Prager Tagblatt' kommt die des ,Sozialdemokrat*:

(Karl Kraus und die Prager Aufiihrung der » Madame 1'Archiducs«.)
Karl Kraus wird Aniang Mai — voraussichilich am 9. — in Prag
»Madame 1'Archiduce zum Vortrag bringen. Die Vorlesung soll ein
Akt der Silhne an Offenbach, eine Strafexekution fiir das Theater
sein, das enigegen allen feierlichen Versprechen und wiederholten
Beteuerungen die Verunstaltung des Textes der »Madame 1'Archiduce
vor allem durch den Darsteller des Giletti, Herrn Dorner, geduldet
und dem Autor gegenfiber durch Ableugnung des wahren Sachverhalls
gedeckt hat. Karl Kraus hat der Auffithrung von »Madame I'Archiducs«
am Sonntag beigewohnt und ist @ber den Grad der Verschlampung
des Stiis und der Verwistung des Textes durch Herrn D&rner ebenso
entsetzt wie er dber die Schidigung des besseren und stilgerechten
Teiles der Auffahrung durch das stilwidrige Verhalten des einen
Darstellers emport ist. Die Direktion des Theaters hat anscheinend
gegen die offensichtliche und an dieser Stelle schon in der Besprechung
der Premiere festgestelite Vergewaltigung des Offenbach-5tils, wie ihn
der Dichier des deutschen Textes versteht und gewahrt wissen will,
durch den Darsteller des Giletti, gegen die Verpestung reiner

dem |

Krankheit |

it |

| der

Operetienluit durch die Miasmen der zeitgendssischen Produktion, nicht
das geringste unternommen, wohl aber Herrn Krous versichert, es sei
alles zur Reinhallung des Textes geschehen. Herr Karl Kraus lehnt
jede Verantwortung for eine Aufiihrung ab, in der die Extempores
Darners maglich sind, er lehnt es ab, den von Ddmer gesprochenen
Text als den seinen anzuerkennen. Die durch nichts zu erklirende
oder zu entschuldigende Haltung der verantwortlichen Theaterleitung hat
Gegenmafnahmen heraufbeschworen, die umsomehr zu bedauern sind,
als ein Teil der Kiinstler, voran Frau Lord, Frl. Reichlin, Herr Padlesak
und die Darsteller der Verschworenen, sich in vorbildlicher, auch von
Karl Kraus riickhalllos anerkannier Weise um das Werk bemihten.
Im Interesse dieser Kiinstler vor allem wire es auch zu wiinschen,
daf die Theaterleitung noch jelzt, da sie freilich mindestens moralisch
bereits sachfillig geworden ist, eine Reinigung der Auffiihrung anstrebte.

E. F.
So vollstindig dieser Motivenbericht zur Tatsache einer
Anwesenheit ist, so muf doch die Theaterdirektion gegen

den Vorwurf, wiederholte Versprechungen nicht gehalten und
Sachverhalte abgeleugnet zu haben, insofern in Schutz genommen
werden, als er zwar berechtigt, aber fiir die Schriftstiicke, die
Herr Volkner unferfertigt hat, dieser nicht verantwortlich zu
machen ist. Eher kénnte man den Eindruck gewinnen, daB sich
in dem geistigen, moralischen und szenischen Biihnenbild der
Prager Madame I'Archiduc bereits die Konturen der Nachfolge
andeuten. Das Problem won Schuld und Verantwortung wire
jedoch dberhaupt nicht gegeniiber dem selbsttdtigen Apparat
der Theaterbiirokratie aufzuwerfen, die von der staatlichen die
Schlamperei wie die Mischung aus Diinkel und Devotion
fibernommen hat und aus eigenem den Versuch der Dummacherei
am untauglichsten Objekt beistenert. Herr Volkner hat sicherlich
die beste Absicht gehabt, und was die Fihigkeiten anlangt, so
diirfte das Prager Deutschtum bald die Erfahrung machen, daB
sich die seit Angelo Neumann bewihrte Erkenntnis, es komme
selten etwas Besseres nach, bis zur Nelge bestitigen und der
Unterschied zwischen Volkner und Eger sich in der Wahr-
nehmung manifestieren wird: Jener ist ein Schiaraife, dieser

aber imstande, einer zu werden. Ferner darf auf dem
Darsteller des Giletli der Vorwurf nicht sitzen bleiben, daB
er sich willkiirliche Verunstaltungen und Verwiistungen des

Textes habe zuschulden kommen lassen. Der Autor, welcher
zu deren Feststellung — fiir einen ganz bestimmten Zweck — nach
Prag gekommen war, hat sich damit bis iiber die Ohren blamiert,
selbst bis iiber die des Eselsportrits, mit dem der Darsteller des
Giletti das ABC-Sextett in der Premiere wverziert haben soll.
Autorrechilicher Eifer hatte ihn angetrieben, sich eine Reihe von
Stellen zu notieren, die der launige Buffo umgearbeitet hatte, und
er mufte nachtriglich feststellen, daB einige davon wortlich im
Buche standen. Er haite sie bloB nicht wiedererkannt. Das
Problem liegt ganz wo anders als in der Verletzung des Text-
bestandes, und es ist eines der stirksten Biihnenerlebnisse, das
erfahrene Autor dem Darsteller des Giletti verdankt.
GewiB, dieser hat manches redigiert und eine Wendung wie
#»Und wenn Sie zerspringen«! kommt natiirlich im Buche nicht
vor, da sie ja allein imstande ist, die ganze Offenbach-Welt fiir
Generationen zu verdtrmen und insbesondere die Méarchenland-
schait, die um Parma 1820 gebreitet ist, durch Angleichung an
Wien 1932, etwa an den Begriff Leopoldi, ungangbar zu machen.
Aber was verschligt das? Die einzige lebendige Wirkung,
vielleicht der ganze, sonst unbegreifliche Erfolg der »Madame
I'Archiduce in Prag ist — das muf klipp und klar gesagt
werden — eben diesen Zutaten des Giletti zu danken, ja, selbst
dem von ihm wortgetren gebrachfen, doch auf seine Art belebten
Text. Die erste Heiterkeitswelle des in musealer Beschaulichkeit
dahinziehenden Abends erhebt sich, wenn sein Wort, seine
Bewegung den Anstof gibt, wenn ein Zeitton, den der Horer
identifizieren kann, wie eben jenes Zerspringen oder eine
Wortverrenkung oder auch nur eine Geste, ein komisch aufgestiilpter
Zylinderhut, von Tonen, die sonst an Mozart erinnern konnten,
ablenkt. Er kann nichts dafiir, er mufi; es ist eine vis comica major.
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Die gerade Linie ausstromenden Liebesgefiihls, vom gesanglichen
Auitreten dieses Giletti an, weicht der neuwienerischen Verzerrung,
mit der sich das eintinzerische Element, das jetzt Anklang
findet, umso rabiater fiir den Mangel an Jazz enischidigt.
Und das eben macht jenes erschiitternde Erlebnis der
Prager Auffiihrung, das — zugleich mit Vorfallen in Essen
dem Gedanken der »Offenbach-Renaissances, soweit er aul Biihnen
onnte, ein radikales Ende bereitet hat. Es ist die

die ungleich stirkere Wirkung verhindern wiirde, di
stumme Darsteller des Giletti erzielt, wenn er eine bedauernde Geste
dazusetzt oder Fortunaios Worte »Da war' ich kiirzer angebundens
mit einem Griff nach der eigenen Hiifter tet. Ein Send-
ichen

gegend bey
bote der Kalman-Welt, ausgesandt, den Einbruch des urspr
Operettengedankens in das Gehege der Barmusik zu kom-
promittieren, erzwingt sich ein solcher Darsteller die ;
Wirkung, auch wo er texttreu zu Werke geht, ja wo er fiber
nicht das Wort hat; und er macht dem Textautor die At digung
der sMadame !'Archiduce als der »besten Nachkriegsoperette«
erst verstindlich. Welche Miihe es gekostet hat, die Greuel, die
diesem nur vom Horensagen bekannt wurden, einzuddmmen,
ubhaft, wenn es dargestelit wiirde, Aber

bliebe auch noch un
wer wiirde denn glauben, da8 Wort und Ton gegen eine
Bewegungeregie zur Geltur
Schlenkerbeine absieht, . welche sich heute iiberall dort
von selbst verstehen, wo eine Mehrzahl von Mdidchen auf den
Plan fritt; die darum auch die nichstliegende Chance ergriif,
die »kleinen Soldatens als Girls zu bewegen, welche aus Schilder-
hiuschen hervorzuhiipfen haben; und der man mit Miih und Not
den Einfall abgewohnen konnte, sie vor Beginn der Vorstellung
an der Rampe defilieren zu lassen. Nun, wenn man es mit-
machen mufte, seine Frage: »Ja warum lassen Sie sie dann
nicht schon gleich durchs Publikum auftreten?< von einem
Gourmet der Prager Kritik in ein Bedauern {ibernommen zu sehen:

kommen konnten, die es auf

Schade, daB der Spielleiter . . . . die militdrischen Aufmirsche nicht
gelegentlich auch durchs Publikum auf die Bihne
dirigiert hat

dann mochte man doch lieber dem »Theater der Dichiungs«
vertrauen, dem fiir Parkett und Podium solche Uberrascl
gewifi nicht widerfahren konnte. Und vor allem nicht die
sherrlich verspiellen Dekorationens, oder der »possierliche,
phantasievolle Schilderhaus-Treibhausstile, als der einem an
dern  Feinschmecker der schaudervollste Unfug erschien,
mit dem jemals ein neudeutsches Tapezierergehirn die
Marchenluft eines nidchtlichen Parkidylls vertdet hat, Und was
verméchte denn alles Bemiihen einer Wertregie, wenn im Park
plotzlich eine Kaserne steht, wenn aus Parma 1820 eine Kreuzung
aus Tunis und Tempelhof wird, mit Herzchen, die, als
Kasernhofbliiten, aus Riesenkakteen herauswachsen, woriiber eine
Sonnenblume lacht.

Aber was hilit’s, die Verwiistungen zu beklagen, die die denk-
bar offenbachwidrigste Theaterzeit — ans Elementen eines neuen
Wien und eines immer neuen Berlin, mit Prag in der Mitte —
an einem Kunstwert angerichtet hat, den man im Vertrauen
auf Vertrige und Versprechungen ihr vorzuenthalten nicht die

Geistesgegenwart hatte. Es bleibt — bis zu einer Darstellung
der Leidensgeschichte dieses »ndrrischen Mérchense einer
Offenbach-Renaissance — nichts iibrig, als es nie wieder zu tun

und, mit einem Publikum, das ohnehin nichts verliert, die Horer-
schaft, die noch horen kann, um den Wiedergewinn einer Zauber-
welt zu bringen, solange sie darauf angewiesen bleibt, sie sich
von einer Organisation aus Dilettantismus und Uberhebung zu-
schneiden zu lassen. Der unmittelbare Angriif auf das autorrecht-
liche Gut war nur die Handhabe, um die Bindung an jenen
Vertrieb loszuwerden und damit die groBere Gefahr der stilisti-

| schen Verhunzung abzuwehren, Und was doch auch {ibrig bleibt,

ist die Rehabilitierung im eigensten Wirkungskreis, die noch
jedem Theater, mit dem man um den Wert ringen muBte, im
vorhinein angekiindigt war.

Die Selbstverstindlichkeit, mit der das Kommerz- und
Kommiswesen der heutigen Biithne die beiden grofien Theater-
welten: Shakespeare und Oiffenbach auf seinen Horizont
reduziert: die Uberlegenheit der Subalternitit, die hier jeder
Einrede eines Theaterinstinkts spottet, den ehedem ein Sitz-
anweiser in hiherem Grade besaB als heute der sRegisseurs;
die Zielsicherheit, die, pochend auf einen geistigen Fundus
aus Gebrauchspsychologie, diirftiger Ratio und expressionistischen
dem »Geschmacke, ndmlich dem einer Konfektions-
kundschait, kein Opfer elementaren Wertes vorenthilt — das alles
noch physisch milzumachen, ist dermafien entwiirdigend, dab
nung aus solcher Sphire als wahre Ern -
schaft vorkommt. Der Einfall, sich mit Personlichkeiten, die
ehedem im Zuschauerraum Lampenfieber gehabt hitten, auf dem
Podium zu treffen und um den Verzicht auf Anordnungen zu
feilschen, die einem das kaputt machen, worauf alle Arbeit und
aller Schutz endet war, konnte kinftig dem Traum oder
der Operette zu en. Bei Tageslicht und vor der Theaterkritik
kann derlei bestehen, da findet das fachminnisch drapierte
Unwesen Begl ng, vor dem elnem Laien, der blof in das
Wesentliche eingeweiht ist, nur die Flucht an den Schreibtisch
bleibt oder auf ein Podium, auf dem es kein »Inszenierungs-
problem« gibt. DaB ein solches fiir die »Madame I'Archiduce

einem die Entfer

o
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— welche der Textautor mil den Kellnern und Kellnerinnen, die in
ihr vorkommen, stilrein herausbringen konnte, wenn ihm kein
Repisseur und kein Dekorateur dazwischenkommt — dafl es da
also ein »Inszenie sproblem « gibt, konnte er gleichfalls aus dem
JPrager Tagblatt’ erfahren, wo sich ein Kenner Gedanken, die
er nicht hatte, gemacht hat. Da es sich um einen geradezu
vorbildlichen Fall von Transformation privater Unzulanglichkeit
in offentliche Meinung handelt, so mufl er der Nachwelt iiber-
liefert werden.

Wer bei der faszinierenden Vorlesung der Operefte durch Karl
Kraus im V i war, wird sich vielleicht auch Gedanken
iiber das Problem einer bihnenméifigen Inszenierung gemacht haben.

Warum denn? Saal in einer Herberge, Saal in einem SchloB,
Garten. Auf diesen einfachen, hundertmal dagewesenen Schau-
plitzen hat mit Hilfe 'dessen, der den Stil kennt, in der Art
gesprochen zu werden, wie es vor sechzig Jahren Theaterleute
von selbst getroffen haben. (Berliner Regisseure machen daihren
Gestank und nennen es Atmosphire.)

MilieugemaB, historisch — oder gegenwartsgem &8 -phantastisches
Niemandsland?

Weder, noch; sondern operettengemfBies Niemandsland, welches
eher milieugemdB als gegenwartsgeméf ist. Aber wenn man eine
Alternative stellt, sollte sie kein Durcheinander sein, weil dann
die Entscheidung noch schwerer ist. Das sHistorische« (1820)
— oder meint er das der Offenbach-Zeit? und das Milieu-
geméfie (Parma) bilden eben das Niemandsland der Operette,

| die zwar phantastisch, aber niemals gegenwartsgemdf ist, die
| {thre unabdnderlichen Normen und Formen hat, an welchen der

Banalverstand nicht riitteln kann, und deren Stil, in franztsischen
und altwiener Elementen beruhend, immer giiltig und iiberall
verstindlich dem Ohr bleibt, das vom Schmalz des neuen
Singspiels noch frei zu machen ist.

Beides hat gleich wviel fiir sich. Der Textautor ftritt fir
Beibehaltung der szenischen und darstellerischen Grundhaltung der
Entstehungsjahre des Werkes (um 1870) ein. Die Prager
Inszenierung ist daher eine historische — und in dieser Rich-
tung eine durchaus gegliickte, amiisante. Ein entzfickendes Madrchen.

Also Niemandsland? Leider nicht. Sondern selbst nach Abraumung
des AuBersten — und mit Ausnahme des zweiten Aktes (dessen

| alberne Kronenwitze noch stéren) — deutsche Provinz um 1910.
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Aber der Textautor tritt nicht fiir Beibehaltung der Grundhaltung |

von 1874 — »der Enistehungsjahre« — ein, sondern fiir den

Stil Offenbachs und der Operette, der damals getroffen wurde. |

Fiir eine antihistorisch kostimierte, milieulose Wiedergabe
spriche hingegen die folgende Erwigung.

Jetzt, wo erwogen wird, wird es sehr schwer werden, Kraut
und Riben auseinanderzuhalten. Es ist zwar gar nichts zu
erwiigen, wo nur Talent zu haben ist; aber, es sei, erwdgen wir:
Einen wesentlichen Teil ihres Nihrwertes bezog die Millaud-Offenbach-
sche Operette aus der allgemeinen Spottlust an den Souverdnen, an
den Hof- und Adelskreisen der damaligen Zeit. Dieses Milieu gibt es
heute nicht. Mehr als das: es ist als Milien — bedeutungslos,
uninteressant geworden. Den michtigen Mann, der aus Originalitats-
sucht und Verliebtheit die hiabsche Kellnerin zur Herrscherin fiber
seinen Reichtum, seine Untergebenen macht, gibt es nach wie vor.
Und er ist auch interessant geblieben. Doch ist dies zumeist kein
regierender GroBherzog, und wenn, so eimer in Zivil. Auch
Verschworer gibt es heute eher mehr denn weniger als zu Offenbachs
Zeiten: aber sie sehen anders aus und schreiten anders einher.
Mit einem Wort: die Fabel, die Charaktere, sind
durchauns aktuell.
Vermutung aufkommen lassen, daf sie es nicht mehr sind.
Das ist doch schlagend? Treten wir (wie der Erzherzog) in seine
Phantasie ein, ohne anzuklopfen. Begeben wir uns auf die Ebene
eines Denkens, das, allem Mirchen und aller Operette entriickt,
nur den Stoff und die Tendenz ergreift. Geben wir also zu, daB
Ofienbach, wie so oft, auch hier auf den napoleonischen Hof
gezielt hat, ja daB diese satirische Tendenz den ganzen Wert
der »Madame I'Archiduce bedeutet. Aber hat er nicht die Ver-
kleidung der Zeitgenossen in Gestalten von 1820 vorgenommen ?
So wiirden wir wohl mit dem, was so »durchaus aktuell«
ist, noch besser Operette treiben, wenn wir uns das Heutige,
das es ja »gibte, im alten Kostiim vorstellten, denn es bevilkerte
ein noch zeitentriickteres Niemandsland! Ist denn Operette
die Abschilderung und nicht vielmehr die Projizierung des zeit-
lichen Wirrsals? Glaubt einer wirklich, daB »in Zivile gesungen
werdeni  konnte? Und ‘»schreiten« denn die Verschworer in
sMadame U'Archiduce wie die »zu Offenbachs Zeiten« einher?
Nein, er lieB sie fiinfzig Jahre zurickschreiten, um die zeit-
genossischen zu treffen. Aber der Kopf, in dem zu allen Termini,
die der Begriff »Zeittheatere entfesselt hat, zu »shistorische,
sgegenwarisgeméifie und zu »Niemandsland« (das wieder hier
nichts zu suchen hat) die entsprechenden Vorstellungen durch-
einandergehen, ist ja langst iiber das »Inszenierungsproblems
hinaus und hat ein Autorproblem angeregt: einfach die » Madame
I’Archiduce neu zu schreiben. Mit einem versteckien Rat an den,
dem die Schlagzeile gilt

Offenbach-Erneuverung durch Karl Kraus

ihn nun erst zu erneuern, und dem einer, der lange nach der
sLustigen Witwes« zur Welt kam, erzéhlen wird, wie man das

Wozn also durch ihr hbéfisches Kostim die |

also nicht »die Vermutung aufkommen zu lassene, es wiire
nicht »akiuelle —, daB dann kein Vers mehr, Kkein
Dialogsatz stehen bleiben konnte, da jeder doch das »Milieu«
enthdlt. In einem Buch, das der Beurteiler eben noch den
ssprachlich vollendetsten, witzigsten, musikalischesten Operetten-
text, den wir besitzens, eine »geniale textliche Erneuerung«
genannt hat! Es ist nicht leicht, auf eine Gedankenflucht einen
Steckbrief nachzusenden, besonders wenn einer mit Drucker-
schwirze inszeniert, mit der sich ja vor gebildeten Kaffern
jegliche Illusion ohne jegliche Veraniwortung erzielen laft.
Warum denn nicht? der Textautor wird doch fiir das Lob, das
ihm pespendet wurde, so viel Einsehen haben, daB es sich
lediglich um eine kleine Meinungsverschiedenheit wegen des
Kostiims handelt.

Umsomehr, als Offenbachs Musik auch die modernste
Inszenierung nicht Lfigen strafen wiirde. Sie ist an

keine bestimmte Epoche gebunden; sie ist ebenso
nationaltheater- wie piskatorfdhig.

Dagepen ist nicht aufzukommen. Der den Text geschrieben
hat und die Musik vortrigt — aber kein Gehor fir
einen Lobgesang hat, dessen Text sein Gehirn beleidigt —,
wagt nur noch den schiichternen Einwand: daB Offenbach jede
sInszenierunge, die nicht die seines Werkes ist, »Liigen strafen
wiirde«. DaB seine Musik zwar an keine bestimmte Epoche,

auf die sle wirken soll, gebunden ist, aber in ihrer Wirkung"

| jeweils an das Milieu ihrer Handlung, wie noch nie die Musik

macht ! Oder er hat, terminologisch hingerissen, blof {ibersehen, daB, |

wenn ein Generaldirektor statt des Erzherzogs aufirite um

eines Musikdramatikers gebunden war; daf sie durch eine Aus-
wechslung des Milieus, ja durch die geringste Verdnderung des
ihr geméfBen Textes aufhort, von Offenbach zu sein. Und daB
sie weder nationaltheater- noch piskatorfihig ist (das fehlte noch!),
sondern ausschlieflich operettentheaterfihig, Also heute
nicht auffiihrbar. Wie kinnte es denn auch der Fall sein
in einem Theaterwesen, iiber das solche kritische Kompetenz
des Amies waltet (deren. Eifer in der Anerkennung von
etwas, was sie nicht erkennt, nun schon das dritte Mal auf
Offenbach losgelassen wird). Es ist ganz stilgemif dieselbe, die
von der Phantastik der Schilderhfuschen (vis-a-vis dem Hiusl der
Gréfin) entziickt war, die einzig mogliche Dekoration des zweiten
Aktes =abscheulich« fand, und die dem Darsteller des Giletti
»Gebidrden von entwafinender Lustigkeit« nachgeriihmt hat.
Eben den Gebérden, deren Lustigkeit den Textautor in Harnisch
brachte. Spa und Beifall enisprechen aber ganz und gar
der gegenwartsgemifi-phantastischen Offensive, die gegen alles,
was des Marchens ist, eingesetzt hat. Es war einmal; es wird
niemals wieder sein. Der Textautor und Gesamtdarsteller des
Theaters der Dichtung lost das Inszenierungsproblem damit,
dafl er jedem Versuch, ein von ihm bearbeitetes und dargestelltes
Werk Offenbachs mit den vorhandenen Kraften anderer Theater
und vor den vorhandenen Kriften der Theaterkritlk zu inszenieren,
entgegentritt!

Der Verfasser des deutschen Textes der »Madame I’Archiduc« erklirt,

daB die Herausgabe eines photographierten Gesangsiextes, in

den

die Fehler des Buches fibernommen wurden und der auch eine falsche
Druckanordnung aufweist, ohne seine Autorisation erfolgt ist. Er
stellt fest, daB Kiufer dieses Gesangstextes, dem nachtriglich ein
Fehlerverzeichnis beigelegt werden muBte, vom Erscheinen um zwei

Tage frither Kenntnis hatten als der Autor.
»Universal-Edition«

Hérern mit, daB die

Er teilt Lesern und
den Biihnen in Prag

und Essen wie dem Wiener Rundfunk einen entsteliten Notentext
fiberlassen hatte, den er in Prag und als Spielleiter der Wiener
Sendung zur Not wiederherstellen konnte. Sonstiges vertragswidriges
Verfahren, das den Biihnen noch Entstellungen im eigenen Wirkungs-
kreis ermdglicht hat, und der EntschiuB der »Universal-Edition¢, den
Vertrag wohl nunmehr zu halten, aber nicht dem Wunsch des Autors
gemiB zu lésen, bestimmen ihn kund zu tun, daB weitere Auf-
fiihrungen eines der von ihm bearbeiteten und von der »Universal-
Edition« an die Biihnen verkauften Werke Offenbachs (Madame
I’Archidue, Perichole und Vert-Vert) zwar unter seiner Kontrolle,
jedoch gegen seinen Willen erfolgen werden.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.

Druck: Jahoda & Siegel, s@mtlich in Wien TII. Hintere Zollamisstrabe 3
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[Der Erfrag des Programms fiir einen wohltitigen-Zweck.|
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: Komisehe—Oper-—in—drei -Akten ven Jacques Qffenbach

1 Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) ¥on Karl Kraus

- Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz/Mittler

i ' Personen:

: Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direkirice eines Pensionats Mlle. Révilly Frau Schéfer

5 Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr Capoul Frl. M. Wagner
8 Mimi l B U T e SR IR S R T 1T B L »  Meyerhoff
} Bathilde -} PerslonBrinnil. . ooe silie s on s e 4l elsm ) arie gy et g Moisset »  Lbscher

é Emma Vrrys CoRprt el e T LAl £ T Tual » Hoppé

Z Brladon Tansmelsher . o inu sovaiime ayte o min s e ol Fisams ohae INE. Sbuderce Hr. Blasel

= Binet, Girner . ... o 5 - SR L R e g Uk R AR R Sainte-Foy »  Matras

{ Graf Gast ! re Gaillard ippi

n J,[ﬂ 5 on d'Arlange ) Dragoneroffiziere et = Pjp]’)lch

§ Chevalier de Bergerac J Potel a  Kamtz

: Friquet, ein junger Dragomer. . . & o s 3 » o o s an o & o/ 3+ = Leroy w  Wist

P O SAOTENN. e bt s R R A T Ul sy o ki M8 Giraid Frl. Stauber

= Bellecoins, SANTer o % i centiiniin dotari o a shim oo ai e s oMM 2 Ponchard Hr. Knaack

i Maniquet, Theaterdirekior s « . viwa s 0 o 0 0 v & f 0 A Bernard »w  Rohring

: Ein Reclsseny . v o o oie aiie S0l e o o ain e afd 2/ ials »  Braunmiiller
l'; Phent: i Landmann o s v e wile e e ¥ s waveia wliE w0 el ,»  Maar

. Sehwester N eronies b e o S a s e IR, Frau Hopp

: Marlette, Mapd im QGasthofe. . . . .. . . .« « « « o« «fs o o 30 Mle Coralie Frl. R. Wagner
by g

3 Zwei unbewegliche Diener

g Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtslente, Kellner und Mégde

b Die Handlung des ersten und des dritten Aktes spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die
5 des zweiten Aktes im Saal des Gasthoies zum goldenen Lowen in Nevers,

T Zeit: die erste Halfte' des vorigen Jahrhunderts.

. Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt.

Ebenda, 13. Mai, piinktlich 128 Uhr: zum 1. Mal Die Reise in den Mond

Im Verlag der Fackel sind erschienen:

Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franzdsischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken
Im Verlag Richard Lanyi:
Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus
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dazu gefithrt, daf ein Musikkenner, der eben kein Offenbach-

In Paris zum erstenmal aufgefilhrt in dgr Opéra-Comique kenner war, eines der auigepfropften Zitate fiir ein Original von
am 10. Mirz 1869, in Wien im Carl-Theater am 3. Februar 1870 | Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit einem
(deutsch von Julius Hopp mit dem Titel »Kakagiue, unter person- | Greneltext nach Pauspertl kiang). Wer Offenbach textlich ver-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Theaterzettel | hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt
stehen noch: »>Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele- | verindert. Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht
rinnen« [die Damen Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »Prasenil, schon mit der Musik unlésbar vermihit ist also in den be-

Schauspieler« [Hr. Gammerler], Figuren, die in dem Wiener Text | riilhmten Stellen von »Helenae, »>Orpheusc, »Blaubart«, »Pariser
[bei Bote & Bock, Berlin] nicht vorkommen). Leben«< 1. a. —, besser fibersetzen. Der Handlungswert ist gleich-

Vom alten Buch. welches, verglichen mit gnderen Hopp'schen ‘ giiltig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunte, der Dinge, die uns nichts 1Imd_a[5cs 'aﬂ:qe!mn, (_1c!cg£lznheilm1 des
einie betrachiliche Leere und Schablonenhaftigkeit aufweist, aber ewigen Theaters, das jenseits jeder Zeitforderung spiclt und mit

gleichwohl, dank den grofien Darstellern, den Triumph des Musik- | a“.cm Spott, den seine Musik hat, fhrer spottel i
| mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen

werkes nicht verringern konnte, war auch [nicht ein Satz, vor Perslonil : :
Jlem keln Vers verwendbar. Die neue| Fassung stellt _| e:lmnq:&rmt‘:cn. Dragonern 1{11& Komadianten hegehc?, erscl'}cmt
dem Ubersetzer als der Gipfel der Naturschinheiten dieser

gleich der der Madame I'Archiduc und der Perichole — eine e :
vollkommen neue Ubersetzung und Bearbeitung vor: diese in musikalischen Mérchenlandschaft. Vorlaufig wenigstens; denn hier
1 kommt immer etwas Besseres nach.

dem Sinn einer sprachlichen Auffiillung, die die echt theatermifiige s S . .
Grundlage des musikalischen Zaubers unangetastet lat. Wenn bel Die dufieren Sch:mm_n{keiieu' einer Beschaffung des Materlals
deutschen Lesern — auch bei jenen, die auf die »>eigenen | waren geringer als die bel »Pericholes, aber noch grof genug.
Schriften« des Bearbeiters und Vortragenden erpicht sind — | Der verkiirzte deutsche Klavierauszug entbehrt etlicher schonen
wirkliches Interesse firr die Begebenheiten innerhalb der Sprache | Aelit die der aufgefundene (damals vergriffene) franzdsische

Klavierauszug enthalt. Aus diesem war wieder die musikalische

vorhanden wire, so kbnnte es fiir sie nichts Spannenderes geben 3 ; ; . :
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzosi- | BCdEFk_““g fiir mnmkdr‘amfihsch wichtigp Verse des gedruckien
schen Original und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den | ff““z‘js'“htil TEfltes {bc‘t th.lﬂl Lévy I‘f“f.cs_) herzustellen; der Ein-
Abentenern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher ‘ richter der Musik hat sich dieser _"ﬂ‘r?e'l}mt der ':Ile“kbl‘“ grofiten
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den Offenbachtreue unterzogen. Der schwichli¢ghe Hopp sche Text, nach
: : ph | :
dem der verdiinnte deutsche Klavieraugzug gearbeitet ist, lafit

Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Anndhernd die Summe | ; : ; B
dessen. was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisseure | vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes
: ' vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-

:f;ﬁ“;?::‘it?:::: Wug?{ulig:hitn adlér:c;: ;szfsti:::;rg bétg ‘jvr:;raien:i | fernung vorbringt und den Verweis der Vorsteherin bekommt.
ziemlich an jedem etnzeh;cn Vers geleistet. Das ist aus dem | Der Ubersetzer ersetzt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
Grunde bei weitem nicht so groBsprecherisch als es klingt, weil Schlugakt in die kahle Realitt versink, durch ein paar Prosasatze,
es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der L::iJs'ung | die mit ihrer Leere verlingernd wirken und sich als aufgegebenen
¥ ¥ ? : ) N e i . R . r

nicht des Werkes betont, welches ja, losgeldst von der Musik, gar | Eicc‘;:w;'u'r;i?_, ,[Br'e“ C;E"”:td‘ﬁ V1m1c:ed1-.‘iﬂ:~:1:1elv:i;trl§f; 'ue.rls _”a:;bﬂiunﬁ
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wire wohl alle Bemithung | o H ’hc“ q? . K:I. “'”’a nfﬂt & i h“ |mc.|: l ’ tur“ ;e.
uergab]lch.VersiaudnisEiirSprachwerieauzusprechen,diekcinem un- s 3 e “:_“_he“ i ;n t';erml ‘eulsc on’ seit-neuie Irunte
mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jenerEntiernung | >'¢ 1at ero '?:LI,C_L“;SP”C e belauscht : l
von dem Begriff eines »Zelttheaters« erfagibar, in der alles wahrhaft e e ‘

|

Programmnotiz der Wiener Vorlesung:

Geistige Raum hat. Ein Dutzend Binde Sprachlehre kinnte mit | De plus amusant!

der Nachweisung dieser Werte gefiillt werden, nicht ohne das ‘ Les gais discours!

Ergebnis, daB die Lehre ganz wie das Beispiel fiir den Zeitverstand | On redit I’El tous les jours

vergeudet ware, dem am wenigsten der Gilaube imponiert, daB Propos d"m”‘z'i;# |

dle Erfassung des Sprachwesens es ist, was irgendeinmal allen S : : '
: ; o haben es die Textdichter gedruckt. |

Zeitstoff entbehrlich oder iiberwindlich macht. (Gleichwohl kénnte z ; s \

es nichts Antiquierieres geben als die Ideologie, die jener mit ~
der Vorstellung des »Dichtense mitschleppt. Nicht Schwirmen | S0, wie man vermutet, zu lesen, ware ds leicht dbersetzt, wie
ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem schwer es auch immer sein mag, den '-Ilelchten franzosischen
der Prometheus der »Pandora« das Wort anschmiedet: »Ge- Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
schwungne Hiammer dichien, Zange fasset kluge. Welch eine fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Offenbach hat — und der
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher, | Nachdichter erlebt auf Schritt und Tritt solche Uberraschungen —
die »bewegtem Rauchgebilde nach, mit trunknem Blicke sich komponiert: )
stiirzen. »Wildstarre Felsens — der Sprache — widerstehn jenen
kelneswegs.) Doch welches Dichten — poiein, machen — ware
denkbar, das dem Sprachwesen so nahe kommt wie eines, das, AL

ireilich unter dem Zauberstab dieser Musik, den Spuren einer On redit fa tous les jours propos d;;?.,ro“ i

yoltig zcilfmmfien Lie'l_:.eshandlu:lg o f?lgm mat! e S_Ch{m Wo bleibt da moch der Reim wraimeni(?. Und'so in vierfacher
geschriebene Liebesgedicht des Grafen d'Arlange zu schreiben, Abwandlung! Also nicht:

bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfiillung ge-

C' était charmant! \
Je ne connais rien vraiment de plus am u santl
Les gais discoursl

Das war charmant!

wihrt — darin ist manches Liehesgcheh}mis der Sprache auf- Mir war nichts noch bekannt,
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ihrer unerschopi- Was so amfsant! . . .
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach- | Unmdglich nun ware:

kunstwerks stellt ein Nebeneinander zweier Welten her bis zur | Welch Enijziicken. . .

Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Eindich- | Aber (in freier Nachgestaltung der Strophe) geht es so;

tung des Wortes in die Musik, die bei einem Tondramatiker wie Solches, | Schwestern,

Offenbach durchden Textverbessertoder verschlechtert werden kann. worauf elne zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
Der Versuch eines Sprachdilettanten, sie ihrem psychischen Milieu horbaren Binnenreims eintritt, die der musikalischen Wirkung
2u entreifen, hat bei der Helena-Schindung durch Herrn Reinhardt | zugutekommt:
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Wuft' ich noch nicht gestern, mfiBt mich drob nicht lastern . ..
{Enisprechend also einer im franzdsischen unmdglichen Stellung:

Je ne connais vraiment | rien de plus amusant.)
I

Und so durch alle Fortsetzungen und Varianten. Wie schwer es
ist, zur Musik aus elner Sprache zu iibersetzen, in der sich nicht
nur alles reimt, sondern auch jede  Akzentverschiebung erlaubt
ist, mag Insbesondere aus dem folgenden Beispiel hervorgehen.
Da gibt es (im Finale des zweiten Aktes):

Versez] amis! Versez! toujours!
Ce vin béni par les amours!

Man wiirde keine andere Betogung fiir moglich halten. Doch |

heiBt es auch:
Versez! amis! Versez! toujours|
Ce vin béni par les amours|
Das erfordert zwel deutsche Fpssungen:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch einl
Wir weihn dem Ligbesgott den Weinl
Aber fiir die andere Stelle geht natiirlich nichi:
Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch ein!
Wir weihn dem/ Liebesgott den Weinl
(Es wire die Girardische Mundart.) Sondern:
Freunde, laft von Bacchus' Reben
Auch den Gott der Liebe leben!
In der Hopp'schen Sprachregion sind solche Divergenzen leichter
bereinigt.

Die Briichigkeit und Schalheit der Verdeutschung durch
einen sonst tichtigen Theaterhandwerker konnte freilich dem
blendenden Erfolg des »Kakadue< keinen Eintrag tun. Hanslick
lobt jene und preist die Musik, mit der apodiktischen Banalitt,
die sich sonst mit Offenbach, wie zum Beisplel bei »Blaubart«

und den »Briganten«, so blamiert hat, in einem Feuilleton (Neue |

Frele Presse, 6. Febr. 1:*??0):

Aus den theatralischen Ereignissen dieser Woche sticht der ent-
schiedene Erfolg von Offanbach’s komischer Oper »Vert-Vert« hervor,
die unter dem Titel »Kakadue« im Carltheater zum ersienmale gegeben
wurde. — Es gleicht [einem Wunder, daB dieser fruchtbarste aller
modernen Opern-Comporjisten noch nicht erschopit ist. Eine Falle
lieblicher und pikanter Melodien stromt ihm zu; daB eine und die
andere davon Offenbachische Familien-Ahnlichkeit aunfweist, ist bei
solcher Productivitil unausweichlich. Genug, daB »Vert-Vert< zu den
gelungensten Arbeilen Qffenbach’s z3hit und dberdies das Geprige
einer sorgiiltigeren Ausgrbeitung tragt. Diese grofere Sorgfalt des
Componisten Zufiert sich firs erste in dem getreuen, oft sehr fein
empfundenen Anschmiegen der Melodie an das Wort*) und die Situation,
sodann in der Delicatess¢ der Instrumentierung. Wie reizend ist z. B.
die Begleitung der Bargarole im zweiten Acte, wie ungezwungen
zugleich und characterislichl Aufier dieser Barcarole (wohl der hib-
schesten Nummer) enthdlt die Oper noch mehrere Gesangsstiicke
ernsteren  Characters, in |welchen der Ausdruck leichter Schwermuth,

Sehnsucht oder Zartlichkeit durchaus wahr und zart wiedergegeben ist, -

ohne je in das Pathos|der grofien Oper umzuschlagen®*). Solche
Nummern sind zum Beigpiel die Romanze der Mimi im ersten Act:
s/l n'est plus un eniartc, Valentin's Leichenrede am Grabe des
Papageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
dustt zwischen Valentin dnd Mimi im dritten Act. Was im Carltheater
den groften Beifall erregle, ja geradezu Enthusiasmus hervorrief, ist
das Finale des zweiten Actes mit dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, {Product grofier Bithnenkenntnis, aber etwas

liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gemn in den Applaus

ein™*), welchen das Publicum mehreren komischen Nummern spendete, |

unter welchen das »Schliigselduett< des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Coupleit der beiden Dragoner, endlich die groBe
Tanzlection Baladon's obenan zu nennen sind. — —

— — Das Publicum erfjeth das grofe Verdienst des Directors Ascher
um diese Vorstellung und rjef nach dem Actschlusse seinen Namen
neben dem Offenbach’s, DaB Letzterer, welcher bei der ersten Vor-
stellung das Orchester dirigierte, auf das schmeichelhaiteste ausge-
zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwdhnung. — —

*) Das trifft umgekehrt, wenngleich nicht durchaus, fiir das fran-
zosische Original zu. Aber der Hopp'sche Text schmiegt sich der Musik
ganz Auerlich an, und diese hat ihm natiirlich kein Zugestindnis
gemacht.

“#) Wie richtig, da dieses nur parodiert wird |
% Wie gnidig von uns!

Fr lobt die Darstellerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetzung
der Rolle mit einer Dame, wihrend sie in Paris dem »schmelzen-

| den Tenor des gefeierten Capoul« anvertraut war, ja angeblich fiir

ihn geschrieben. Offenbach hat bestimmt nichis »fiire Singer
geschrieben, und die Wiener Auffassung der »Hosenrolle«
war ganz so richtig, wie es falsch wire, den Rafael in der
»Prinzessin von Trapezunte von einem Tenor jsingen zu lassen.
Capoul mag ein Ausnahmsfall gewesen seiny auf der heutigen
Opernbiihne wire die minnliche Besetzung ginfach widerwartig.
Das Urteil Hanslicks, der noch félschlich behauptet, daB in Paris
Demoiselle Cico die Corilla gesungen hﬂhc, wird hier nicht
wegen seiner Gewichiigheit wiedergegebepn, sondern wegen des
Umstandes, dafi selbst der Originalbeckmesser den Erfolg nicht
herabsetzen und nicht vermindern konnte, Bemerkenswerter ist die
AuBerung des Blographen André Martingt (Offenbach, sa vie et
son ceuvre, Paris, Dentu et Cie, 1887):

| — — pour inaugurer 1869 retour de la Grande Duchesse au
| Variétés. Un peu aprés, excursion de Jacques & Vienne, oil la
Périchole est acclamee.
10 mars: Vert-Vert a 'Opéra Comique. — Succis plus grand
encore que celui de Robinson. Une création exquise pour Capoul, ce
Valentin jadis représenté par Déjazet /dans la comédie de Deforges et
de Leuven, remaniée pour Offenbach. La musique traduit a ravin toutes
les nuances du role, timide d'abord, puis tendre, pétulant, emporté ; il est
impossible de pousser & plus haut degré la science du contraste. Voici,
dans 1e second acte, l'air de bravoure de Corilla, I'Alleluia naif et
charmant®), le duo entre la cantatrice et Vert-Vert qui s’anime, qui vit,
qui palpite, et I'éclatant final encadrant la chanson & boire,
Et comme pour exprimer son amour, Mimi trouve des accents autres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
voir une larme sous 1'élégant contoir de sa mélodie, larme qui perle mais
ne tombe pas.
La lecon de dance n’est-elle pas un bijou, elle aussi, si adroitement
| écrite, courant du menuet 2 la Valsel

L'Opéra-Comique ne s'était pas montré plus avare pour Veri-
Vert que pour Robinson. Autour de Victor Capoul il avait groupé
Coudere, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; a coté de Mile Girard,
Jacques retrouvait deux de ses anciennes interprétes: Mile Cico
d'abord, puis Mlle Moisset qui, autrefois, sous le nom de Gabrielle
Méry, avait paru dans Les Geéorgiennes, aux cotés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivante, pour les remercier solennellement de
la part prise dans ceite heureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs ont invilé Vert-Vert Ier qui s'excuse en
ces lignes:

» Cher maitre, |

sJ'ais quitté mon lit pour aller entendre votre oceuvre, et si le
plaisir guérissait, certes, en ce moment je serais sur pied. Malheureu-
sement il n'en est rien et, malgré la bonne soirée que je vous dois,
j'ai repris le cours de mes souffrances qui comptent sept mois
aujourd’hui.

»Il m'est donc impessible d'accepter votre flatteuse invitation,
mais comme depuis longtemps mes nuits sont sans sommeil, soyez
siir que pendant celle de mercredi toutes mes pensées seront avec vous.

sDe volre coté ne |m'oubliez pas, et en compagnie de vos
déliclenx interprétes, poriez une santé a la pauvre absente. Jamais
voen n'aura été formé plus|d propos.

»Merci aux auteurs! & vous! & tousl

Déjazet.

Vert-Vert est lancé et si bien qu'il ne s'arritera qu'en plain
&ts. — Repos de quelgues semaines seulement, en attendant la fin
du congé de Capoul qui réntrera & la salle Favart sous les traits de
Valentin.
| Die erste Auffihrung des erneuerten Vert-Vert findet im
Januar, unter der Wortregie des Bearbeiters, im Berliner Rund-
funk statt. Jede Inszenierung Offenbachs, die die Formen
seiner musikalischen Welt| unangetastet 148t, werde als Protest
gegen die epochale Schindung der »>Helenac durch Herm Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der bloB ein Finder und Erhalter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten zu halten, so glaubhaft sel doch ver-
sichert, daB er riickblickend, die Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der ihm musikalisch am nachsten und hichsten
stehenden Madame 1'Archidut stellt, ja selbst dieser noch als ein
Beisplel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet.

*) Von Hanslick abgelehnt.
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(Aus ,Theaterwelt',
Es ist durchaus begreiflich, dafl eine Zeit, die so wenig geistige
Gehalle zu produzieren vermag und so entschiossen isi, die wenigen,
die sie besitzt, durch MiBhandlung i oder durch Ver
achtung ‘zu unterdrilcken, wie die gegenwd sich un-
zerstdrbaren Drang nach solchen Gestalten in umso stirkerem MaB
den Qeisteswerten der Ve igenheit zuwendet, Wihrend
Bezirk des ernsten Theaters
man neverdings eine stets wachsende »Renaissancee alter Werke der
sleichtens dramatischen Literatur. Aber selljst diese

aus emem

diege

sogenanmnten

haheren Werle werden der Gegenwart erst zugénglich gemaght, nach- |

dem sie auf dem Weg der »>Bearbeitunge, wie man das henn, auf
das Niveau des Unwertes heruntergebracht worden sind. Darum sehen
wir heute eine betrichtliche Anzahl von Literaten und Musikern am
Werk, mehr oder minder bedeutende Operetien und andere »leichies

Theaterstiicke einer glicklicheren Epoche dem angeblighen  Konsum- |

bedfirfnis eines erst durch die Tatigkeit jener Menschen herabgekommenen
Publikum & anzupassen. Mit groBer Sorgialt und Sachkenntnis wird aus
den Meisterwerken verlorener Zeiten alles entiernt, was ihre Distanz
von der Welt ihrer Verderber beweisen konnte; und durch den faulen
Zauber, das Ode Hokuspokus des eben von den »Bearbeitern« in

augurierien Revuehumbugs erselzt, wobei diese dem selbst fiir sie nicht |
i sich Kraus in die unscheinbaren Texte, die beim ersten Anblick, ins-
| besondere aber in den meisten zeitgendssischen Ubersetzungen ins Deutsche

zerstbrbaren Kern des begpadeten Urhildes mil Re¢ht mehr verirauen
als der humorlosen Animachung, mit der sie ihn garnieren. Daf das
G
Veredlung
gegeben wird, ist die unireiwillige Pointe in diesem komplizierien,
von dummen Teufeln inszenierten Quiprogquo.

Geradezu kriminell “ist es aber, wenn, wig es mitunter selbst an
Stellen geschieht, denen eine bessere Einsicht in diese Sachverhalle
zugetraut werden muB, die Ermeverung der Offenbachschen Meisterwerke
durch Karl Kraus mit jenen Versuchen einer durch Talentlosigkeit zum
Mangel verurteilten, tantiemeliisternen Erwerbslosenclique in einem
Atem genannt wird. Qanz abgesehen davon, daB er diese Tatigheit
zu einer Zeit begann, als jene noch frdhlich ihre eigemen Misibeete
bebauten, und daf er ihnen, ungenannt und unbedankt, gegen seinen
Willen den Weg zur Plinderung der alten Pracht
wies, ist es jedem’ Kenner seines Werkes (klar, aus wie anders be-
schaffenen Motiven er zur Befassung mit dem Qeuvre Oifenbachs gelangte.
Hier vollzieht sich ganz konsequent die Erloshng des Satirikeis von der
lustvollen Plage, die ihm sein unerschipilicher Stoff bereitet. Nachdem
ihm viele Jahre lang das Werk des in so wvieler Hinsicht kongenialen

Die Erneuerung Offenbachs durch Karl Kraus

im |
hon seit je gepflegt wurden, begbachtet |

| lichen

nze dann von den Urhebern des Unfugs als dringend notwendige |

des von ihnen zuerst heruntergewirtschafteten Genres aus- | anmuten, und es ist/ erstaunlich, ja unglaublich, wie unter seinen

der Programmschrift der Stidtischen Biihpen in Disseldorf, zur dortigen Erstayffihrung der »Pericholes)

Nestray Folie, Bestitigung, Stilze und Hilfe in seinem Kampf mit den
Gespenstern der Gegenwart geweserl war, gelangt er nun, mit Offenbach,
in jene Region, wo sich die bitterén Kontraste im Spiel vertragen Die
alte, zauberhafte Musik 1a8t mit/ihrem unausdenkbaren Reichtum an
Gestalten, bei tiefster Einfachhejt ihrer Grundtatsachen, eine immer
wachsende Oage in dem sfets verdiisternden Kampigefilde dieser
Zeiten enfstehen. Hier darf sic_h', ungestraft, viel Holdes begeben, was
aufierhalb dieser Welt hente night gedacht, gesagt, getan werden kann,
weil der unapfhdrliche MiBtor der Zeit als Echo nur das Hohngelachier
des Spotters duldet. Diese Faliung begriindet den Verzicht auf jede
materielle, grobschlachtige Aktualisierung der alten Texfe bei Kraus,
im Gegensatz zu den landlaufigen t5lpelhafien Anziglichkeiten anderer
Bearbeiter, die nur von Dickhiutern fiir geisireich gehalten werden
kénnen. DaB uns die Figurén Offenbachs in der Krausschen Erneuerung
dennoch ganz nahe kommen, liegt an ihrer inneren Aktualitat:
wie alle richtigen Theatetpersonen stellen sie unverdnderliche
Typen menschlichen Verhaltens dar, in zahllosen Ab-
wandlungen und Ausprigungen, und bedirfen darim keiner konkreten
Beziiglichkeit, um Leben/ zu gewinnen. Mit seiner ganzen leidenschait-
Liebe zur Wahrheit und Schonheit des menschlichen Herzens,
mit der ganzen fanatischén Unerbilllichkeit seines Kinstlertums versenkt

s

bestenfalls wie harmlose Schablonenware liebenswiirdiger Konfektionare

Handen plotzlich die idichterische Substanz des Urbildes aufleuchtet
und, von seiner liebenden Sprachgewalt geadelt, einen nie geahnien

Glanz ausstrahlt, Dabei geht er mit peinlicher Akribie nicht nur dem
‘ Gedanken des Urtextes nach und enthilt sich, soweit es nur anget,

jeder sogenannien sKHreiheit« der Ubersetzung, sondern sucht auch stets
die der musikalischen Diktion am klarsten adiquate sprachliche
Wendung. So gelingt es ihm, wihrend jene Verderber alter Kostbar-
keiten schlieflich doch nur den Abgrund immer deutlicher machen,
weil sich das Geistesgut der Vergangenheit zu seiner Verkleisterung
niicht mifbrauchen, | sondern nur seine Tiefe erkennen 1dBt, uns mit
einem Schlag die junversehrte Zauberwelt einer gnaden-
vollen Theatelrepoche zu zeigen, deren Vorhandensein in
| diesen Zeitlauften ein unerwartetes Geschenk ist und ein hilfreicher
| Trost fiir alle »Schmach, die Unwert schweigendem Verdienst erweisle,

Ernst Krenek

™~

Ansprache vor der ersten Wiener Vorlesung des Vert-Vert

Kein Zeitstiick! Ein toter Papagei wird begraben und
erhiilt seinen Nachfolger. Es geht nichts vor, es geht uns nichts

an, aber es ist schon. Schoner als die »Schine Helenae des |

Offenbach-Schinders Reinhardt, die Herm Lunatscharsky ent-
ziickt hat, der mich schon gar nichts angeht. Nicht weil er ein
Kommunist ist, sondern weil er kein Kénmnmist ist. Um sHof-
manns Erzdhlungens«, die spannender sf:]‘d als die seinen, umzu-
bringen, war soeben in Berlin der folgende Apparat aufgeboten:

= 973 Personen sind in emsiger Tatigkeit, um die Zauber-
welt der Offenbachschen Oper lebendig zp machen. Numero 1
(matiirlich I), der Regisseur Max Reinhardl persénlich. Dann die beiden
Kapelliteister Leo Blech und Manfred Gurliit. Reinhardts oberster

A

| Helfer Dr. Hock, dann Direktor Gerner. Des weiteren arbeiten zwolf
Musikassistenten, 75 Orchestermitglieder, 35 Solisten, der Choreograph
Dolin, 112 Tanzer und Tanzerinnen, Chorsinger und -Singerinnen.
56 Komparsen, der technische Leiter Dworsky, acht Bihnenmeister,
zehn Inspizienten, 14 Requisiteure, 36 Beleuchter, 48 Bihnenarbeiter,
95 Slukkateure, 93 Mann Garderobepersonal for die Bithne, 84 fir
den Zuschauerraum, 120 Arbeiterinnen in den Werksiatten. 23 Burean-
krafte und nicht weniger als elf Porliers.

Ein Kollektiv, das Herrn Lunatscharsky begeistern diirfte. So etwas
werde ich heute nichit braichen. AuBer mir habe ich meinen
ausgezeichneien Begleiter. Wie viel Garderobepersonal mitwirkt,
weil ich nicht. Ein Portier geniigt.

Piir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.

Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien Ill, Hintere ZollamissiraBie 3
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Die Reise in den Mond |
(Le voyage dans la lune)— \
Phantastisch-burleske Operette in drei Akten (zwolf Bildern) von Jacques Offenbach. Text von Vanloo, |

Leterrier und Morlier, nach der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler d

e -

Ort der Handlung des ersten Aktes:

(Paris, Gaité 26. Nov. 1875, Theater an der Wien 16. April 1876)

Konig V'lan :
Prinz Caprice, sein Sohn

Hr.
Frl.

Mikroskop, Gelehrter und Prasident a]]er \kademle[l 4ok MEIL

Cosinus #'s
A plus B ik
Omega Astronomen :

Coefficient
Rechteck

Phichipsi

Parabasis, Pedell

Ein Schmied . . L
Eine Schmiedin. . . .

Hoflinge und Hoidamen, Pagen, Mmusier

Schmiede und Schmiedinneny
K osmos, Beherrscher des Monds .
Popotte, seine Gemahlin .
Fantasia, seine Tochter
Cactus, Premierminister
Der Finanzminister
Ein Poeta laureatus
Flamma
Aja
Ita
Lili
Nebuleuse
Stella
Asphodele
Azurine
Phoebe
Prinz Quipasseparla . . .
Srale ] Spekulant {
Zweiter | .
Ein Kommissir / s
Grosbedon, Gastwirt . . . . .

Ehrendamen
der Prinzessin

Erster | f

»  Mopdbewohner -
Zweiter | o \
F: rst 1’_‘ 1 Mondbewohnerin f
Zweite J \
Ergte . o) clqa e a aiiaus

\ wiche J
Zweite J PACES Vb 4

Ein entriistetler Birger

Mondbewohner, Ehrendamen und Gespielinnen der Prinzessin, Pagen,

L Frl.
Garden. Trompeter, Wachen, Trommler, Astronomen,

Friese Christian
Steinher Zulma Bouffar
Girardi Grivot
Klang

Schwellak

Kaschke

Gschmeidler

Gértner

Thalboth

Ehrenfest

Fink

Gerstner

, mittlere und groBe Kanoniere, Untertanen

Hr.
Fri.

Griin Tissier
Ulke Cuinet
Stauber Marcus

. Deutsch Laurent

Kaschke
Weidinger

. Rinka B. Méry

Treuge
Kern
Seewald
Gigginger
Dosté
Kraft
Donner
Sax

. Szika Habay

Jiger

Eichheim

Flink

Liebold Léonce (7)
Romani

Pauser

. Morawetz

Hirsch

. Holzgértner

Hemerich
Lieban

Minister, [Schatten und Chimiren], Eine Wache, Zwel Wachen, Vier Wachen,

Acht Wachen, Makler, Spekuianten, Kellner

Nirgendwo;

des zweiten und des dritten Aktes:

Zelt der Handlung: Nirgendwann

Zeitstrophen zu dem Couplet der Charlatans im dritten Akt

Auf dem Mond

]



Programmnotiz der Wiener Vorlesung:
g

Die Berliner Auffihrung von »Hoffmanns Erzéhlungene,
das Werk des Offenbachschinders Reinhardt, wurde kiirzlich
dankenswerterweise vom Berliner Rundfunk, der sich schon vorher
Verdienste um Offenbach erworben hatte, iiberlragen. Zweifellos
zur kriminalistischen Aufnahme eines Tatbestands, der dem Téter
in gesitteteren Zeiten die Stdupung unter dem Brandenburger Tor
eingebracht hitte, heute aber Ehrendoktoerate der Philosophie. Ein
wahrhaft teuflischer Plan des Rundfunks, der ja das heutige Theater

entlarvt und beschdmt wo er nur kann, der Phantasie Hoffmanns |

wiirdig; denn was sollte won einer Inszenierung, die das Auge
blendet, um das Ohr vom Musikverbrechen abzulenken, fiir den
Nurhorer iibrig bleiben als eben dieses und der Abscheu davor?
Ein einziger in der kliglichen Gilde einer Radiokritik, in Prag,
hatte den Mut, die Farbe, die er nicht sah, zu bekennen:

Zu gleicher Zeit konnte man aus Berlin (Grofes Schauspielhaus) die
Reinhardtfassung von s»Hoffmanns Erzihlungen« horen. Im Rundfunk,
also losgeldst von allen optischen Wundern der Reinhardt-Inszenierung
kam die Vergewaltigung der genialen Musik Oiffenbachs ohrenféllig
zu BewubBtsein.

Und gerade ein Prager Musiker — derselbg Herr Szell, der das
unversehrte Original der »Madame ['Archiduce unter seiner
Wiirde fand — hat sich um Reinhardtlohn dazu hergegeben,
die Schindung eines toten Genies, dié zu vollziehen ein
Musiker wie Herr Leo Blech auf Namegn und Gewissen ge-
nommen hatte, gastweise zu dirigierep. Wozu denn aber
wiirden sich Korngold juniof, dem Mifibraucher
und Ausniitzer der »Schinen Helenas,| nicht zu reden —
wozu wirden sich diese Dirigcnlan! nicht gebrauchen
lassen, wenn ein Auslagenzauberer, der \moch nie einen Ton
Offenbachs in sich aufgenommen hat und keinen wiedergeben
konnte, mit Pinke winkt! Nun, er hétte in O[]‘unbaclzs Schaffen eine
legitime Gelegenheit entdecken konnen, seinen Hokuspokus zu
iiben, ohne auch nur einer Note Abbpuch zu fun. Damit
»Hoffmanns Erzéhlungen« in ein Ballett verwandelt wiirden, hat es
einer musikalischen Prokrustesarbeit — mit Strecken und Hacken -

bedurft. Die »Reise in den Mond« ist eine phantastisch-burleske
Ausstattungsoper, eine Feerie, iiber und fiiber von Bewegung,
Tanz und allen Moglichkeiten der dekorativen Szene erfiillt, und
die unversehrte Herrlichkeit ihrer Musik: welche Hilfe; ibr Text:
welches Stichwort; und dieses ganze Abepteuer des kistlichen
Prinzen Caprice (Halbbruders des Rafael lamus der »Prinzessin
von Trapezunte): welch ein geschaffenes Szenarium filr
cinen Zauberer! Ich werde ihm jetzt lange |Zdhne machen, mit
denen er vergebens den Bissen festzuhalten suchen wiirde. Eine
Handlung, die zunidchst auf der Erde, aber nirgendwo und nirgend-
wann spielt. Festliches Treiben vor einem Palast; eine Sternwarte;
eine Schmiede (mit Hochofen) ; eine zwanzig Meilen lange Kanane,
ragend und tragend iiber Linder, erscheint im| Prospekt, also den
Dimensionen des Grofien Schauspielhauses so ziemlich angepalit;
und iiberall Raum zur Ausbreiiung der Masse, die es bringen muf.
Dann erst der Mond! Mit allen Landschaiten, die es dort gibt
oder nicht gibt — welche Moglichkeit fiir eine Phantasie, die
gewohnt ist, fiber die Grenzen der irdischen Pleite vorzudringen!
Ein Mondhais, vom Projektil der Riesenkanone zerschmettert,
welches in ihm »wie in ecinem Elerbecher stecken bleibt«;
seltsame  Architektonik, bizarre Formen der  Menschen und
Dinge. Ein Glaspalast, in dem coram populo regiert wird; eine
Perlengalerie; ein Park mit tanzenden Schatten, Chimiren
und Sternen. Ausgestreute Apfel fangen zu keimen an, bilden
im Np Bidume, auf denen sie als Friichte erscheinen; ein
rasender Tanz der Midchen, die sie piliicken, setzt ein. Frauen-
markt mit Lizitation, daselbst Auftreten wvon Charlatanen
(sehr aktuell!). Das »Land der Schmerbiiuche« (wo -cinige

von

bewdhrte Mitarbeiter: Kulturhistoriker und andere Berliner
Komiker, unmaskiert mittun konnten).  Mondiandschaft nach
Flammarion in Eis und Reif, ungeheure Gletscher, gihnende
Abgriinde, Schneewehen, bleiche Sonne, Tanz der blauen Schwalben
und der lebendigen Schneeflocken, mit jeinem Galop finale. Eis-
grotte auf dem Gipfel efnes hohen Bcrge{. aus Stalaktiten und Eis-
biticken gebildet; ungeheure Rader mit I'riebwerken und Flaschen-
ziigen. Krater eines Vulkans mit Lava, |Schwefeldimpfe, Eruption,
Aschenregen. Rettender Luftballon ; ﬁlie Riesenkanone erscheint
wieder; Erde mit der jubelnden Merschheit, die die Heimkehrer
begriiBt. Abwendung der Pleite, kgine Unterschrift mehr nétig,
drei Jahre ausverkauftes GroBes Schauspielhaus. Und zu all dem
Blendwerk, gegen das ein venezianjscher Palazzo eine Hundshiitte
ist, ein Melodienschatz, der, unbeschifdigt im Aufruhr der Elemente,
zwischen den Sehenswiirdigkeiten lagert, und in ihm die originale
Spiegelarie, nach Offenbachs Tod in »Hoffmanns Erzdhlungene
iibernommen, nun schmerzlich If.ﬁﬂ an die grofie Schindung
erinnernd. |

Doch so leicht es der Spiegglfechter gehabt hitte, so schwer
hat es das Theater der Dichtung, das ja ohne jeglichen Fundus
spielt. Mufite jener, um an »Hoffmanns Erzéihlungen« seinen
Mumpitz zu entfalten, Musik und Text vergewaltigen, so war der

| Regisseur der sReise in den Mgnd« wieder genétigt, der Fiille

von Erscheinung und Bewegung/ Einhalt zu gebieten und Abbruch
zu tun, um sie auf eine Szene|zu beschrinken, auf der nur ein
Tisch steht (der er aber frci]ii:i] mit den ihm eigentiimlichen
darstellerischen Mitteln auch hen visuellen Eindruck zur Not
sichern kann). Die Bearbeitung gebot sich fiir den besonderen Zweck

| wie fiir den des Rundiumnks. Eﬁum Biihnengebrauch — welcher

nur unter drakonischen Sicherungen gegen Dilettantismus und
Frechheit und mif totalem Ausschluf der »Universal-Edition « zuldssig
wire — bleibt allem szenischen Erfordernis auch innerhalb der
Operettisierung Raum gewdhrt, Es war eine schwierige Auigabe,
den Reiz der Musik — mit vielfachen Anklingen an »Trapezunts,
»Blaubarte, »Schine Helende, »Madame 1'Archiduce und
»Hoffmanns Erzihlungene und das Burleske in Dialog
und Situation, diesen ganzen hoilden Unsinn, blithend und
unverwelklich, ciner Bilderfolge, die durch Uberzeitlichkeit und
AuBlerweltlichkeit zur Operetle pridestiniert erscheint, kurz die
Werte, die hier haupts:‘a‘ch]ic]lldtn optischen Wirkungen dienstbar
gemacht waren, rein musikdrpmatisch herauszuarbeiten und die
Opéra-féerie in eine Opera buffa zu verwandeln. Wire es selbst
unmaglich gewesen, so wiirde die verschollene musikalische
Kostbarkeit als solche die Vorfiithrung gebieten. Der Biograph
Louis Schneider rithmt besonders die Mondromanze des Prinzen
Caprice, den Chor der Artilieristen, das Madrigal sEine Hand
seh ich fein und weiche, das Couplet der Charlatans und das
ravissant duo de la Pomme. Dazu wiren noch die Entrees

des Konigs V'lan und des Prinzen Quipasseparly, Caprices
Auftreten im  Mond wie ‘alle Chore der Ehrendamen
hervorzuheben. Die i{iberreiche Ballettmusik, von welcher

manches als Uniermalung und fiir die Entreacte verwendet
werden. konnte,. hat. Gelegenheit zur Neuschaffung von Texten
gewihrt, die,. an den entsprechenden Punkten des Dialogs ein-
gepilanzt, die dramatische Fortfiihrung begiinstigten. Die Einteilung
in Bilder muBte nach der ganzen Anlage des wunderhaiten Werkes
aufrecht bleiben, doch diirfte dem Vortrag wie einer Darstellung
die Zusammenziehung der vier Akte in drei forderlich sein. Da sie
mit Ausnahme des ersten statt im Gesangsfinale im Tanz verlaufen
und viele Bilder nicht musikdramatisch abgeschlossen sind,
so muBte fiir den Zweck des Vorlrags wie des Rundfunks die
Wiederholung von Chiren wie dile Verwendung von Motiven
zu Choren vorgesehen werden. Neu sind auch, gegeniiber
der alten Ubersetzung, der Gesang'der Ehrendamen, die eine
Liebesszene zwischen Fantasia und Caprice belauscht haben, und
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der Ausbruch der tollgewordenen Prinzessin; durchaus neu das
Quartett zum Transport in den Vulkan und die textliche
Verwendung der in der Ouverture enthaltenen »Spiegelaries
zum Abschluff der Handlung. Die in der Hopp'schen Uber-
setzung vorliegenden Gesangstexte wurden wie immer redigiert
und zum groflen Teil durch neue ersetzt, der Dialog
wie immer stilgemdf wverdichtet oder ge#ndert. (Fénde sich
ein Kunstireund, der eine Doppelausgabe jener alten wund
dieser neuen Texte veranstaltete, eine Gegeniiberstellung, die
noch aufschlureicher wire als der Vergleich der neuen Uber-
setzungen mit den franzdsischen Versen, so wiirde er sich ein
grofies Verdienst um die Erkenntnis in Dingen der deutschen
Sprachkunst erwerben. Nur auf diese Art leider wire es moglich,
den Lesern, die solcher Lektiire/ wert sind, sie zuginglich zu
machen. Der Grofiteil der taysende Fackel-Leser hat, wie
die skandaltsen Fille »Timone, [»Zeitstrophens und eben auch
»Veri-Vert< dartun, keine Bezichung zu dem Wesentlichen
jener seigenen Schriften«, deren Vortrag solche Anhidngerschaft
dem Autor verleidet hat. Wenn sie einmal ihre Erwartung,
ihn Schulter an Schulter mit /Schiebern um die Freiheit, die
da gemeint wird, kimpfen zi sehen, endgiiltig als getiuscht
erkennen und bemerken werden, daB ihm fir die Freiheit
ffenbach wirklich wichtiger scheint als Ho — ruck nach links,
dann wird wohl auch die geistigere Minderzahl ihrer Lektiire
verlustig gehen miissen. Wie sollte man ihr aber vollends zu
Werken verhelfen koénnen, in denen nichis als Kunst enthalter

ist und die jene darum mnicht einmal von auBen anschauen? |

DaB Pensionatsmddchen eipen Papagei begraben, ist ja in der Tat
kein Gegenstand, und eine| Reise in den Mond entbehrt noch der
Aktualitdt. Da sollten gar yergleichende Studien am FPlatze sein?

Trost sei die Schmach, dqﬁ das Volk der Dichter und Bénker |

erst ein paar Jahre vor seiner Qéetlmfcim' die erste Auflage des
»West-ostlichen Divane verbrgucht hat. Und begliickend das
Gefithl, wie sich im deutschen Sprachgebiet die Auffassungen
vom Notwendigen und vom/Uberfliissigen so rein von einander
abheben, und wie die DMstanz kaum noch von der Satire
auszumessen ist — hochstens von der satirischen Muslk!)

Die Bearbeitung erfolgte nach dem in der Nationalbibliothek
vorgefundenen [:1;1*.‘u]]$1;‘_mdigm} Soufflierbuch des Theaters an der
Wien und nach dem fyanzosischen Klavierauszug aus dem Verlag
Choudens Pére et I-'il.?' (mit dessen seltenem Exemplar der Be-
arbeiter dem Spender, Herrn Carl Lindau, zugleich die Anregung
verdankt). Der »Mikrgskop« diirfte eine der ersten groBeren Rollen
Girardis gewesen sein; die Darsteller der anderen Hauptrollen
sind bis auf die /Herren Szika und Friese (der noch lange
tatig war) heute kaum mehr bekannt (obschon wahrscheinlich
der letzte Chorist/ jener seligen Theaterzelt ein neuwienerisches
Operettenensemble tiberragt hat; und merkwiirdig, daB einem
die Namen kiglner Leute: wie Thalboth, Liebold, Holzgértner,
die man noch/ auf den Zetteln der Achtzigerjahre gelesen hat,
mehr Theaterfuft heranbringen als alle Gegenwart prominenter
Mitschinder /der »Schonen Helenac). Die Ausstattung der
Mond-Revue/ im Theater an der Wien, wie vorher die der Pariser
Biihne, sulfa!h: die Wunder geboten haben, von denen damals
wenig Aufhebens gemacht wurde. Gleichwohl steht der Verlust
dieses Werkes schicksalhaft am Ausgang der Karriere eines
Zauberers. Hatte er auch niemals Chance, die vorliegende Bear-
beitung Zu erhalten, und wire er nur auf seine Hausdilettanten
angewig¢sen, so wire es doch einmal eine Gelegenheit gewesen,
Kiinstg ohne Verletzung der Kunst spielen zu lassen und deren
unverderbten Genuf einer Vielheit zu bieten, der das Theater der
Dichtung unzuginglich bleibt.

Der Verfasser des deutschen Textes der »Madame I"Archiduce erklirt,
daB die Herausgabe eines photographierten Gesangstextes, in den
die Fehler des Buches iibernommen wurden und der auch eine falsche
Druckanordnung aufweist, ohne seine Autorisation erfolgt ist. Er
stellt fest, daBl Kéaufer dieses Gesangstextes, dem nachtriiglich ein
Fehlerverzeichnis beigelegt werden muBte, vom Erscheinen um zwei
Tage frilher Kenntnis hatten als der Autor. Er teilt Lesern und
Horern mit, daB die >Universal-Edition« den Biihnen in Prag
und Essen wie dem Wiener Rundfunk einen entstellten Notentext
iiberlassen hatte, den er in Prag und als Spielleiter der Wiener
Sendung zur Not wiederherstellen konnte. Sonstiges vertragswidriges
Verfahren, das den Biihnen noch Entstellungen im eigenen Wirkungs-
kreis ermdiglicht hat, und der EntschluB der »Universal-Edition«, den
Vertrag wohl nunmehr zu halten, aber nicht dem Wunsch des Autors
geméB zu lGsen, bestimmen ihn kund zu tun, daB weitere Auf.
fiihrungen eines der von ihm bearbeiteten und von der »Universal-
Edition< an die Biihnen verkauften Werke Offenbachs (Madame
I'Archiduc, Perichole und Vert-Vert) zwar unter seiner Kontrolle,
jedoch gegen seinen Willen erfolgen werden.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien I11., Hintere Zollamtsstrafie 3
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OFFENBACH-SAAL IV. TREIT LSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebiude), 6. Februar-1932.

piinktlich 148 Uhr

VORLESUNG KARL KRAUS i

B A TE-RODAE Ro:Dik € H-T-U NG

Die Prinzessin von Trapezunt

Operette in 3 Akten von Jacques Offenbach
Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu, nach Julius Hopp bearbeitet von Karl Kraus
Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiihrung 18. Marz 1871 im Carl-Theater (#Direktion Anton-Ascher,Fil._Karoline Tellheim |
vom-li.k—Holfoperntheater—als_erste Aufirittsrolle) unter persbnlicher Leitung des Komponistens) und der Pariser Urauffithrung :
7. Dezember 1869 im Thédtre des Bouffes-Parisiens:

Fiirst Casimir, souveriner Beherrscher von Knippenhausen ., . . . . . . . . Hr. Matras Bertheller :
Ratael: seln: Sohinids orcvminni T bl aisisstany goul & Snevnts GneBateieri: Fiaellheim Van Gheel 1
Sprsdeep; dessen Bielelidr 000, i@ s S mondh s s v e e el vt He Fonadek E. Georges
Cabriolo, Direktor eimer Seiltinzertruppe und Inhaber eines Wachsfigurenkabinetts Hr. Blasel Désiré
Zagetta T = L [ Frl. Meyerhofi Fonti
¢ seine Tdchter O S D gt g IR o i = o=, i
Regina | L Frl. Gallmeyer Chaumont
Paola, cetne Schweser: ,... o 0 5 s o soviw 3 0 o 5 giels o v e RS CHAtpT Thierret W 3
Tremolinl, Clown bei Gabriolo - . + s & & & & il s 4 & « 4 ose o Hf. Eppich Bonnet )
Bin-Lotterie-BDirelkiorg i arngisn oo ol i aherd iy oL HeoRGhrins de Beer I
Erster | [ Hr. Karutz
et r Irk;:enl S et i N T e A B e i 73
Riccardi Frl. Buchner Dalbert
Flaminio Fr. Blasel Gayet ' R
Francesco Fr. Hepp Valtesse II
Finocchini Frl. Kannet ; |
Brocoli Frl. Janck L
Borghetto Pene BRSO 4l DU, 8y D) 08 !"'rl.Rud_:ai}
Alberti > Fr. Rosé ¢
Bellaro Fr. Giesrau i
Luigi Frl. Geiger E J
Fernando Frl. SiraBmeier
Righetto Frl. Hahn -
Ernesto Frl. GaBner ;
Ein Pigueur
Gefolge des Firsten, Hofdamen, Jiger, Pagen, Saltimbanques, junge Midchen, Minner
-

Mit/Zeitstrophen iy den:; Couplets des Casimir,/der Ballade der Regina und mit/Strophen der Huldigung Zanettas
[ fiir Offenbach :

7

=

Begleitung: Gearg Kneplesd

Textbuch (mit fehlerhaiten Gesangstexten) »La Princesse de Trébizondes, Opéra-bouffe en trois actes, bei Calmann-Lévy,
éditeurs Paris, 3 Rue Auber
Ktavierauszug-bei-Bole-&-Bock,.Bedin-(vergriffen)

Die Gestaltungen der geistigen Welt Offenbachs miissen und wollen den Anspruch auf
eine musikalische Interpretation im streng technischen Sinne unerfiillt lassen. Die Wieder-
gabe erfolgt ohne Kepntnis der Notensghrift.

5. 1/y
Ebenda, & Mai, piinktlich %28 Uhr abends: Shakespeare, Konig-Lear

L i £ .'{
Wenden!




Die Bearbeitung ist wie immer im Sinne der stilistischen
Erhaltung erfolgt, einer Restaurierung, deren ernenerndes Walten
darauf abzielt, daB alles »wie alte erscheine, wihrend die unver-
inderte Ubernahme des Dialogs in der verbalen Hervorhebung
des Finzelvortrags vielfach Veralietes aufwiese. Die sprachliche
Auffiillung war diesmal weit weniger an den fast mustergiiltigen
Gesangstexten Hopps als an der Prosa zu vollziehen, deren
Anderssein erst durch ein vergleichendes Studium der Texte in
Erscheinung trite. Pas-beriihmte politische Couplet-des-Fiirsten
(»Wer den Leu wagt zu wecken, der kriegt's mit dem Steckene)
und das oft zitierte vom Untertan (mit/der Stelle: »Champagner
z1 schliirfen, haben’s zuschauen diirfens) sind schon einmal mit
je einer Zeitstrophe vorgetragen worden, die — auBer neuen
— fiir den (esamtvortrag (verindert) fibernommen wurde. Die
Ballade der Regina auf die Waclsfigur bot eine Fiille von
Méglichkeiten zeitlichen Anschlusses. Die Partitur ist eines der ent-
ziickendsten Offenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrung
im Théitre des Bouffes-Parisiens weist auf die Arbeitsleistung,
die dieser Schapfungsfiille gepaart war: drei Tage danach hat
Offenbach die Premiere der :Briganten« im Théitre des Varietés
dirigiert. Aus dem Tokayer-Gesang des dritten Aktes scheint ein
Tropfen in die »Fledermaus« gefallen zu sein, deren kultivierte
Musik ja auch von dem groBen Rausch in »Pariser Leben<
etwas bewegt ist Das Buch von den Autoren des alten
Burgtheatereinakiers »Eine Tasse Tee« — ist einer der best-
gebauten Texte Offenbachs. Es diirfte schon einmal angedeutet
worden sein, daB es, mit dem Zauber einer Luftspringerwelt und
mit dessen Beziehung auf die Lebensdinge zwischen Nestroy und
Wedekind spielend, diesem ein bestimmender Eindruck gewesen

]

sein mag. Jedenfalls hitte er sein helles Entziicken an diesen |

Vorliufern der Arena gehabt, an der emporgekommenen Seiltanzer-
familie, die im Wohlstand von Nostalgie befallen wird und deren
Water| heiBt es, dabeiertappt wurde, wieersichin die Kiiche schlich,

Notiz des Wiener Programms

| des Vortragenden unmoglich, muBte

| prundsitzlich abgeneigt,

um Feuer zu fressen. Das Problematische des Vortrags lag nicht so
sehr in der Schwierigkeit, die fortwihrende Ensemblebewegung
darzustellen, die durch jede Assoziation an die Artistenwelt
entfesselt wird; denn im (egensatz zu der Biihne, die den
Temperamentsmangel der heutigen schauspielerischen Natur so
fragwiirdig durch Regiekiinste erseizt, ist dem » Theater der
Dichtunge, das mit Stimme, Miene und Gebiérde sein Auslangen
findet, keine Aktion unerreichbar und nichts Menschliches fremd.
Das groBe Hindernis schien die Rolle des Prinzenerziehers
Sparadrap zu bieten, die im deutschen Text ganz auf die
bekannten Wortverdrehungen (4 la »Tibaktrafak<) jenes grofien
Komikers Knaack gestellt war, dem Herr Pallenberg seine
Originalitit verdankt, Solche Spezies der Wortkomik, im Munde
durch eine andere Form
sprachlicher Karikatur ersetzt werden, durch die die kostbare
Figur als solche nicht verindert wird. Mit dem Personenverzeichnis
der Wiener Erstauffithrung verkniipft sich das Gedenken an eine
liebliche (iestalt, von der iltere Kenner der Wiener Theaterdinge
erzihlen, an Friulein Hermine Meyerhoff, die Darstellerin der
Zanetta] der der Bearbeiter zum SchluB eine Huldigung fiir
Offenbach zuweist) Sie hat es mit Presse und Krieg zu tun gehabt.
Denn sie hatte deff Mut, gegen ein Blatt ProzeB zu fiithren ; und
sie ist erst nach jener groBen Zeit, die nirgendwo auf dem Erden-
rund erbirmlicher war als in Osterreich, gestorben, nachdem sie
— als Greisin, aber Baronin Tatitscheff und Witwe nach einem
russischen Diplomaten — von der k.u. k. Militdrbehdrde »konfiniert«
und in der brutalsten Weise behandelt worden war. (Bis sich
gin Sozialistenfiihrer, sonst dem Verklungenen und Vertanen
ihrer in edelmiitiger Weise annahm.)
Doch wird sich die Erinnerung linger und lieber dem Kapitel
asterreichischer Kultur, das die Offenbach-Premieren umiaBt,
suwenden als dem Abschnitt @sterreichischer Bestialitit, die sich
da sieghaft gegen den inneren Feind bewdhrt hat.

»DIE UNUBERWINDLICHEN-

Nachkriegsdrama von Karl Kraus

LITERATUR UND LUGE / DIE CHINESISCHE MAUER

Durch den Verlag ,Die/Fackel* (Wien Il.) und alle Buchhandlungen zu beziehen.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.

Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien HL

Hintere Zollamtsstrafe 3
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:1(‘ Text von Ch. Nuitter und E. Tréfeu, nach Julius Hopp bearbe itet/ von Kar

m Personenverzeichnis der Wiener Erstauffiihr g 18. Mirz 1871 im Carl-Theater (unter personlicher

Il:;’ und der P Urauffiithrung 7. Dezember 1869 im Théitre des ﬁ{::ifts-Parisiﬁus:

en Fiirst Casimir, souveriner Beherrscher ven Knippenhausen , ,/’,J Hr. Matras

1.) Rafael, sein Sohn £ . Frl. Tellheim

'é‘;[ Sparadrap, dessen Erzieher = ; ,.”" . . Hr. Knaack

ici]l | Cabriolo, Direktor einer Seiltinzertruppe und Inhaber eines W aduh;,urer:;,ahinezu Hr. Blasel
anetta Y- .. Py { Frl. Meyerhoff
Regina J *" ke g | Frl. Gallmeyer
Paola, seine Schwester = e Fr. Schifer

—— Tremolini, Clown bei Cabriolo . ; Hr. Eppich
Ein Lotterie-Direktor ’;" . Hr. Réhring
.1'_ rs :_s.‘,_r | T b oL J\a:'ur'.tz
Zwetter J 7° / | Hr. Rosé
Riccardi __.r Frl. Buchner
Flaminio " Fr. Blasel
Francesco Fr. Hopp
Finocchini Frl. Kannet
Brocoli § Frl. Janck
Borgh e tto Pagen | Frl. RudaB
Alberti i Fr. Rosé
Bellaro ' Fr. Giesrau
Luigi ! Frl. Geiger
Fernando f Frl. StraBmeier
Righetto | Frl. Hahn
Ernesto Frl. GaBiner
Ein Piqueur

Gefolge des Firsten,~-Hofdamen, Jiger, J‘;n,_:-_'-ll, Saltimbanques, junge Midchen, Manner
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Van Gheel
E. Georges
Désiré
Fonti
Chauwmont
Thierret
Bonnet

de Beer

Dalbert
Gayet
Valtesse

Zeitstrophen zu den beiden Couplets des ﬂastmtr. zu der Ballade der Regina und mit einer verinderten
Strophe der Huld:gung Zanettas fiir Offenbach

Textbuch (mit fehlerhaften Gesangstexten) »La P;iumro de Trébizonde«, Opéra-bouife en trois actes, bei Calmann-Lévy,
editeugs

Paris,

3 Rue Auber

se in den Mond

Ebenda, 28. Mai, piinktlich !/48 Uhr abends'} Perichole
1. Juni, % ; = :" Vert-Ver
4, Juni, = = s | Die Reis
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Aus der Notiz des grsten ProZramms

Die Bearbeitung ist wie immer im Sinne der stilistischen
Erhaltung erfolgt, einer Restautierung, deren erneuerndes Walten
darauf abzielt, daB alles »wie jalte erscheine, wihrend die unver-
inderte Ubernahme des Dialops in der verbalen Hervorhebung
des Einzelvortrags vielfach Veraltetes aufwiese. Die sprachliche
Auffiillung war diesmal weit eniger an den fast mustergiiltigen
Gesangstexten Hopps als anl der Prosa zu vollziehen, deren
Anderssein erst durch ein vergleichendes Studium der Texte in
Erscheinung trite Die| Partitur ist eines der entziickend-
sten Offenbach-Wunder, und das Datum der Erstauffiihrung
im Théitre des Bouffes-Parisiens weist auf die Arbeitsleistung,
die dieser Schopfungsfiille gepaart war: drei Tage danach hat
Offenbach die Premiere der »Briganten« im Théitre des Variétés
dirigiert. Aus dem Tokayer-Gesang des dritten Aktes scheint ein
Tropfen in die »Fledermaus« gefallen zu sein,
Musik ja auch von dem grdoBen Rausch in »Pariser Leben«
etwas bewegt ist. Das Buch — von den Autoren des alten
Burgtheatereinakters »Eine Tasse Tees — ist einer der best-
gebauten Texte Offenbachs. Ed diirfte schon einmal angedeutet
worden sein, daB es, mit dem Zauber einer Luftspringerwelt und
mit dessen Beziehung auf die Lebengdinge zwiscl
Wedekind spielend, diesem ein bestimmi€inder Eindruck “gewesen
sein mag. Jedenfalls hitte er sein helles Entziicken an diesen
Vorliufern der Arena gehabt, an der emporgekommenen Seiltinzer-
familie, die im Wohlstand von Nostalgie befallen wird und deren
Chef, so heiBtes, dabeiertappt wurde, wie er sichindie Kiicheschlich,
um Feuer zu fressen, Das Problematische des Vortrags lag nicht so

sehr in der Schwierigkeit, die fottwihrende Ensemblebewegung |
g y BUng

darzustellen, die durch jede Assoziation an die Artistenwelt
entfesselt wird; denn im Gegensatz zu der Biihne, die den

deren kultivierte |

Temperameptsmangel der heutigen schauspielerischen Natur so
fragwiirdig | durch Regiekiinste ersetzt, ist dem sTheater der
Dichtunge, |das mit Stimme, Miene und Gebirde sein Auslangen
findet, keiné Aktion unerreichbar und nichts Menschliches fremd.
Das groBe| Hindernis schien die Rolle des Prinzenerziehers

| Sparadrap” zu bieten, die im deutschen Text ganz auf die

bekannten Wortverdrehungen (i la »Tibaktrafak<) jenes groBen
Komikers Knaack gestellt war, dem Herr Pallenberg seine
Originalitit jverdankt. Solche Spezies der Wortkomik, im Munde
des Vortragénden unméglich, muBite durch eine andere Form
sprachlicher |Karikatur ersetzt werden, durch die die kostbare
Figur als solche nicht verandert wird. Mit dem Personenverzeichnis
der Wiener Etstauffiihrung verkniipft sich das Gedenken an eine
liebliche Gestalt, von der dltere Kenner der Wiener Theaterdinge
erzihlen, an Friulein Hermine Meyerhoff, die Darstellerin der

| Zanetta (der \der Bearbeiter zum SchluB eine Huldigung [iir
g =

*hen Nestroy und |

Offenbach zuweist). Sie hat es mit Presse und Kriegzu tun gehabt.
Denn sic hattd den Mut, gegen ein Blatt ProzeB zu fithren ; und
sie ist erst mach jener graBen Zeit, die nirgendwo auf dem Erden-
rund erbirmlicher war als in Osterreich, gestorben, nachdem sie
— als Greisin,|aber Baronin Tatitscheff und Witwe nach einem

*russischen DIptifaten — von der k.u, k, Militirbehdrde »konfiniert«

und in der britalsten Weise behandelt worden war. (Bis sich
ein Sozialistenfiihrer, sonst dem Verklungenen und Vertanen
grundsitzlich abgeneigt, ihrer in edelmiitiger Weise annahm.)
Doch wird sich!\die Erinnerung linger und lieber dem Kapitel
dsterreichischer Kultur, das die Offenbach-Premieren umfaBt,
zuwenden als demn Abschnitt Osterreichischer Bestialitit, die sich

da sieghaft gegen den inneren Feind bewihrt hat.

Im Verlag der Fackel sind erschienen:

Vert-Vert, komische Oper in drei Akien van Jlacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franzdsischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus.

Im Verlag Richard Lanyi:

Mit einer Notenbeilage:

44 Kompositionen aus 23 Werken

Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.

Druck : Jahoda & Siegel, simtlich in Wien I1l., Hintere Zollamtsstrafie 3
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