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VORLESUNG KARL KRAUS

k. Bl AR Bk R D 1L.C H T 1IN .G

Perichole

Operette in drei Akten (fiinf . Abteilungen) von Jacques Offenbach
Neuer Text (nach zwei Fassungen von Henry Meilhac und Ludovic Halévy) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

Zum erstenmal aufgefiihrt im Thédtre des Variétés am 6. Oktober 1868, in der zweiten Fassung am 25. April 1874
Personen:

Don Andrés de Ribeira, Ein SchlieBer o — Coste
Vizekonig von Peru . . MM. Grenier MM. Grenier Ein Huissier . . . . . Oullf
Gra i Panatellas, e Piquillo, StraBensinger . . . Dupuis Dupuis
DU?T;;(T:’:":::“?TE nl:‘.- *.ns'! SRt Baron Fj erichole®), Straensangerin Mmes Schneider M“"“H Schneider
Gouverneur von Lima . . ,- . Lecomte Leonce S d.zt heas l Drei ] }J:' I.'c‘gmnd S FRille
Marquis von Tarapote Blondelet Blondelet Bergi ],I Ellks ' f]ru.|s:'m‘1l ' L.ﬂ[[m e Eel
Ein alter Gefangener. - Daniel Bac Mastrilla l - T C. Renault Schweska
Erster Notar . .I « « « « DBordier Bordier ‘I‘_'J‘ anuelita ) [ Julia H. Martin
Zweiter Notar . . . . . Horton Monti Frasquinella Hofdamen: | A. Latour Julia H.
BratetiQust v v (U oo Laelen Brambilla ‘ i ‘ Gravier Lavigne
Zweilter Gast . . . . . . Théodore Ninetta | Bénard Valpré
Ein dicker Trinker . . Videix . i 3
Bin magerer Trinker . Halserc *) Auszusprechen: Perik6l[e] (nicht Perischol).

Peruaner, Peruanerinnen, Indianer, Hofherren, Hofdamen, Pagen, Diener, Garden, Palankintriger, Schreiber, Gaukler, Volk.
Ort der Handlung: Lima in Peru; Zeit: 18. Jahrhundert.

In der Ubersetzung von Richard Genée zum erstenmal im Theater an der Wien am 9. Januar 1869, in der zweiten Fassung
am 25. April 1878 (mit Friulein Geistinger und Fraulein Tellheim als Perichole und den Herren Swoboda als Piquillo, Friese und
Girardi als Don Andrés; das erste Mal mit Rott als Don Pedro, das zweite Mal mit den spdter beriihmt gewordenen Sangern
Schridter und Lieban in den kleinen Rollen' der Notare)
Mit neuen Zeitstrophen zu dem Couplet sInkognitos, zu dem Lied sDie Frauen!
»Wir Gatten beugten stumm die Riickene.

die Frauen!s und zu dem Bolero

Nach der zweiten und nach der dritten Abteilung eine Pause, nach der ersten (Briefarie) eine ganz kurze Pause bei verdunkeltem Saal.
Socbrtr-eseinener=Fertbrebuder Gesiinge aus »Perj
Ebenda, 6. Februar, 148 Uhr: Raimund | Altenberg | Wedekind | Brecht | Kr:l)u_s-——"/r

20. Februar, 128 Uhr: Zu Ehren Shakespeares: »Timon Athen«, bearbeitet von Karl Kraus
(erschienen im Verlag Richard Jefnyi)

Keines der Offenbach’schen Werke nicht einmal »Die | Texte haben als Grundlage der neuen Bearbeitung gedient,
Seufzerbriicke« hat den Bearbeiter vor eine #hnliche Schwie- | welche sich fir etliche Dialogstellen und szenischen Motive,
‘odeit gestellt; keines aber auch dermaflen die Mihe gelohnt, | die in der zweiten franzdsischen Fassung nicht vorkommen,
zu dem Ziele der Bergung einer verschollenen Kostbarkeit zu | auf die Ubersetzung von Kalisch stiitzen muBte und von ihr
geldngen. Die Kompliziertheit der Aufgabe, an einem Material von | auch zwei gliickliche Wendungen der Brief-Arie (siche »Worte
duBeren und inneren Bruchstiicken zu arbeiten, muB sich auch in | in Versene IX) etwas verandert iibernahm. Sonst entsprechen
der Darstellung all dieser Umsténdlichkeiten ausdriicken. Aus zwei | die Gesangstexte dieses Buches nicht einmal dem #uBerlichen
Fassungen von sLa Périchole«*), die vorlagen, schien es zundchst | Erfordernisse rhythmischer Deckung, wihrend freilich der Dialog
unmaglich, den ganzen musikalischen und textlichen Wertbestand | hoch iiber dem Niveau der Rerliner Offenbach-Texte steht. Die
festzustellen. Die erste Fassung (in zwei Akten, drei Abteilungen) | Wiener Ubersetzung (beider Fassungen) war mit Ausnahme
wurde in Paris 1868, die zweite (in drei Akten, vier Abteilungen) | einiger Gesangsstiicke in keinem Archiv aufzufinden. Da aber
1874 aufgefiihrt; in Wien, in der Ubersetzung von Richard Genée, | die von Kalisch die dramaturgischen Schwichen des ersten
1869 und 1878. Von der Musik war zundchst nur ein Klavier- | franzosischen Originals durchaus fiihlbar macht, so wurde auch fiir
auszug der ersten Fassung vorhanden, dem ein einziges Lied aus | die Einrichtung im Wesentlichen nur das zweite herangezogen. So
der Kerker-Szene der zweiten (Tu n’es pas beau, tu n’es pas riche) | wertvoll nun dessen Bereicherung um die Kerker-Szene erscheint,
beigefiigt ist. Vom Text: das franzésische Original der zweiten | die Fehler — eines hyperirophischen ersten Aktes und eines allzu
Fassung (bei Calman-Lévy 1924) und -eine Ubersetzung der beildufigen Abschlusses — sind auch hier vorhanden, wozu noch
ersten von L. Kalisch (Ed. Bote & G. Bock 1870). Diese beiden | der peinliche Ausklang der Kerker-Szene kommt. Es blieb

*) »Comment prononcer le mot Périchole? Meilhac voulait qu'on | michts iibrig, als das zweite franzésische Original — mit der
pronongit le ch comme dans ,écho’.« (Louis Schneider) ginzlichen Neudichtung der Gesangstexte — in freier dialogi-
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scher L'Ihcrscizun';:‘; stellenweise umzuformen. Was da._zunichst
unerléBlich>war: di¢ Uberfiille des ersten Aktes theatermaBig zu
teilen, geschah so, daf nunmehr die erste Abteilung mit der
beriihmten Brief-Arie (versifiziert nach dem Brief der Manon bei
Prévost, eine Partie, der in Offenbachs Schépfung nur noch der
Metella-Brief oder das Lied des Fortunio nahekommt) ihren Ab-
schluB findet. So wird eine Atempause ermdglicht, die das im
Orchester fortgespielte Motiv ausfiillt. Es bricht ab, wenn vor
der in Gedanken versunkenen Perichole der Vizektnig, mit dem
Geldbeutel in der Hand, auf der Schwelle des Pavillons erscheint;
die Schicksalswende ist vollzogen, und nun erst setzt nach
der grotesken Rettung des Selbstmorders Piquillo — die eigentliche
Operettenhandlung ein, als jener Genieeinfall, der die Biihne mit dem
Rausch aller Beteiligten férmlich iberschwemmt. Dem dramatischen
Fehler der zerflatternden Hofhandlung hatten die Autoren durchdie
reizvolle Kerker-Szene nur unvollkommen abgeholfen, deren
operettenwidriger Ausgang gedndert werden muBte, gleich der
ganzen fetzten Abteilung, welche jene, anstatt bei Hofe, auf dem
Schauplatz des Anfangs, vor der Schenke der drei Cousinen, spielen
lieBen und die dramatisch kaum gelungener war als der SchiuB der
ersten Fassung. Das Wunderwerk ist seiner ungliicklichen szeni-
schen Struktur, die auch dem Zauber des Milieus und dem viel-
filticen Reiz der texflichen Einfille entgegenwirkte, zum Opfer
gefallen. Trotz den Qualitaten des Buches, die natiirlich alle
Manufaktur spéterer Librettisten aufwicgen, ist hier Offenbach
mit einer Schopfung, die ithm so sehr am Herzen lag, an seinen
Autoren gescheitert, immer wieder — was auch
aufgefundene Beiwerk von Arien beweist vergebens versucht
haben, die musikalische Pracht zu rehabilitieren. Der Be-
arbeiter, der namentlich an die Ubersetzung und Anpassung der
Verse eine dhnliche Arbeit wie an den Text der in Rang, Stil
und Handlung #hnlichen »Madame P'Archiduce gewandt hat,
hofft, durch die Verteilung des dramatischen Gewichts und nament-
lich durch die Belebung des letzten Bildes, das er im Vorhof des
Palastes spielen la6t;
der Entflohenen, das Werk fiir die Bihne gerettet zu haben — ganz
jenseits der GewiBheit, daB nunmehr der Einklang von Vers und

die das

Musik ein dramatisches Element bildet, wie es die Sprache des |
| nummern moglich war. Wahrlich sverklungen und vertan« wire

Originals viel leichter bereitstellt und das den friiheren deutschen
Texten durchaus gemangelt hat, Die Schwierigkeit wurde hier noch
durch den Umstand erhoht, daB der Text des Klavierauszugs vielfach
nicht mit dem der Buchausgabe von 1924 iibereinstimmt. Es wiirde
ein Kapitel sprachkritischer Betrachtung ausfiillen, wollte man nur die
Verdnderung darstellen,.die ein aus dem. Buch dibersetztes Gedicht

mit dem Auf und ab der Patrouillen und |

durch die Entdeckung erfuhr, daf Offenbach statt der motivisch
wiederkehrenden Zeile: »Ma femme, avec tout ¢a, ma femmes
blof ein wiederholtes »ma femme, ma femme« (als schonsten

musikalischen Seufzer) komponiert hat. Die musikalische
Bearbeitung hat die zweite Fassung um Partien der ersten,
die nicht dbernommen waren, bereichert, was durch die

szenische Neugestaltung ermoglichl war oder diese beeinflufit
hat. In der zweiten Fassung hat Offenbach das einzigartige
Finale nunmehrigen dritten Abfeilung, das auf der
Spaltung des Wortes »ré-cal-ci-trant« aufgebaut ist, noch durch
eine rhythmische Verschiebung des Motivs (aus dem Walzer in
einen Cancan) verstirkt. Die auf dieser zweiten Fassung beruhende
Bearbeitung war vollendet, bevor man mehr als den Klavier-
auszug der ersten und einige aus dem =zerstorten Archiv des
Theaters an der Wien in die Nationalbibliothek (Albertina) gerettete
musikalische Reste vor sich hatte. (Zunichst fand sich dann im
Besitz eines franztsischen Sammlers ein Exemplar der ersten
Fassung in einer Ausgabe, die eine Szene des als Juwelier ver-
kleideten Vizekonigs enthilt, deren dramatische Bestimmung sich
nicht ermitleln lieB.) Der Klavierauszug der zweiten Fassung, auf
die es wegen des schon iibersetzten Kerker-Bildes ankam, schien
verschollen — weder in Wien noch in Paris gelang es ein
Exemplar aufzutreiben —, bis ein freundlicher Helfer ein schon
erhaltenes Unikum feststellte, das die Berliner Staatsbibliothek
besitzt. (Der Pariser Verlag besteht ldngst nicht mehr) Ohne
diesen Fund hitte man auf die herrliche Musik der Kerker-Szene
verzichten miissen, mit Ausnahme des einen Liedes, das der
alten und noch vorritigen Fassung beigefiigt ist, und einiger
Stellen, die durch Stimmen rekonstruierbar waren, wie sie der
musikalische Bearbeiter, Franz Mittler, in dem heillosen Kunter-
bunt des Wiener Archivs auffand. (Von dem Beiwerk, das da
noch brachliegt, konnten hundert Musikdiebe leben, die aber
nunmehr ertappt wiirden.) In Wien, wo eine planvolle Strategie zur
Verwiistung von Schiitzen und Dokumenten einer alten Theater-
kultur gewaltet zu haben scheint — wiéhrend man drauf und
dran ist, den wiedergeborgenen Offenbach zu schdnden —, waren
nicht einmal die Theaterzettel der Erstauffiihrungen aufzutreiben,
so daB nur eine unvolistandige Rekonstruktion aus alten Zeitungs-

der

diese ganze Herrlichkeit, von der Herr Korngold behauptet, daf
sich Wien immer zu ihr bekannt habe, shinter dessen Riicken«
sich die deutschen Oiffenbach-Schindungen abspielen —; ver-
klungen und vertan wire sie, wenn nicht solche Miihe aufge-
wendet wire: mitten_in Wien.-hinter.dessen.Ricken |..

Jugendbildnis Offenbachs
(Aus der Biographie von Anton Henseler)

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.
Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in Wien I1I. Hintere Zollamtsstrage 3

Verlag: Richard Lanyi, Wien I. Kirntnerstrafie 44
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Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach
Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus i (
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler
Personen: ¥
Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direkirice eines Pensionats Mile. Révilly Frau Schéfer
Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr Capoul Frl. M. Wagner |
Mimi I e S e R 1| [ e »  Meyerhoff ! !
Bathilde Pensiooldrinpen ., 0 . .. .. il i - a Moisset w  Lbscher l
Emma R o e : - . Ry Tual »  Hoppé E7
Baladon, Tanzmeister , R R e R W B et e, Sl ) M e T T Hr. Blasel |
Biithedt, i0bntier: 25 o0, Davrantgede sronl sl e : s Sainte-Foy »  Matras e
iraf Ga d"Arl - Gaill ic L
L.”‘“ '_SIU” i w | Dragoneroffiziere A oo = E’ppl(‘h
Chevalier de Bergerac | : Potel »  Karutz
Priqied; e junger Dragones: osd et dih L S e Leroy " Wiist ’
Cordlia Singern. oo < v . : T s s DG, . Girard Frl. Stauber . A
Bellecour, Sanger . . . R e i . . . . MM. Ponchard Hr. Knaack !
Maniquet, Theaterdirektor . L v et e ] S s Bernard »  Rohring i }
Ein Regisseur . : Sl »  Braunmiiller et
Pacot, ein Landmann . e e T I i B e ., Maar
Schwester Veronica : B Sy i A Frau Hopp ¥
Mariette, Magd im Gasthofe . . , . . . | sl s e cue VTG (Coralie Frl. R. Wagner { ’
Zweiunbewegliche Diener I "
Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsleute, Kellner und Migde
Die Handlung des ersten und des dritten Akles spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die i
des zweiten Aktes im Saal des Gasthofes zum goldenen Lowen in Nevers.
Zeit: die erste Hailfte des vorigen Jahrhunderts,
¥
Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt. i:
]

Im Verlag der Fackel sind erschienen:
=1

Vert-Vert

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac
und Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franzosischen Verse

Zeitstrophen

von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken
Im Verlag Amtermr—Schrol—& €ory

Peter Altenberg

Ausw/’hl aus seinen Biichern. Von Karl Kraus




Pragrammunotiz der ersten Wiener Vorlesung:

In Paris zum erstenmal aufgefithrt in der Opéra-Comique
am 10. Marz 1869, in Wien im Carl-Théater am 3. Februar 1870
(deutsch von Julius Hopp mit dem Titel »Kakadue, unter perstn-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Theaterzettel
stehen noch: »Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele-
rinnen« [die Damen, Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »Prasenil,
Schauspieler« [Hr. Gimmerler], Figuren, die in dem Wiener Text
|bei Bote & Bock, Berlin] nicht verkommen).

Vom alten Buch, welches, verglichen mit anderen Hopp'$chen
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunte,
eine betrichtliche Leere und Schablonenhaftigkeit aufweist, aber
gleichwohl, dank den grofien Darstellern, den Triumph des Musik-
werkes nicht verringern konnte, war auch nicht ein Satz, vor
allem. kein Vers verwendbar, Die neue Fassung; stellt
gleich der der Madame 'Archiduc und der Perichole cine
vollkommen neue Ubersetzung und Bearbeitung vor: diese in
dem Sinn einer sprachlichen Auifiilllung, die die echt theatermiBige
Grundlage des musikalischen Zaubers unangetastet lafit. Wenn bei
deutschen Lesern — auch bei jenen, die auf die »eigenen
Schriftene des Bearbeiters und Vortragenden erpicht sind
wirkliches Interesse fiir die Begebenheiten innerhalb der Sprache
vorhanden wire, so konnte es fiir sie nichts Spannenderes geben
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzisi-
schen Original und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den
Abenteuern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den
Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Annihernd die Summe
dessen, was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisseure
heute nicht wissen und nicht ahnen, ist hier, blof im Dienst
musikdramatischer Wirkung, in der Inszenierung des Wortes, so
ziemlich an jedem einzelnen Vers geleistet. Das ist aus dem
Grunde bel weitem nicht so grofisprecherisch als es klingt, weil
es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der Leistung,
nicht des Werkes betont, welches ja, losgeldst von der Musik, gar
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wire wohl alle Bemiihung
vergeblich, Verstdndnisfiir Sprachwerte anzusprechen, diekeinemun-
mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jener Entfernung
von dem Begriff eines » Zeittheaters« erfabbar, in der alles wahrhaft
Geistige Raum hat. Ein Dutzend Bande Sprachlehre konnte mit
der Nachweisung dieser Werle gefiillt werden, nicht ohne das
Ergebnis, dafl die Lehre ganz wie das Beispiel fiir den Zeitverstand
vergeudet wire, dem am wenigsten der Glaube imponiert, dafi
die Erfassung des Sprachwesens es ist, was Irgendeinmal allen
Zeitstoff entbehrlich oder tiberwindlich macht. (Gleichwohl kiinnte
es nichts Antiquierteres geben als dic ldeologie, die jener mit
der Vorstellung des =Dichtense« mitschleppt. Nicht Schwirmen
ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem
der Prometheus der sPandorae« das Wort anschmiedet: »Ge-
schwungne Hidmmer dichten, Zange fasset kluge. Welch eine
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher,
die sbewegtem Rauchgebilde nach, mit trunknem Blicke sich

stiirzen. »Wildstarre Felsen« — der Sprache — widerstehn jenen |

keineswegs.) Doch welches Dichten — poiein, machen — wire

denkbar, das dem Sprachwesen so nahe kommt wie elnes, das, |

freilich unter dem Zauberstab dieser Musik, den Spuren einer
vollig zeitfremden Liebeshandlung zu folgen hat! Das schon
geschriebene Liebesgedicht des Grafen d'Arlange zu schreiben,
bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfiillung ge-
wahrt — darin ist manches Liebesgeheimnis der Sprache auf-
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ibrer unerschapf-
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach-
kunstwerks stellt ein Nebenecinander zweier Welten her bis zur
Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Eindich-
tung des Wortes in die Musik, die bel einem Tondramatiker wie
Offenbach durchden Text verbessertoder verschlechtert werden kann.
Der Versuch eines Sprachdilettanten, sie ihrem psychischen Milieu
zu entreifien, hat bei der Helena-Schindung durch Herrn Reinhardt

eben kein Offenbach-
1al von

dazu gefiibrt, daB ein Musikkenner, der
kenner war, eines der aufgepfropiten Zitate
Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit einem
Greueltext nach Pauspertl klang). Wer Offenbach textlich ver-
hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst wenn er keinen Takt
verdndert. Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht

fiir ein Orig

schon mit der Musik unitsbar vermahlt ist also in den be-
rithmten Stellen von sHelenas, »Orpheuss, »Blaubarte, »Pariser
Leben« u. a. —, besser fiberseizen. Der Handlungswert ist gleich-

gliltig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
der Dinge, die uns nichts und alles angehen, Gelegenheiten des
ewigen Theaters, das jenseils jeder Zeitforderung spielt und mit
allem Spott, den seine Musik hat, ihrer spottet. »Vert-Verts,

mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen
Pensiondrinnen, Dragonern und Komddianten begeben, erscheint
dem Ubersetzer als der Gipfel der Naturschtnheiten dieser
musikalischen Méirchenlandschaft. Vorldufie wenigstens; denn hier
kommt immer etwas Besseres nach.

Die duBeren Schwierigheiten einer Beschaffung des Materials
waren geringer als die bei sPerichole«, aber noch grof genug.
Der verkiirzte deutsche Klavierauszug entbehrt etlicher schdnen
Teile, die der aufgefundene (damals vergriffene) franzbsische
Klavierauszug enthilt. Aus diesem war wieder die musikalische
Bedeckung fiir musikdramatisch wichlige Verse des gedruckten
franzéisischen Textes (bei Michel Lévy Fréres) herzustellen; der Ein-
richter der Musik hat sich dieser Arbeit mit der denkbar griBiten
Offenbachtreue unterzogen. Der schwiichliche Hopp'sche Text, nach
dem der verdiinnie deutsche Klavierauszug gearbeitet ist, laBt
vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes
vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-
fernung vorbringt und den Verweis der Vorsteherin bekommt.
Der Ubersetzer erseizt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
SchluBakt in die kahle Realitit versinkt, durch ein paar Prosasitze,
die mit ihrer Leere verlingernd wirken und sich als aufgegebenen
Versuch, als Bewels, daf jener die schwierlge Versnachbildung
nicht durchfiihren konnte, verraten, in dem Rudiment: »Wo waren
Sie? Was machen Sie? Man vermifit Sie schon seit heute friihl«
Sie hat erotische Gespriche belauschi:

Crétait charmant!

Je ne connais rien vraiment
De plus amusant |

Les gais discours!

On redit la tous les jours
Propos d’amours.

USW.
So haben es die Textdichter gedruckt.

So, wie man vermutet, zu lesen, wire es leicht iberseizt, wie
schwer es auch immer sein mag, den leichten franzdsischen
Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Offenbach hat — und der
Nachdichtier erlebt auf Schritt und Tritt solche Uhcfraschungcu —
komponiert:

C' était ¢harmant!
Je ne connais rien vraiment de plus am usant!

Les gais discours!
On redit la tous les jours propos d'amou — ou — fs.

USW,

Wo bleibt da noch der Reim svraiment«? Und so in vierfacher
Abwandlung! Also nicht:

Das war charmant!
Mir war nichis noch bekannt,
Was so amisant! . ., .

Unmiglich nun wire:

Welch Ent|zficken .
Aber (in frefer Nachgestaliung der Strophe) geht es so:

Solches, | Schwestern,
worauf eine 2zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
hérbaren Binnenreims eintritt, die der musikalischen Wirkung
Zugutekommt :
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mich drob nichi listern

Je ne connais vraiment | rien de plus amusant.)
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Und so durch schwer
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s (Im Finale

Versez! amis| Versez!

Ce vin béni par les

toujours|
am o l:-I'S 1
Man wiirde ke
heiit es auch:
Versez | Versez!l {oujours
Le vin beni par les amours!

Doch

Betonung fiir moglich

amis!

Das erfordert zwei deu

Schenkt ein, ihr Freunde,
ir weihn dem Liebesg

che Fassungen:
schenkt doch ein!
t den Wein!

Aber fiir die andere Stelle g nattirlich nicht:

ein, ihr Freunde,

schenkt doch ein!
dem Liebe t

den Wein!
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»Blaubarts«
einem Feuilleton (Neue

wie zum Beispiel bei
t hat, in

Aus--den chen E xr Woche sticht der ent
schiedene Erfolg von Offenbach's komischer Oper »Vert Vert«
die unter dem Titel )l\.ll\‘hll't im Carltheater zum erstenmale geg
wurde, Es Wunder, daf dieser fruchtba
modernen Opern-Compo noch 1 erschopft ist. p
lieblicher und pikanter Melodien I daB eine und die
andere davon Offenbachsche Familien-A eit aufweist, ist bel
solcher Prodi At unausweichlich. dal »Vert-Verte zu den
gelungensten Arbeiten Offenbach's z3hlt und fiberdies das Gep
giner geren Ausarbeitung trigt. Diese grifere Sorgfalt des
Componisien #ufiert sich fiirs erste in dem getreuen, oft sehr fein
empfundenen Anschi e an das Wort*) und die Situation,
sodann in der der Instrumentierung. Wie reizend ist z. B.
die Begleilung der carole im zweilen te, wie ungezwungen
zugleich und characteristischi! AuBer dieser Barcarole (wohl der hiib-
schesten Nummer) enthalt e Oper noch mehrere Gesangsstiicke
ernsteren Characlers, in welchen der Ausdruck leichter Schwermuth,
Sehnsucht oder Zartlichkeit durchaus wahr und zart wiedergegeben ist,
ohne je in das Pathos der grofien Oper umzuschlagen™). Solche
Nummern sind zum Beispiel die Romanze der Mimi im ersten Act:
»Il n'est plus enfants, Valenlin's Leichenrede am Grabe des
Papageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
duett zwischen Valentin und Mimi im dritten Act Was im Carltheater
den grobten Beifall erregte, ja geradezu Enthusiasmus hervorrief, ist
das Finale des zweiten Acles mit dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, Product grofier Bihnenkenntnis, aber etwas
liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gern in den Applaus
ein***), welchen das Public mehreren komischen Nummern spendete,
unter welchen das »Schliisselduett« des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Couplets der beiden Dragoner, endlich die grofie
Tanzlection Baladon’s obenan zu nennen sind. - -

— — Das Publicum errieth das groBe Verdienst des Directors Ascher
um diese Vorstellung und rief mach dem Actschlusse seinen Namen
neben dem Offenbach's, DaB Letzterer, welcher bei der ersten Vor-
slellung das Orches dirigierte, auf das schmeichelhaiteste ausge-
zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwahnung. —

strom

*) Das trifft amgekehrt, wenngleich nicht
zOsische Original zu. Aber der Hopp'sche Te
ganz HuBerlich an, und diese hat fhm
gemacht.

**) Wie richiig, da dieses nur

**%) Wie gnidig von uns!

durchaus, fir das fran-
t schmiegt sich der Musik
arlich kein Zugestidndnis

parodiert wird !

ranzosischen unmoglichen Stellung:

Er lobt die Darstellerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetz Ziing
der Rolle mit einer Dame, wihrend sie in Paris dem »schmelzen-
den Tenor des gefeierten Capoule anveriraut war, ja angeblich fiir
chrieben. Offenb hat bestimmt Sdnger
geschrieben, und die: Wiener sHosenrolle«
t wie es wéire, den Rafael in der
Trapezunt« von einem
ein Ausnahmsfall n sein; auf der heutigen
Opernbithne wére die mannliche Besetzung einfach widerwdrtig.
Das Urteil Hansli der noch félschlich behauptet, daff in Parls

Corilla gesungen habe, wird hier nicht
wiedergegeben, sondern wegen des
Umstandes, dafl selbst der Originalbeckmesser den Erfolg
herabseizen und nicht vermindern konnte. Bemerkenswerter ist die
; vhen André Marfinet (Offenbach, sa vie et
Dentu et Cie, 1887):

nichts »fiire
Auffassung der

falsch

Tenor sir 1 Zu lassen.

Capoul

mag EEWESKE

Demoiselle Cico die

*n seiner Gewic

W

v des I'S'I.'L’_
son ceuvre, Paris,
inaugurer 1869 relour de 1la
[ rés, excursion de
est acclamée,

‘-."e t-Vert a I'Opéra Comigue. Succés |
Une e

- pour Grande Duchesse au

Jacques & Vienne, oi la

nson

N exdquise pour
comédie de Deforges et
e traduit & ravin toutes
té ; il est
gré la science du contraste. Voici,
1'air de bravoure de Corilla, I'Alleluia naif et
), le duo entre la cantatrice et Vert-Vert qui s'anime, qui vit
qui palpite, final encadrant 1a chanson & boire.
Et comme pour exprimer son amour, Mimi trouve des accents autres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
ant contour de sa mélodie, larme qui perle mais

15 le second
charmant*

VoIr une larme sou
ne {ombe pas

La lecon de dance n'est-elle pas un bijou, elle aussi, si adroitement
ecrite, courant du menuet i la Valse!

L'Opéra-Comique ne s'était pas moniré plus avare pour Vert-
Vert que pour Robinson. Autour de Victor Capoul il avait groupé
Couderc, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; i coté de Mile Girard
Jacques refrouvait deux de ses anciennes interprites: Mile Cico
d'abord, puis Mlle Moisset qui, autrefois, sous le nom de Gabrielle
Méry, avait paru dans Les Géorgiennes, aux cdétés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivante, pour les remercier solennellement de
la p:|r1 prise dans ceite heureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs onl invité Vert-Vert Jer qui s'excuse en
ces lignes:

g

» Cher mai

mon Iit pour aller entendre votre oeuvre, et si le
plaisi , certes, en ce moment je serals sur pied. Malheureu-
sement |I n'en est rien ef, malgré la bonne soirée que je vous dois,
j'ai repris le cours de mes souffrances qui comptent sept
.|||J+;u:[i'!|'.|i

»Il m'est donc impossible d'accepter votre flatteuse invitation,
mais comme depuis longlemps mes nuits sont sans sommeil, soyez
sir que pendant celle de mercredi toutes mes pensées seront avec vous

mois

»De votre ciié ne m'oubliez pas, et en compagnie de vos
délicieux interprétes, portez unme santé a la pauvre absente. Jamais
voeu m'aura été formé plus i propos.

»Merci aux auteurs! & vous! A tous!

Déjazet.

Vert-Vert est lancé et si bien qu'il ne s'arrétera qu'en plain
été. Repos de |L1L|m|es semaines seulement, en atlendant la fin
du congé de Capoul qui rentrera a la salle Favart sous les traits de
Valentin.

Die erste Auffihrung des erneuerten Vert-Vert findet im
anuar, unter der Wortregie des Bearbeiters, im Berliner Rund-
funk statt. Jede Inszenierung Offenbachs, die die Formen
selner musikalischen Welt unangetastet 148t, werde als Protest
gegen die epochale Schidndung der sHelena« durch Herrn Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der bloB ein Finder und Erhalter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten zu halten, so glaubhaft sei doch ver-
sichert, daB er riickblickend die Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der ihm ndchsten und héchsten
stehenden Madame I'Archiduc stellt, ja selbst dieser noch als ein
Beispiel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet.

musikalisch am

") Von Hanslick abgelehnt.

 e— .
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Es ist durchaus begreiil

Zeit, die so wenig gei
Gehalle zu produ 5

nag und so entschil ist, die
die sie besitzt, durch Mifhandlung zu beschic
achtung zu unterdriicken, wie die gegenwirtig
zerstOrbaren Drang nach solchen Gestalten in
den GCeisteswerten der Vergangenheit zuwendet.
Bezirk des ernsten Thealers :-Lhr_n seit je gepllegt
man neuverdings eine stels wachsende »Renaissance« alter Werke der
sogenannien »leichtéene dramatischen Literatur. Aber selbst
hoheren Werle werden der Gegenwarl erst zuginglich gemacht,
dem sie auf dem Weg der »Bearbeitungs«, wie man das nennt, auf
das Niveau des Unwerles heruntergebracht worden sind. Darum sehen
wir heute eine betrichtliche Anzahl von Lileraten und Musikern am
Werk, mehr oder minder bedeutende Operetten und andere sleichtes
Theaterstiicke einer gliicklicheren Epoche dem angeblichen Konsum-
bediirfnis eines erst durch keit jener Menschen herabgekommenen
Publikums anzupassen. Mit groBer Sorgialt und Sachkenntnis wird aus
den Meisterwerken verlorener Zeiten alles enifernt, was ihre Distanz
von der Welt ihrer Verderber beweisen kdnnte, und durch den faulen
Zauber, das Ode Hokuspokus des eben von den »Bearbeitern« in-
augurierfen Revuehumbugs erseizt, wobei diese dem selbst fir sie nicht
zerstOrbaren Kern des begnadeten Urbildes mit Recht mehr vertrauen
als der humorlosen Auimachung, mit der sie ihn garnieren. DaB das
Ganze dann von den Urhebern des Unfugs als dringend notwendige
Veredlung des von ihnen zuerst heruntergewirtschaftelen Genres ans-
gegeben wird, ist die unireiwillige Pointe in diesem komplizierten,
von dummen Teufeln inszenierten Quiproquo

Geradezu kriminell ist es aber, wenn, wie es mitunter selbst an
Stellen geschieht, denen eine bessere Einsicht in diese Sachverhalte
zugetraut werden mufl, die Erneuerung der Offenbachschen Meisterwerke
durch Karl Kraus mil jenen Versuchen einer durch Talentlosigkeit zum
Mangel verurteilten, tantiemeliisternen Erwerbslosenclique in einem
Atem genannt wird. CGanz abgesehen davon, dafl er diese Tatigkeit
zu einer Zeit begann, als jene noch fréhlich ihre eigenen Mistbeete
bebauten, und daf er ihnen, ungenannt und unbedankt, gegen seinen
Willen den Weg zur Pliinderung der alten Pracht
wies, ist es jedem Kenner seines Werkes klar, aus wie anders be
schaffenen Motiven er zur Befassung mit dem Oeuvre Offenbachs gelangte
Hier volizieht sich ganz konsequent die Erldsung des Satirikers
lustvollen Plage, die ihm sein unerschopilicher Sioff bereitet. Nachdem
ihm viele Jahre lang das Werk des in so vieler Hinsicht kongenialen

=

Geklungen

— — Aber der Operettenkomponist Johann Strauf, insbesondere
der ersten Periode, ist vieliach auch von der franzdsischen Musik,
insbesondere von Offenbach abhingig. Umgekehrt empfinden wir
heute an Offenbach sehr stark den deutschen Einschlag seines musi-
kalischen Wesens. Die Erneuerung der Offenbachschen Werke, die
man Karl Kraus dankt, wurde an der Ubertragung von »Fortunios
Lied « (aus Berlin) wiederum besonders deutlich. Auch hier erweist
sich die Radiobiihne der optischen Biihne durchaus dberlegen. Der
Sprecher gab eine kurze Inhalisangabe dieser im Jahre 1861 zuerst
auigeffihrten Operette, die damals groBen Erfolg hatte. DaB heute der
Text gar nicht werstaubl wirkt, ist woh! zunichst Karl Kraus zu
danken, der das Gute, das in dem urspriinglichen Text steckie, wvon
dem Schutt der Jahrzehnte darauf lagernden Operettenschlamperei

Ansprache vor der ersten

Kein Zeitstiick! Ein toter Papageli wird begraben und
erhilt seinen Nachfolger. Es geht nichts vur, es geht uns nichis
an, aber es ist schon. Schoner als die »Schéne Helena« des
Offenbach-Schinders Reinhardt, die Herrn Lunatscharsky ent-
ziickt hat, der mich schon gar nichts angeht. Nicht weil er ein
Kommunist ist, sondern weil er kein Kemmunist ist. Um »Hof-
manns Erzihlungen«, die spannender sind als die seinen, umzu-
bringen, war soeben in Berlin der folgende Apparat aufgeboten:

— — 973 Personen sind in emsiger Tatigkeit, um die Zauber-
welt der Ofienbachschen Oper lebendig zu machen Numero |

(natfirlich I), der Regisseur Max Reinhardt persdnlich. Dann die beiden
Kapelimeister Leo Blech und Manfred Gurlitt. Reinhardts

\\ Die Erneuerung Oiffenbachs durch Karl Kraus

Stidtischen Biilhnen

oberster |

in Disseldorf, zur dortigen Erstaufiihrung der »Pericholes)

ung, Stiitze und

seinem Kampf mit den
er nun, mit Offenbach,
1 S en. Die
hium an
heit ihrer G eine immer
1 stets verdisternden Kampfgefilde dieser
sich, ungestrait, wviel Holdes begeben, was
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el ve
enkbaren Reic
indtats r

mil ihrem un

Gestalten, bei 4
wachsende Oase in dem
Zeiten

auBlerhalb nicht den kann,
weil der w ||||In rliche Bton der ingelichier
des Spotters du Diese Halti ht aul jede

elle,
im Gegens zu den lan
Bearbeiter, die nur von I
kdnnen. Dall uns die Figuren Offenbachs in Krausschen Erneverung
dennoch ganz nahe kommen, liegt an ihrer inneren Aktualitit:
wie alle richtigen Theaterpersonen stellen sie unverdnderliche
Typen menschlichen Verhaltens dar, | asen  Ab-
wandlungen und Ausp und bediirfen r konkreten
Bezfiglichkeit, um Leben zu gewinnen \ll sei leidenschaft-
lichen Liebe zur Wahrheit un { chlichen Herzens,
it der ganzen fanatischen Unerbi 1||IL|l|’-LI1 seines Kinstle |11|1||~. versenkt
sich Kraus in die unscheinbaren Texte, die beim nblick, ins
besondere aber in den meisten zeitgendssischen Uber 15 Deutsche
bestenfalls wie harmlose Schablonenware liebenswiirdiger Konfektiondre
anmuten, und es ist ers ich, ja unglaublich, wie unter seinen
Hinden pibtzlich die dichterische Substanz des Urbildes aufleuchtet
und, von seiner liebenden Sprachgewall geadelt, einen nie geahnten
Glanz ausstrahlt. Dabei geht er mit peinlicher Akribie nicht nur dem
Gedanken des Urlextes nach und enthdlt sich, soweit es nur angeht,
jeder sogenannten »Freiheite der Ub rsetzung, sondern sucht auch stets
die der musikalischen Diktion am klarsten addquate sprachliche
Wendung. So gelingt es ihm, wahrend jene Verderber alter Kostbar-
keiten schlieBlich doch nur den immer deuflicher machen,
weil sich das Geistesgut der Verga it zu seiner Verkleisterung
nicht miBbrauchen, sondern nur seine Tiefe erkennen laft, uns mit
einem Schlag die unversehrte Zauberwelt einer gnaden-
vollen Theaterepoche zu zeigen, derem Vorhandensein in
diesen Ze titen ein unerwartetes Geschenk ist und emn hilfreicher
Trost fir alle »Schmach, die Unwert schweigendem Verdienst erweists.

bei Kraus,
:n anderer
halten werden

htige

rungen,

Ernst Krenek

und getan?

befreite und neu erstehen lieB. Die Wiedergabe war vortrefflich, die
Ubertragung auch technisch recht gelungen.

Indessen, wenn man in der Lage ist, Offenbach in Bearbeitungen
von Karl Kraus senden zu kdnnen, sollte man von andern Qffenbach-
Bearbeitungen insolange absehen, als diese nicht auch nur shnliches
Niveau erreichen. BloB mit dem Ausmerzen des drgsien Blodsinns,
den veraltete Komik und ebenso veraltete Regie in den Textbichern
anhauften, wie es bei der »Zaubergeige« im Wiener Rundiunk geschah,
ist es eher: nicht getan. Wiederbelebungen gelingen nicht, indem man
szenisch oder musikalisch oder textlich eine fote Zeit im Grabe stort,
sondern nur, wenn man das Lebendige im Werke entdeckt und sichtbar
zu machen weill, —

D. B. (Arbeiter-Zeitung) “]
|

/

Vorlesung des Vert-Vert —

Helfer Dr. Hock, dann Direktor. Gerner.
Musikassistenten, 75 Orchestermitglieder, 35 Sclisten, der Choreograph
Dolin, 112 Tdnzer und Tdnzerinnen, Chorsinger und -Sdngerinnen,
o6 Komparsen, der technische Leiter Dworsky, acht Bihnenmeister,
zehn Inspizienten, 14 Requisiteure, 36 Beleuchier, 48 Bihnenarbeiter,
25 Slukkateure, 93 Mann Garderobepersonal fiir die Biithne, 84 fir
den Zuschaverraum, 120 Arbeiterinnen in den Werkstitten. 23 Bureau
krifte und nicht weniger als elf Portiers.

Des weiteren arbeiten zwoli

Ein Kollektiv, das Herrn Lunatscharsky begelstern diirfte. So etwas
werde ich heute nicht brauchen. Aufer mir habe ich meinen
ausgezeichneten Begleiter. Wie viel Garderobepersonal mitwirkt,
weil ich nicht. Ein Portier geniigt.

Fiir den Text dieses Programms verantwortlich: Der Vortragende.

Druck: Jahoda & Siegel, simtlich in
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JFFENBACH-SAAL IV. TREITLSTRASSE 3 (beim Verkehrsgebiude), 1. Juni 1932, piinktlich 148 Uhr i '-

VORLESUNG KARL KRAUS i

TRHEATER BER DICHTUNG

VERIT-VERT -

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach
Neuwer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus

sche Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

ViLIS1Kall

1
Personen : !
Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direktrice eines Pensionats Mile. Révilly Frau Schifer :
Valentin, ihr Neife, : dem Namen Verl-Vert . . . . .. . Mr. Capoul Frl. M. Wagnes |
Mimi TR e e B St S SR {1 O 8 »  Meyerhoff '
Pensiondrinnen . . . . . e T P (1 o Al Moisset »  Loscher 5
Tual Hoppé ]
B: Tanzmeis MM. Couderc Hr. Blasel ‘
Bimet-Gliner .~ ;w5 5 0 s i e Sainte-Foy . Malras M

ston d'Ar

Graf Ga

Eppich

Chevalier de Bergerac J e Karutz |
Friquet, ein : Wiist ’ 4
COER] fa SAngaiin . oo L o e it i o G e @ e s Mitie, Gliard Frl. Stauber ' v
Bellecour, Sanger . : i : et T o s 5 . MM. Ponchard Hr. Knaack |
Maniquet, Theaterdirektor , . T T e T 47 Bernard 5 Rohring h--.
S O e S e S e e e = raunmiiller

AR e i hdat e et B i i e ar el ] Maar e

Schwester Veronica : R L s b i S Frau Hopp i
Marjette, Magd im Qasthofe . . . . . . . . v v v + . . e Mille. Coralie Frl. R. Wagner i J
Zwei unbewegliche Diener

Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspi Wirtsleute, Kellner und Migde .

Die Handlung des ersten und des dr

des zweiten A

adelipen Damenstiftes von Saini-Remis, die
les Gasthofes zum goldenen Lowen in Newvers,

: die erste Hilfte des vorigen Jahrhunderts.

Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt i
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Im Verlag der Fackel sind erschienen:
Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franz6sischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken
lm Verlag Richard Lényi:

Timon von Athen von Sha kespeare, bearbeitet von Karl Kraus
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VORLESUNG KARL KRAUS o
4 ” !
THEATER DERDICHITUYUNG
4
VE R R |
I = I 13
h E i
]
Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach
—
Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler
Personen : : {
Mademoiselle Paturelle, stellyeriretende Direkirice eines Pensionats Mile. Révilly Frau Schiifer
Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen VertVet . , . . , . . Mr. Capoul Frl. M. Wagner
Mimi e o i T pa e oy ||l £ »  Meyerhoff :
Bathilde PensionErinmem. | o5 v v e b sl e el wlwae G Moisset »  LOscher 1
Emma l e e g TR oy Tual » Hoppé |
Baladon Tanzmelster . & o5 % ¥ 1 voamls e e sanene a v NN Gotdere Hr. Blasel |
BEt (AR a7 i a s et a iy e e G N i Sainte-Foy »  Matras |
Graf Gaston d'Arlange \ i A= S e 1) (Gaillard » Eppich o
~ F ag: nziere
Chevalier de Bergerac §  ° Potel . Karutz J
Frigquet, ein junger Dragomer .. . & o v v o0 4 o o o o w4 o w Leroy i Wiist \ y
A T8 SIOMEHT . v see are o R s S e B e IR Frl. Stauber j !
Relleconin, SENEaL o & o & b S i s e v e NENL:, Poncharnd Hr. Knaack
Maniquet, Theaterdirektor . . - . . < « . o & 0 4 o0 0 T Bernard » Rohring -
Bin Repisseir o « 5 vie nie v o T e Mt (e e T ,,  DBraunmiller ! 3
Pacoldn Eandmanw. < oo o et o wrsen gl e ot e o w Maar {_ ¥
Schwester Veronica : e et e Frau Hopp Iu
Mariette, Magd im Gasthofe . . o « « 0 5 5 4 5 = 4 & ¢ =+« « Mg Coralie Frl. R. Wagner s
Zweiunbewegliche Diener
Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsleute, Kellner und Méagde i
Die Handlung des ersten und des dritten Akles spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die i I
des zweiten Aktes im Saal des Gasthofes zum goldenen Ldwen in Nevers, ! .-
Zeit: die erste Halfte des vorigen Jahrhunderts.
Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt
1
-1 1 s . 2 ) 1 . e . 4 i
Ebenda, 4. Juni, piinktlich 148 Uhr jbeadd: Die Reise in den Mond 4 /) :

Im Herbst: Die Briganten [ Die Seufzerbriicke | Die Schwitzerin von Saragossa
Fortunios Lied und Die Insel Tulipatan | Pariser Leben
Spater: Blaubart / Die GroBherzogin von Gerolstein / Madame I"Archiduc
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Im Verlag der Fackel sind erschienen:
Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franzdsischen Verse

. Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Wertken

Im Verlag Richard Lanyi:

Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus
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VERT-VERT

Komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach

-
Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler
Personen : | §
Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direkirice eines Pensionats Mlle Révilly Frau Schifer
Valentin, ihr Neife, spiter unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . Mr Capoul Frl. M. Wagner J
Mimi | Mlles. Cico »  Meyerhofi i |
Bathilde o F Tl i i L st SR s e L U R Moisset 5 Lascher 1
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Schwester Veronica . . o e Y R e 4 Frau Hopp b
Mariette, Magd im Gasthofe , . ., WA e e e e ot TR pralie Frl. R. Wagner —
Zweiunbewegliche Diener
& 0 1 ] Y . . . i o " -
Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspieler und Schauspielerinnen, Wirtsteute, Kellner und Migde E i
Die Handlung des ersten und des dritten Aktes spielt im Klostergarten des adeligen Damenstiftes von Saint-Remis, die I;‘
des zweilen Akftes im Saal des Gasthofes zum goldenen Lowen in Nevers, f
Zeit: die erste Hilite des vorigen Jahrhunderts.
Zeitstrophen zu dem Garnison-Couplet der Corilla im zweiten Akt.
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Nuitter) von Karl Kraus, Mit einer Beilage der franzésischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werkes
im Verlag Richard Lényi:

Fimon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus
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VORLESUNG KARL KRAUS |
VERIT-VERI1
Keomische Qper in drei Akten—ven—Jacques Offenbach
—
Neuer Text (nach Henry Meilhac und Charles Nuitter) von Karl Kraus
Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mijfler
Personen: ; i
Mademoiselle Paturelle, stellvertretende Direktrice eines Pensionats N,H(‘ Révilly Frau Schiéfer
Valentin, ihr Neffe, spiter unter dem Namen Vert-Vert . . . . . . . }ﬁl‘. Capoul Frl. M. Wagner
Mimi I / Mlles. Cico »  Meyerhoif 3
Bathilde Pensiondrinnen : Moisset Loscher
Emma I o Tual » Hoppé
Baladon, Tanzmeister , 2 L;d' . » MM. Couderc Hr. Blasel
Binet, Gartner , o e T e o R R L e /r Sainte-Foy »  Matras
Graf Gaston d'Arlange | _ e A Gaillard »  Eppich L
x: " . Dragoneroffiziere 3
Chevalier de Bergerac ) : o Potel »  Karutz 41
Friquet, ein junger Dragoner VAT ke - Rt Leroy »  Wiist
Corilla, Singerin . ih s @ ofelee e o s DAL CHirard Frl. Stauber
Bellecour, Singer . ’ MM. Ponchard Hr. Knaack
Maniquet, Theaterdirektor . Bernard »  Rohring
Ein Regisseur . Braunmiiller j
S T el o Y [ e e e Lol e A 8 e TR »  Maar
Sehwester Ne T T Caisivmnie wait: wimssaid faat ) el e et Frau Hopp
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Zwel unbewegliche Diener
Pensiondrinnen, Dragoner, Schauspleler und Schauspielerinnen, Wirtsleute, Kellner und Migde g
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des zweilen Aktes im /Saal des Gasthofes zum goldenen Ldwen in Nevers. 1 N
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Ebenda, 4. Juni, piinktlich 148 Uht: Die Reise in den Mond
Im Herbst: Die Brig:m}ft:n [ Die Seufzerbriicke | Die Schwiétzerin von Saragossa | e L
Fortunios Lied und Die Insel/Tulipatan [ Pariser Leben
Spédter: Blaubart a'l,-"[)lt‘. GroBherzogin von Gerolstein / Madame I'Archiduc

Die Losung des Vertrags mit der » Universal-Edition< (Madame PArchiduc, Perichole und Vert-Vert) ist am 28, Mai erfolgt

Im Verlag der Fackel sind erschienen:

Vert-Vert, komische Oper in drei Akten von Jacques Offenbach. Neuer Text (nach Meilhac und
Nuitter) von Karl Kraus. Mit einer Beilage der franz6sischen Verse

Zeitstrophen von Karl Kraus. Mit einer Notenbeilage: 44 Kompositionen aus 23 Werken

Im Verlag Richard Lényi:
Timon von Athen von Shakespeare, bearbeitet von Karl Kraus




Programmunofiz der Wiener Vorlesung:

In Paris zum erstenmal aufgefiihrt in der Qpéra-Comique
am 10. Mérz 1869, in Wien im Carl-Theater am 3. Februar 1870
(deutsch von Julius Hopp mit dem Titel sKakadu«, unter perstn-
licher Leitung des Komponisten; auf dem Wiener Theaterzettel
stehen noch: »>Amanda, Cico, Coralie, Blanche, Schauspiele-
rinnen« [die Damen Bach, Kannet, Rosé und Walter] und »Prasenil,
Schauspleler« [Hr. Gammerler], Figuren, die in dem Wiener Text
[bei Bote & Bock, Berlin] nicht vorkommen).

Vom alten Buch, welches, verglichen mit anderen Hopp'schen
Ubersetzungen wie insbesondere der der »Prinzessin von Trapezunte,
eine betriichiliche Leere und Schablonenhaftigheit aufweist, aber
gleichwohl, dank den grofien Darstellern, den Triumph des Musik-
werkes nicht verringern konnte, war auch nicht ein Satz, vor
allem kein Vers verwendbar, Die neue Fassung stelit
gleich der der Madame I'Archiduc und der Perichole — eine
vollkommen neue Ubersetzung und! Bearbeitung vor: diese in
dem Sinn einer sprachlichen Auffiillung, die die echt theaterméBige

Grundlage des musikalischen Zaubers unangetastet 1a8t. Wenn bei |

dentschen Lesern — auch bei jenen, die auf die »eigenen
Schriftenc des Bearbeiters und Vortragenden erpicht sind

wirkliches Interesse fiir dic Begebenheiten innerhalb der Sprache
vorhanden wire, so konnte es fiir sie nichts Spannenderes geben
als (im Vergleich gerade dieser Verdeutschung mit dem franzdsi-
schen Original und insbesondere mit der alten Ubersetzung) den
Abenteuern nachzuspiiren, die da im Bann dreifacher sprachlicher
Bindung: durch den Vers, durch die Ubersetzung und durch den
Zwang der Musik, zu bezwingen waren. Anndhernd die Summe
dessen, was Dichter, Rezensenten, Dramaturgen und Regisseure

heute nicht wissen und nicht ahnen, ist hier, blo8 im Dienst |

musikdramatischer Wirkung, in der Inszenierung des Wortes, so
ziemlich an jedem einzelnen Vers geleistet. Das ist aus dem

Grunde bei weitem nicht so grofisprecherisch als es klingt, weil |

es, abgesehen von der Beweisbarkeit, nur den Wert der Leistung,
nicht des Werkes betont, welches ja, losgelost von der Musik, gar
nicht in Betracht zu kommen hat. Doch wire wohl alle Bemiihung
vergeblich, Verstidndnis fiir Sprachwerte anzusprechen, diekeinem un-

mittelbar sozialen Zweck unterstellt sind und erst in jener Entfernung |

von dem Begriff eines »Zeittheaters« erfaBbar, in der alles wahrhaft
Geistige Raum hat. Ein Dutzend Béinde Sprachlehre kdnnte mit
der Nachweisung dieser Werte | gefiillt werden, nicht ohne das
Ergebnis, daB die Lehre ganz wie das Beispiel fiir den Zeitverstand
vergeudet ware, dem am wenigsten der Glaube imponiert, daB
die Erfassung des Sprachwesens es ist, was irgendeinmal allen
Zeitstofi entbehrlich oder {iberwindlich macht, (Gleichwohl ktnnte
es nichts Antiquierteres geben als die Ideologie, die jener mit
der Vorstellung des »Dichtens« mitschleppt. Nicht Schwirmen
ist es, sondern Schmieden; genug des Feuers in dem Tun, dem
der Prometheus der »Pandora« das Wort anschmiedet: »Ge-
schwungne Hammer dichlen, Zange fasset Kluge. Welch eine
Metapher dieses Dichtmachen, im Vergleich mit dem Treiben solcher,
die »bewegtem Rauchgebilde nach, mit trunknem Blick« sich
stiirzen. »Wildstarre Felsen« — der Sprache — widerstehn jenen
keineswegs.) Doch welches Dichien — pofein, machen — wiire

denkbar, das dem Sprachwesen so nahe kommt wie eines, das, |
freilich unier dem Zauberstab dieser Musik, den Spuren einer |

vollig zeitfremden Liebeshandlung zu folgen hat! Das schon
geschriebene Liebesgedicht des Grafen d’Arlange zu schreiben,
bis zu jener Unvollkommenheit, die der Musik die Erfillung ge-
wihrt — darin ist manches Liebesgeheimnis der Sprache auf-
geschlossen, deren Verbindung mit dem Ton in ihrer unerschopi-
lichen Bereitschaft beruht. Die Vertonung des fertigen Sprach-
kunstwerks stellt ein Nebeneinander zweier Welten her bis zur
Zerstorung beider. Das wahre Ineinander ist das Ergebnis der Eindich-
tung des Wortes in die Musik, die bei einem Tondramatiker wie
Offenbach durch den Text verbessert oder verschlechtert werden kann.
Der Versuch eines Sprachdilettanten, sie ihrem psychischen Milieu
zu entreiBen, hat bel der Helena-Schéndung durch Herrn Reinhardt

| dazu gefihrt, daB ein Muslkkenner, der eben kein Offenbach-
| kenner war, eines der aufgepfropften Zitate fiir ein Original von
| Korngold hielt (ganz wie in Wien die Perichole-Arie mit einem
| Greueltext nach Pauspertl klang). Wer Offenbach textlich ver-
| hunzt, verhunzt ihn musikalisch, selbst 'wenn er keinen Takt
| verindert. Was zu tun bleibt, ist: ihn dort, wo der alte Text nicht
schon mit der Musik unltsbar vermiahlt ist — also in den be-
rithmien Stellen von »Helenae, »Orpheuss, »Blaubarte, »Pariser
| Leben« u. a. —, besser iibersetzen. Der Handlungswert ist gleich-
giiltig; sprachlich verdichtet, sind alle diese Szenarien Spielraum
der Dinge, die uns nichts und alles angehen, Gelegenheiten des
ewlgen Theaters, das jenseits jeder Zeitforderung spielt und mit
allem Spott, den seine Musik hat,| ihrer spottet. »Vert-Verte,
mit den uns nichts angehenden Dingen, die sich zwischen
Pensiondrinnen, Dragonern und Komodianten begeben, erscheint
dem Ubersetzer als der Gipfel (der Naturschonheiten dieser
| musikalischen Mirchenlandschaft. Vorldufig wenigstens; denn hier
kommt immer elwas Besseres nach.

Die sufieren Schwierigkeiien einer Beschaffung des Materials
| waren geringer als die bel »Perichole«, aber noch groffi genug.
Der wverkiirzte deutsche Klavierauszug entbehrt etlicher schinen
Teile, die der aufgefundene (damals vergriffene) franzisische
Klavierauszug enthilt. Aus diesem war wieder die musikalische
Bedeckung fiir musikdramatisch wichtige Verse des gedruckten
| franzésischen Textes (bei Michel Lévy Fréres) herzustellen; der Ein-
richter der Musik hat sich dieser Arbeit mit der denkbar grofiten
Offenbachtreue unterzogen. Der schwichliche Hopp'sche Text, nach
dem der verdiinnte deutsche Klavierauszug pearbeifet ist, 148t
vor allem die musikdramatisch wichtigste Stelle des SchluBaktes
vermissen, wo die herbeigerufene Mimi die Ausrede fiir ihre Ent-
[ fernung vorbringt und den Verweis der Vorsteherin bekommt.
| Der Ubersetzer ersetzt diese unentbehrliche Partie, ohne die der
| SchluBakt in die kahle Realitit versinkt, durch ein paar Prosasitze,

| die mit ihrer Leere verlingernd wirken und sich als aufgegebenen
L Versuch, als Beweis, daB jener die schwierige Versnachbildung
nicht durchfiihren konnte, verraten, in dem Rudiment: »Wo waren
Sie? Was machen Sie? Man vermifit Sie schon seit heute friih!«
Sie hat erotische Gespriche belauscht:

C'était charmant|

Je ne connals rien vraiment

De plus amusant!|

Les gais discours)

On redit 1a tous les jours

Propos d'amours.

usw.
So haben es die Textdichter gedruckt.
(] r

So, wie man vermutet, zu lesen, wére es leicht iibersetzt, wie
schwer es auch Immer sein mag, den leichien franzosischen
Klang- und Endungsreim durch einen vollgiiltigen, und hier drei-
fachen, deutschen zu ersetzen. Aber Offenbach hat — und der
Nachdichter erlebt auf Schritt und Tritt solche Uberraschungen —

komponiert:
C'était charmant!

Je ne connais rien vraiment de plus amusani!
Les gais discours!
On redit la tous les jours propos d'amou — ou — rs.
| USW.
: Wo bleibt da noch der Relm svraiment«? Und so In vierfacher
Abwandlung! Also nicht:
Das war charmamnt|
Mir war nichts noch bekannt,
Was so amifisant| . . .
| Unmoglich nun wére:
Welch Ent|zicken . . .
Aber (in freier Nachgestaltung der Strophe) geht es so:
Solches, | Schwestern,
worauf eine zu beachtende Verwendung des Mittelreims als
horbaren Binnenreims eintritt, die der musikalischen Wirkung
| zugutekommt:




WuBt' ich noch nicht gestern, miBt mich drob nicht lastern . .
(Entsprechend also einer im franzosischen unméglichen Stellung :

Je ne connais vraiment | rien de plus amusant)

Und so durch alle Forisetzungen und Varianten. Wie schwer es

ist, zur Musik aus einer Sprache zu fibersetzen, in der sich nicht |
nur alles reimt, sondern auch jede Akzentverschiebung erlaubt [
ist, mag insbesondere aus dem folgenden Beispiel hervorgehen. |

Da gibt es (im Finale des zweiten Aktes):
Versez! amis! Versez| toujours!
Ce vin béni par les amours!
Man wiirde keine andere Betonung fiir moglich halten. Doch |
heifit es auch:

Versez| amis| Versezl toujours!
Ce vin béni par les amours!

Das erfordert zwei deutsche Fassungen:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch ein|
Wir weihn dem Liebesgolt den Wein!

Aber fiir die andere Stelle geht natfirlich nicht:

Schenkt ein, ihr Freunde, schenkt doch einl
Wir weihn dem Liebesgoft den Wein!

(Es wiire die Girardische Mundart.) Sondern:

Freunde, laBt von Bacchus® Reben
Auch den Gott der Liebe leben!

In der Hopp'schen Sprachregion sind solche Divergenzen leichter |
bereinigt. [
Die Briichigkeit und Schalheit der Verdeutschung durch
einen sonst tiichtigen Theaterhandwerker konnte freilich dem
blendenden Erfolg des »Kakadu« keinen Eintrag tun. Hanslick
lobt jene und preist die Musik, mit der apodiktischen Banalitit,
die sich sonst mit Offenbach, wie zum Beispiel bei sBlaubarte
und den »Briganten«, so blamiert hat, in einem Feuilleton (Neue |
Frele Presse, 6. Febr. 1870):

Aus-den theatralischen Ereignissen dieser Woche sticht der—ent-
schiedene Erfolg von Offenbach's komischer Oper »Vert-Verte hervor,
die unter dem Titel »Kakadu< im Carltheater zum erstenmale gegeben |
wurde, Es gleicht einem Wunder, daf dieser fruchtbarste aller |
modernen Opern-Componisten noch nicht erschépft ist. Eine Fille
lieblicher und pikanter Melodien strémt ihm zu; daB eine und die |
andere davon Offenbachsche Familien-Ahnlichkeit aufweist, ist bei
solcher Productivitit unausweichlich. Genug, dafl »Vert-Verle zu den
gelungensten Arbeiten Offenbach’s zihlt und dberdies das Geprige |
einer sorgfiltigeren Ausarbeltung trigl. Diese groBere Sorgfalt des |
Componisten 3ufert sich firs erste in dem getreuen, oft sehr fein |
empfundenen Anschmiegen der Melodie an das Wort*) und die Situation,
sodann in der Delicatesse der Instrumentierung. Wie reizend ist z. B.
die Begleitung der Barcarole im zweilen Acte, wie ungezwungen
zugleich und characteristisch | Aufier dieser Barcarole (wohl der hiib-
schesten Nummer) enthilt| die Oper noch mehrere Gesangsstiicke
ernsteren Characters, in welchen der Ausdruck leichter Schwermuth,
Sehnsucht oder Zirllichkeit durchaus wahr und zarl wiedergegeben ist,

ohne je in das Pathos der groBen Oper umzuschlagen®), Solche
Nummern sind zum Beispiel die Romanze der Mimi im ersten Act:
»Il n'est plus un enfant¢, Valentin's Leichenrede am Grabe des

Papageis und sein Abschied vom Pensionat, endlich das kleine Liebes-
duett zwischen Valentin und Mimi im dritten Act. Was im Carltheater
den grofiten Beifall erregle, ja peradezu Enthusiasmus hervorrief, ist
das Finale des zweiten Acles mit dem Trinklied, eine frische, aber
sehr handgreifliche Musik, Product grofer Buhnenkenntinis, aber etwas
liederlicher Phantasie. Hingegen stimmen wir gern in den Applaus
ein™*), welchen das Publicum mehreren komischen Nummern spendete,
unter welchen das sSchliisselduett« des Tanzmeisters mit der Vor-
steherin, die Duett-Couplels der beiden Dragoner, endlich die grofie
Tanzlection Baladon's obenan zu nennen sind. |

— — Das Publicum errieth das grofie Verdienst des Directors Ascher [
um diese Vorstellung und rlef nach dem Actschlusse seinen Namen
neben dem Offenbach's. DaBl Letzterer, welcher bei der ersten Vor-
stellung das Orchesler diriglerte, auf das schmeichelhaiteste ausge-
zeichnet wurde, bedarf kaum der Erwahnung.

*) Das frifit umgekehrt, wenngleich nicht durchaus, fiir das fran-
zbsische Original zu. Aber der Hopp'sche Text schmiegt sich der Musik
ganz duferlich an, und diese hat ihm natiirlich kein Zugestindnis
gemacht.

**) Wie richtig, da dieses nur parodiert wird | |

%) Wie gnadig von unsl! |

| Das Urteil Hanslicks, der noch flschlich behauptet, dal in Paris
| Demoisclle Cico die Corilla gesungen

| son ceuvre, Paris, Dentu et Cie, 1887):

| encore que celui de Robinson. Une création exquise pour Capoul, ce

| dans le second acte, I'air de bravoure de Corilla, 1'Alleluia naif et

| qui palpite, et 1'éclatant final encadrant la chanson & boire.

| écrite, courant du menuet 4 Ja Valsel |

| aujourd'hui. .

| Er lobt die Darstellerin des Vert-Vert, tadelt aber die Besetzung
der Rolle mit einer Dame, wihrend sie in Paris dem sschmelzen- ]
den Tenor des gefelerten Capoule anvertraut war, ja angeblich fiir !
ihn geschrieben. Offenbach hat bestimmt michts »fiire Anger
geschrieben, und die Wiener Auffassung der »Hosenrollee
war ganz so richtig, wie es falsch wire, den Rafael in der
»Prinzessin von Trapezunt« von einem Tenor singen zu lassen,
Capoul mag ein Ausnahmsfall gewesen sein: auf der heutigen
Opemnbiiine wire die ménnliche Besetzung einfach widerwdrtig.

habe, wird hier nicht
wegen seiner Gewichtighelt wiedergegeben, sondern wegen des |
Umstandes, daff selbst der Originalbeckmesser den Erfolg nicht

herabsetzen und nicht vermindern konnte. Bemerkenswerter ist die !
AuBerung des Biographen André Martinet (Offenbach, sa vie et

— — pour inaugurer 1869 retour de la Grande Duchesse au
Variélés. Un peu aprés, excursion de Jacques & Vienne, ou la
Périchole est acclamée,

H0mars: Vert-Vert 2 'Opéra Comique. — Succes plus grand

Valentin jadis représenté par Déjazet dans la comédie de Deforges et
de Leuven, remaniée pour Offenbach, La musique traduit & ravin toutes
les nuances du réle, timide d'abord, puis tendre, pétulant, emporté ; il est
impossible de pousser i plus haut degré la science du contraste. Voici,

charmant®), le duo entre la cantatrice et Vert-Vert qui s'anime, qui wvit,

Et comme pour exprimer son amour, Mimi trouve des accents autres
que ceux de la Corilla, et avec quelle grice exquise Offenbach fait entre-
voir une larme sous 1'élégant contour de sa mélodie, larme gui perle mais
ne tombe pas.

La legon de dance n'est-elle pas un bijou, elle aussi, siadroitement

L'Opéra-Comique ne s'était pas montré plus avare pour Vert-
Vert que pour Robinson. Autour de Victor Capoul il avait groups
Couderc, Sainte-Foye, Gaillard, Ponchard; & cété de Mille Girard,
Jacques retrouvait deux de ses anciennes interprétes: Mlle Cico
d'abord, puis Mlle Moissel qui, autrefols, sous le nom de Gabrielle
Méry, avait paru dans Les Géorgiennes, aux cotés de Mme Ugalde.

Dés la semaine suivanmte, pour les remercier solennellement de
la part prise dans cette hdureuse bataille, Jacques réunit ses artistes
chez Brébant. Les auteurs |ont invité Verl-Vert fer qui s'excuse en
ces lignes:

» Cher maitre,

»J'ais quitté mon lit pour aller entendre votre oeuvre, et si le
plaisir guerissait, cerfes, en de moment je serais sur pied. Malheureu-
sement il n'en est rien et, malgré la bonne soirée que je vous dois,
jlal repris le cours de me:s soufirances qui comptent sept mois

»Il m'est done Impos:f'ime d'accepter volre flattense invitation,
mais comme depuis longlemps mes nuits sont sans sommeil, soyez
siir que pendant celle de mescredi toutes mes pensées seront avec vous.

»De votre cblé ne m'oubliez pas, et en compagnie de vos
délicieux interprétes, puriezﬂuum santé & la pauvre absente. Jamais
voeu n'aura été formé plus § propos.

»Merci aux auteurs] a|vous! i tous!

Déjazet.

Vert-Vert est lancé et| si bien qu'il ne s'arrélera qu'en plain

été. — Repos de quelques 'isemaines seulement, en attendant la fin
du congé de Capoul qui renttera i Ia salle Favart sous les trails de .
Valentin.

Die erste Auffiihrung| des erneuerten Vert-Vert findet im
Januar, unter der Wortregi¢ des Bearbeiters, im Berliner Rund-
funk statt. Jede Inszeniefung Offenbachs, die die Formen
seiner musikalischen Welt pnangetastet 1a8t, werde als Protest
gegen die epochale Schinding der »Helena« durch Herrn Rein-
hardt angesehen. So verbrieft schon das Recht des Bearbeiters,
der bloB ein Finder und Erhalter ist, auch sein mag: immer den
letzten Fund fiir den besten Zu halten, so glaubhaft sei doch ver-
sichert, da er riickblickend diec Werte unterscheidet und Vert-Vert
an die Seite der ihm musikalisch am nachsten und hochsten
stehenden Madame I'Archidu¢ stellt, ja selbst dieser noch als ein
Beispiel vorzieht, wie sich Sprache mit Musik verbindet,

) Von Hanslick abgelehnt. {




Es gibt kaum einen stirkeren Beweis fir die unheilbare Sterili-
tat des zeitgendssischen Theaters als die Tafsache, daB Hunderte
sprominenters Dramaturgen, Regisseure, Dirigenten und ein paar |
Dutzend der gerissensten Direkioren der deutschen Bihne den grdften
Schatz, den das Theater des 19. Jahrhunderts hinterlassen hat, seit
Jahrzehnten verstauben lassen, ja daB sie von diesem Schatz einfach
nichts wissen. Der faulste Zauberer in den Jahrmarkisbuden Thaliens
aber, Herr Max Reinhardt, erweist seine Unfihigkeit nicht nur
an der Verwiistung Offenbachs, sondern ist auch so wenig originell,
seine Tapeziererkfinste just an den beiden Werken zu erproben, die
neben dem »Orphense allein im Repertoire der deutschen Biihnen
fibriggeblieben waren, an der »Schonen Helena« und an »>Hofimanns
Erzdhlungen«<. Erfillte Herr Reinhardt auch nur die Mindestforderun-
gen an Fleif und Pilichteifer, an die bei Nachsicht aller Denkarbeit |
und schopferischen Geistesleistung heutzulage die Verlefhung des
Doktor- oder Professoriitels gebunden ist, er hitte wenigstens einen
Griff In den verborgenen Schatz von rund 100 Offenbach-Operetten
getan, als es ihn gelistete, am leuchtendsten Beispiel wahren Theater-
zaubers sich als Entzauberer zu betdtigen und den Zeitgenossen zu
beweisen, daB es vom Wunder zur Ware nur ein Schritt sel, den ein
prominenter Konfektiondr, der sich an Shakespeare ausgetobt hat, |
auch bei Offenbach nicht scheut. Aber es hat nicht einmal so weit
gereicht, Und das ist, so notorisch es die Geistesarmut der ganzen |
Reinhardt-Kumpanei erweist, nicht nur aus diesem Grunde zu begriifien; |
es bewahrt uns vor Arger und Enttiuschungen und 13Bt uns die
neuen Operetten Offenbachs im Theater der Dichtung mit
reinstem Genufi erleben. Karl Kraus, seit Jahren besessen von Offen-
bach, verliebt in den nie vergessenen, aber erst spit gehobenen
Schatz, hebt Stiick um Stick die Herrlichkeiten eines versunkenen
Theaters ans Licht, behutsam und ehrfiirchtig allen Glanz und Edel-
rost des Allers wahrend, nur Staub und Spinnweb sorgsam entfernend,
daB der matte Silberglanz der Texte, das Goldgefunkel der Musik
und, alles dberstrahlend, das Juwelenfeuer der Arien uns beriicken,
herrlich wie am ersten Tag.

Die Vorlesungen, die Karl Kraus am 12. und am 13. Mai in Prag |
gehaiten hal, brachten die komische Oper »Vert-Vert«, eine
musikalische Kostbarkeit, die als Premiere einer Gegenwartsbithne,
also ohne die Weihe, mit der das Theater der Dichlung das Werk
umgibt, das es zelebriert, ohne die Statze des neugedichteten, nun |
erst im Deuischen wirklich gedichteten Textes, doch alle
Konkurrerien der neaen Produklion scilagen mibie, und die phan-
{astisch-burleske Operette »Die Reise in den Monde«. Die musi- |
kalische Einrichiung beider Werke hat Franz Mittler besorgt, der dem |
Gedanken der Offenbach-Renaissance als Bearbeiter der Musik wie
als Begleiter des Voriragenden mit Liebe und Verstindnis dient.
+Vert-Verte ist in dem Reichtum an Melodien, in seiner musikdrama-
tischen Wirkung, die gleichermaBen auf Krait und Steigerung wie auf
zartester Abténmung und beglickender Lyrik ruht, wohl nur mit
Mozart-Opern zu vergleichen; das Werk steht unstreitig auf einem
Gipfel musikalischen Konnens, der jenseis der Orenzen liegt,
die von der italienischen Oper jemals erreicht wurden, es wichst
aus einem so urspringlichen Gefiihl, daB eben nur Mozart ein
MaB  wire, bediirfte es, um das Schéne 2zu geniefien, dessen
kritischer Einordnung in eine Skala. Eine morgendliche Garten-
szene mit dem Begribnis eines Papageis und der Berufung
seines Nachfolgers, wobei Totenklage und Freudenschrei sich ganz
groBartig verschlingen, erdifnet das Spiel, eine Sommemnacht im

Neue Offenbach-Operetten

| breitesten
| originellen Instruments eines gespiellen Gesanges fiberzeugen, so wie

selben Garlen mit musikalischen Anklingen an »Hoffmanns Erzdhlun-
gene dramatisch belebt durch geistreiches Verwechslungsspiel und
durch den Kontrast jugendlicher wund altjingferlicher Verliebtheit,
steht am Ende. Zwischen beiden liegt eine Parodie auf die italienische
Oper, die ihresgleichen selbst in anderen Offenbach-Satiren nicht
haben dirite. Die Oper, deren deutsches Textbuch wieder wie das von
» Madame 1'Archiduce und »Perichole« eine Uberfiille sprachlicher
Probleme 16st, von denen sich die gewerbsmiBigen Ubersetzer nichis
triumen lassen, stellt an Karl Kraus als Vorlragenden die hochsten
Anforderungen. Gilt es doch, einer Oper zur Bithnengestalt zu ver-
helfen, urserer Phantasie nicht nur den Umrifi der Szene und durch
ein Stichwort oder eine Geste das Bild einer Person zu vermitteln,
sie muf auch die Vorstellung des grofen Orchesters und seiner
symphonischen Wirkungen, den Klang der Arie und die Polyphonie
von Choren, Zwiegesingen und Terzetten erhallen. Dafi es gelingt,
dafl wir, mit Aug' und Ohr am Voriragenden hangend, die Illusion
der Oper haben, drei Stunden in einer verzauberten Welt leben, uns
an Klingen berauschen, die uns doch nur vorgespielt (wenn es nicht
zu MiBverstindnissen Anlaf gdbe, wire das Wort »vorgetiuschie
vielleicht am Platze), unserer Phantasie suggeriert werden, das ist
wohl der grifte Erfolg, den Karl Kraus als Schauspieler des Solo-
theaters der Dichtung bisher errungen hat. Seine Art zu musizieren,
die eben nicht Gesang und schon gar nicht melodramatisch ist,
sondern die Einfihrung eines neuen Instruments, eines durchaus
originellen, durch das Ohr auf die Phantasie wirkenden Reproduktions-
mittels bedeutet, lieSe sich an der Wiedergabe wvon »Veri-Verte,
besonders gut studieren und sie miBte gerade hier, wo fir den
Phantasie-Armen die Licke zwischen Vorlrag und Gesang am
klafit, auch den Zweifler von der Ebenbirtigkeil des
sie dem freudig Folgenden einen alle Bidhnen-
moglichkeilen fibersteigenden Genu8 gibt.

»Die Reise in den Mond<« von Karl Kraus aus einer Féerie
nach der Hopp'schen Ubersetzung in eine Operette umgedichiet, ist eine
musikalisch entziickende und in buntester Phantasltik der Szene, die
einen Filmregisseur gibe es einen in der Legion der Auslagen-
dekorateure — begeistern miiSte, erblihende Dichiung, die den Mond
als groteskes Spiegelbild der Erde zeichnet. Die Erdenkinder bringen
den Mondbewohnern das auf dem Monde verlorengegangene Ge-
heimnis der Liebe wieder, Prinz Caprice entiithrt die Mondprinzessin
rantasia, es gibt ein Heer phantastischer und komischer Figuren, die
Musik erreicht oft die prickelnde und véllig sinnberaubende Rausch-
wirkung, die Offenbachs grofites Geheimnis war, und vermdhlt sich
dann wieder organisch der Satire des Textbuches.

Zwei neue Offenbach-Operetten, zwei nene Wunder des Theaters,
um so wunderbarer, da die Biihne sie uns vorenthalt und das Theater
der Dichtung des Einen, der selbst wie vom Monde in diese goft-
verlassene Welt versetzt, ihr unnatiirlichster und doch {hr notwendiger
Teil, sie uns als reine Gaben reicht, schlackenlos und unproblematisch
wie die unberlihrie Natur, wie die Urgefiihle selbst, ein paar Stunden
des Glficks in gliickloser Zeit!

Wie konnte ein Thealer von solcher Kunst lebem! Aber es
denkt nicht daran, seinen Untergang aunfzuhalten, anderswo so wenig
wie hier in Prag, wo uns der Reinhardtjiinger Eger soeben verkindet
hat, daf er des Meisters »Helena«<-Schindung fir uns bereit halt.

uiad  Orechester-

,Sozialdemokrat' (Prag, 21. Mai) Emil Franzel.

Ansprache vor der ersten Wiener Vorlesung des-'\-"ert-\.’eﬂ

Kein Zeitstick! Ein toter Papagei wird begraben und
erhilt seinen Nachfolger. Es geht nichts vor, es gelt uns nichis
an, aber es ist schtn. Schbner als die »Schine Helena« des
Offenbach-Schdnders Reinhardt, die Herrn Lunatscharsky ent-
ziickt hat, der mich schon gar nichts angeht. Nicht weil er ein |
Kommunist ist, sondern weil er kein Kommunist/ist. Um »Hof- |
manns Erzahlungene, die spannender sind als die seinen, umzu- |
bringen, war soeben in Berlin der folgende Apparat aufgeboten!:

— — 973 Personen sind in emsiger Tatigkeil, um die Zauber-
welt der Oiffenbachschen Oper leb e‘udlg zu m_;icheu. f\'.lu]'ie?'o 1 |
(natfirlich I), der Regisseur Max Reinhardt perspnlich. Dann die beiden |
Kapelimeister Leo Blech und Manfred Gurlift. Reinhardts oberster |

Fiir den Text dieses Programms

| Helfer Dr. Hock, dann Direktor Gerner.
| Musikassistenten, 75 Orchestermitglieder, 35 Sclisten, der Choreograph
| Dolin,

Des weiteren arbeilen zwoll

112 Tiénzer und Tinzerinnen, Chorsinger und -Singerinnen.
56 Komparsen, /der technische Leiter Dworsky, acht Bihnenmeister,
zehn Inspizienten, 14 Requisiteure, 36 Beleuchter, 48 Biithnenarbeiter,
25 Stukkateurg, 93 Mann OGarderobepersonal fiir die Bihne, 84 fir
den Zuschaugrraum, 120 Arbeiterinnen in den Werkstitten. 23 Bureau-
krafte und dicht weniger als elf Portiers.

| Ein Kollektiv, das Herrn Lunatscharsky begeistern diirfte. So etwas

werde i_a"h heute nicht brauchen. AuBier mir habe ich meinen
ausgezeichneten Begleiter. Wie viel Garderobepersonal mitwirkt,
weifl fch nicht. Ein Portier geniigt. s

veraniwartlich : Der Vortragende.
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Die Reise in den Mond

(Le voyage dans la lune)

Phantastisch-burleske Operette in drei Akten (zwdlf Bildern) von Jacques Offenbach. Text von Vanloo,
Leterrier und Mortier, nach der Ubersetzung von J. Hopp bearbeitet von Karl Kraus
. Musikalische Einrichtung und Begleitung: Franz Mittler

(Paris, Gait€¢ 26. Nov. 1875, Theater an der Wien 16. April 1876)
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Die Berliner Auffiihrung von »Hoffmanns Erzdhlungens,
das Werk des Offenbachschéinders Reinhardt, wurde kirzlich
dankenswerterwelse vom Berliner Rundfunk, der sich schon vorher
Verdienste um Offenbach erworben hatte, iibertragen. Zweifellos
zur kriminalistischen Aufnahme eines Tatbestands, der dem Tit
in gesitteteren Zeiten die Stiupung unter dem Brandenburger Tor
eingebracht hitte, heute aber Ehrendoktorate der Philosophie. Ein
wahrhaft teuflischer Plan des Rundfunks, der ja das heutige Theater
entlarvt und beschiamt wo er nur kann, der Phantasie Hoffmanns
wiirdig; denn was sollie von einer Inszenierung, die das Auge
blendet, um das Ohr vom Musikverbrechen abzulenken, fiir den
Nurhorer dbrig bleiben als eben dieses und der Abscheu davor?
Ein einziger in der kldglichen Gilde einer Radiokrilik, in Prag,
hatte den Mut, die Farbe, die er nicht sah, zu bekennen:

Zu gleicher Zeit konnte man aus Berlin (Grofies Schauspielhaus) die
Reinhardifassung von sHoffmanns Erzihlungene< héren. Im Rundiunk,
also losgeldst von allen optischen Wundern der Reinhardi-Inszenierung
kam die Vergewalligung der genialen Musik Oifenbachs ohrenfillig
zu Bewufiisein.

Und gerade ein Prager Musiker — derselbe Herr Szell, der das
unversehrte Original der »Madame [I'Archiduce unter seiner
Wiirde fand hat sich um Reinhardtlohn dazu hergegeben,
die: Schindung eines toten Genies, die zu vollziehen ein
Musiker wie Herr Leo Blech auf Namen und Gewissen ge-
nommen hatte, gastweise zu dirigieren. Wozu denn aber |
wiirden sich - von Korngold junior, dem MiBibraucher
und Ausniitzer der »Schénen Helena«, nicht zu reden

wozu wiirden sich diese Dirigenten nicht gebrauchen

lassen, wenn ein Auslagenzauberer, der noch nie einen Ton |

Ofienbachs in sich aufgenommen hat und keinen wiedergeben
konnte, mit Pinke winkt! Nun, er hitte in Offenbachs Schaffen eine
legitime Gelegenheit entdecken konnen, seinen Hokuspokus zu
iitben, ohne auch nur einer Note Abbruch 2zu tun. Damit
»Hoffmanns Erzéhlungen« in ein Ballett verwandelt wiirden, hat es
einer musikalischen Prokrustesarbeit — mit Strecken und Hacken —
bedurft. Die »Reise in den Mond« ist eine phantastisch-burleske
Ausstattungsoper, ecine Feerie, fiber und iiber von Bewegung,
Tanz und allen Mdaglichkeiten der dekorativen Szene erfiillt, und
die unversehrte Herrlichkeit ihrer Musik: welche Hilfe; ihr Text:
welches Stichwort; und dieses ganze Abenteuer des kostlichen
Prinzen Caprice (Halbbruders des Rafael aus der »Prinzessin
von Trapezunt«): welch ein geschaffenes Szenarium
einen Zauberer! Ich werde ihm jetzt lange Zdhne machen, mit

fiir |

denen er vergebens den Bissen festzuhalten suchen wiirde. Eine |

Handlung, die zunéchst auf der Erde, aber nirgendwo und nirgend-
wann spielt. Festliches Treiben vor einem Palast; eine Sternwarte;
eine Schmiede (mit Hochofen); eine zwanzig Meilen lange Kanone,
ragend und tragend iiber Lander, erscheint im Prospekt, also den
Dimensionen des GroBen Schauspielhauses so ziemlich angepafit;
und iiberall Raum zur Ausbreitung der Masse, die es bringen muf.
Dann erst der Mond! Mit allen Landschaften, die es dort gibt
oder nicht gibt — welche Mdoglichkeit fiir eine Phantasie, die
gewohnt ist, iiber die Grenzen der irdischen Pleite vorzudringen!
Ein Mondhaus, vom Projektil der Riesenkanone zerschmettert
welches in ihm »wie in einem Eierbecher stecken bleibts«;
seltsame Architektonik, bizarre Formen der Menschen und
Dinge. Ein Glaspalast, in dem coram populo regiert wird; eine
Perlengalerie; ein Park mit tanzenden Schatten, Chiméren
und Sternen. Ausgestreute Aptel fangen zu keimen an, bilden
im Nu Biume, auf denen sie als Friichte erscheinen; ein
rasender Tanz der Midchen, die sie piliicken, setzt ein. Frauen-
markt mit Lizitation, daselbst Auftreten won Charlatanen
(sebr aktuell!). Das sLand der Schmerbiuche« (wo einige
bewihrte Mitarbeiter: Kulturhistoriker andere Berliner
Komiker, unmaskiert mittun kéinnten). Mondlandschaft nach

und

| Auitreten

Flammarion in Eis und Reif, ungeheure Gletscher, gdhnende
Abgriinde, Schneewehen, bleiche Sonne, Tanz der blauen Schwalben
und der lebendigen Schneeflocken, mit einem Galop finale. Eis-
grotte auf dem Gipfel eines hohen Berges, aus Stalaktiten und Eis-
blécken gebildet; ungeheure Rider mit Tricbwerken und Flaschen-
ziigen. Krater eines Vulkans mit Lava, Schwefeldimpie, Eruption,
Aschenregen. Rettender Luftballon; die Riesenkanone erscheint
wieder; Erde mit der jubelnden Menschheit, die die Heimkehrer
begriiBt. Abwendung der Pleite, keine Unterschrift mehr nitig,
drei Jahre ausverkauftes Grofles Schauspielhaus. Und zu all dem
Blendwerk, gegen das ein venezianischer Palazzo eine Hundshiitte
ist, ein Melodienschatz, der, unbeschiidigt im Aufruhr der Elemente,
zwischen den Sehenswiirdigkeiten lagert, und in ihm die originale
Spiegelarie, nach Offenbachs Tod in sHoffmanns Erzé#hlungens
iibernommen, nun schmerzlich siff an die grofie Schindung
erinnernd.

Doch so leicht es der Spiegelfechter gehabt hétte, so schwer
hat es das Theater der Dichtung, das ja ohne jeglichen Fundus
spielt. Multe jener, um an
Mumpitz zu entfalten, Musik und Text vergewaltigen, so war der
Regisseur der »Reise in den Mond« wieder gendtigt, der Fiille

»Hoffmanns Erzéhlungene seinen

von Erscheinung und Bewegung Einhalt zu gebieten und Abbruch
zu tun, um sie auf eine Szene zu beschrinken, auf der nur ein
Tisch steht (der er aber freilich mit den ihm -eigentiimlichen
darstellerischen Mitteln auch den zur Not
sichern kann). Die Bearbeitung gebot sich fiir den besonderen Zweck
wie fiir den des Rundfunks. Zum Biihnengebrauch welcher
nur unter drakonischen Sicherungen gegen Dilettantismus und
Frechheit und mit fotalem Ausschlufl der » Universal-Edition« zuldssig
wire bleibt allem szenischen Erforderpis auch innerhalb der
Operetlisierung Raum gewiihrt. Es war eine schwierige Aufgabe,
den Reiz der Musik — mit vielfachen Ankldngen an »Trapezunte,

visuellen Eindruck

sBlaubarte, »Schéne Helena«, »Madame !'Archiduce wund
»Hoffmanns Erzihlungen« und das Burleske in Dialog
und Situation, diesen ganzen holden Unsinn, blithend und

unverwelklich, einer Bilderfolge, die durch Uberzeitlichkeit und
AuBerweltlichkeit zur Operette priadestiniert erscheint, kurz die
Werte, die hier bauptsichlich den optischen Wirkungen dienstbar
gemacht waren, rein musikdramatisch herauszuarbeiten und die
Opéra-iéerie in eine Opera buffa zu verwandeln. Wire es selbst
unmiglich gewesen, so wiirde die verschollene musikalische
Kostbarkeit als solche die Vorfiihrung gebieten. Der Biograph
Louis Schneider riihmt besonders die Mondromanze des Prinzen
Caprice, den Chor der Artilleristen, das Madrigal »Eine Hand
seh ich fein und weiche, das Couplet der Charlatans und das
ravissant duo de la Pomme. Dazu wiren noch die Entrees
des Konigs Vilan und des Prinzen Quipasseparli, Caprices
im Mond wie alle Chore der Ehrendamen
hervorzuheben. Die iiberreiche Ballettmusik, won welcher
manches als Untermalung und fiir die Enfreacte verwendet
werden konnte, hat Gelegenheit zur Neuschaffung von Texten

gewiihrt, die, an den entsprechenden Punkten des Dialogs ein-

gepflanzt, die dramatische Fortfithrung begiinstigten. Die Einteilung

| in Bilder mufite nach der ganzen Anlage des wunderhaften Werkes

aufrecht bleiben, doch diirfte dem Vortrag wie einer Darstellung
die Zusammenziehung der vier Akte in drei férderlich sein. Da sie
mit Ausnahme des ersten statt im Gesangsfinale im Tanz verlaufen
und viele Bilder nicht musikdramatisch abgeschlossen sind,
so mufite fir den Zweck des Vortrags wie des Rundfunks die
Wiederholung von Chiren wie die Verwendung von Motiven
zu Chéren vorgesehen werden. Neu sind auch, gegeniiber
der alten Ubersetzung, der Gesang der Ehrendamen, die eine
Liebesszene zwischen Fantasia und Caprice belauscht haben, und
der Ausbruch der tollgewordenen Prinzessin; durchaus neu das
Quartett zum Transport in den Vulkan und die textliche
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unverderbten Genufl einer Vielheit zu bieten, der das Theater der
Dichtung unzuginglich bleibt.

Der Verfasser des deutschen Textes der Madame PArchiducs erklart,
daB die Herausgabe eines photographierten Gesangsiextes, in den
die Fehler des Buches iibernommen wurden und der auch eine falsche
Druckanordnung aufweist, ohne seine Autorisation erfolgt ist. Er
stellt fest, daB Kaufer dieses Gesangstextes, dem machtraglich ein
Fehlerverzeichnis beigelegt werden muBte, vom Erscheinen um zwei
Tage friiher Kenntnis haiten als der Autor. Er teilt Lesern und

Horern mit, daB die :Universal-Edition« den Biihnen in Prag
und Essen wie dem Wiener Rundfunk einen entstellten Notentext
iiberlassen hatte, den er in Prag und als Spielleiter der Wiener
Sendung zur Not wiederhersiellen konnte. Sonstiges vertragswidriges
Verfahren, das den Biihnen noch Enistellungen im eigenen Wirkungs-
kreis ermdéglicht hat, und der Entschlufl der »Universal-Editions, den
Vertrag wohl nunmehr zu halten, aber nicht dem Wunsch des Autors
gemidB zu |osen, bestimmen ihn kund zu tun, daB weitere Auf-
fiihrungen eines der von ihm bearbeiteten und von der »Universal-
Edition« an die Bithnen verkauften Werke Offenbachs (Madame
I'Archiduc, Perichole und Vert-Vert) zwar unter seiner Kontrolle,

jedoch gegen seinen

Willen erfolgen werden.
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Programmnetiz der Wiener Vorlesung:

Die Berliner Aufiiibrung von sHoffmanns Erzéhlungene, |
das Werk des Offenbachschinders Reinhardt, wurde kiirzlich
dankenswerterweise vom Berliner Rundfunk, der sich schon vorher
Verdienste um Offenbach erworben hatte, iibertragen. Zweifellos
zur kriminalistischen Aufnahme eines Tatbestands, der dem Titer
in gesitteteren Zeiten die Stdupung unter dem Brandenburger Tor
eingebracht hitte, heute aber Ehrendoktorate der Philosophie. Ein |
wahrhaft teuflischer Plan des Rundfunks, der ja das heutige Theater
entlarvt und beschimt wo er nur kann, der Phantasie Hoffmanns
wiirdig; denn was sollte von einer Inszenierung, die das Auge
blendet, um das Ohr vom Musikverbrechen abzulenken, fiir den
Nurhorer iibrig bleiben als eben dieses und der Abscheu davor?
Ein einziger in der kldglichen Gilde einer Radiokritik, in Prag,
hatte den Mut, die Farbe, die er nicht sah, zu bekennen:

Zu gleicher Zeit konnte man aus Berlin (Grofles Schauspielhaus) die
Reinhardtfassung von »Hoffmanns Erzihlungen« héren. Im Rundiunk,
also losgeldst von allen optischen Wundern der Reinhardi-Inszenierung |
kam die Vergewalligung der genialen Musik Offenbachs ohreniillig |
zu BewuBtsein.

Und gerade ein Prager Musiker — derselbe Herr Szell, der das
unverselirte Original der »Madame I'Archiduce unter seiner
Wiirde fand — hat sich um Reinhardilohn dazu hergegeben,
die Schandung eines toten Genies, die zu wvollziehen ein
Musiker wie Herr Leo Blech auf Namen und Gewissen ge- |

nommen hatte, gastweise zu dirigieren. Wozu denn aber
wiirden sich — von Korngold junior, dem MiBbraucher
und Ausniitzer der »Schéinen Helenae, nichf zu reden —
wozu wiirden sich diese Dirigenten nicht gebrauchen
lassen, wenn ein Auslagenzauberer, der noch nie einen Ton |

Offenbachs in sich aufgenommen hat und keinen wiedergeben |
konnte, mit Pinke winkt! Nun, er hatte in Offenbachs Schaffen eine |
legitime Gelegenheit entdecken kénnen, seinen Hokuspokus zu |
iiben, ohne auch nur einer Note Abbruch zu tun. Damit |
»Hoffmanns Erzihlungen«< in ein Ballett verwandelt wiicden, hat es
einer musikalischen Prokrustesarbeit — mit Strecken und Hacken —
bedurft. Die »Reise in den Mond« ist eine phantastisch-burleske
Ausstattungsoper, eine Feerie, iiber und iiber von Bewegung,
Tanz und allen Maglichkeiten der dekorativen Szene erfillt,.und |
die unversehrte Herrlichkeit ihrer Musik: welche Hilfe; ihr Text:
welches Stichwort; und dieses ganze Abenteuer des kostlichen
Prinzen Caprice (Halbbruders des Rafael aus der »Prinzessin
von Trapezunt«): welch ein geschaffenes Szenarium  fiir
einen Zauberer! Ich werde ihm jetzt lange Zdhne machen, mit |
denen er vergebens den Bissen festzuhalten suchen wiirde. Eine. |
Handlung, die zunichst auf der Erde, aber nirgendwo und_ nirgend-
wann spielt. Festliches Treiben vor einem Palast; eine Sternwarte;
eine Schmiede (mit Hochofen); eine zwanzig Meilen lange Kanone,
ragend und tragend iiber Lander, erscheint im Prospekt, also den
Dimensionen des Grofien Schauspielhauses so ziemlich angepa8t;
und diberall Raum zur Ausbreitung der Masse, die es bringen muf.
Dann erst der Mond! Mit allen Landschaften, die es dort gibt
oder nicht gibt — welche Moglichkeit fiir eine Phantasie, die
gewohnt ist, iiber die Grenzen der irdischen Pleite vorzudringen!
Ein Mondhaus, vom Projekiil der Riesenkanone zerschmettert,
welches in ihm swie in einem Eierbecher stecken bleibte;
seltsame Architekionik, bizarre Formen der Menschen und
Dinge. Ein Glaspalast, in dem coram populo regiert wird; eine
Perlengalerie; ein Park mit tanzenden Schatten, Chimdren |
und Sternen. Ausgestreute Apfel fangen zu keimen am, bilden |
im Nu Baume, auf denen sie als Frichte erscheinen; ejn
rasender Tanz der Midchen, die sie pflicken, setzt ein, Frauen-
markt mit Lizilation, daselbst Auftreten wvon Charlalanen
(sehr akiuell). Das »Land der Schmerbiuches (wo -cinige |

| unmiglich

Mitarbeiter:

bewihrte Kulturhistoriker -und andere Berliner
Komiker, unmasklert mittun konnten). Mondlandschaft nach
Flammarion in Eis und Reif, ungeheure Gletscher, gihnende
Abgriinde, Schneewehen, bleiche Sonne, Tanz der blauen Schwalben
und der lebendigen Schneeflocken, mit einem Galop finale. Eis-
orotte auf dem Gipfel eines hohen Berges, aus Stalaktiten und Eis-
blocken gebildet; ungeheure Réder mit Triebwerken und Flaschen-
ziigen. Krater eines Vulkans mit Lava, Schwefeldimpfe, Eruption,
Aschenregen. Rettender Lufibalion; die Riesenkanone erscheint

| wieder; Erde mit der jubelnden Menschheit, die die Heimkehrer

begriift. Abwendung der Pleite, keine Uniferschriit mehr notig,
drei Jahre ausverkauftes GroBes Schauspielhaus. Und zu all dem
Blendwerk, gegen das ein venezianischer Palazzo eine Hundshiitte
ist, ein Melodienschatz, der, unbeschédigt im Aufruhr der Elemente,
zwischen den Sehenswiirdigkeiten lagert, und in ihm die originale
Spiegelarie, nach Offenbachs Tod in »Hoffmanns Erzéhlungen«
{ibernommen, nun schmerzlich siff an die grofle Schiindung
erinnernd.

Doch so leicht es der Spiegelfechter gehabt hitte, so schwer
hat es das Theater der Dichtung, das ja ohne jeglichen Fundus
spielt. MuBite jener, um an »Hoffmanns Erzahlungen« seinen
Mumpitz zu entfalten, Musik und Text vergewaltigen, so war der
Regisseur der »Reise in dem Mond« wieder gendtigt, der Fiille
von Erscheinung und Bewegung Einhalt zu gebieten und Abbruch

| zu tun, um sie auf eine Szene zu beschrinken, auf der nur ein

Tisch steht (der er aber freilich mit den ihm eigentiimlichen
darstellerischen Mitteln auch den visuellen Eindruck zur Not
sichern kann). Die Bearbeitung gebot sich fiir den besonderen Zweck
wie fiir den des Rundfunks. Zum Biihnengebrauch — welcher
nur unter drakonischen Sicherungen gegen Dilettantismus und
Frechheit und mit totalem Ausschluf der » Universal-Edition « zuldssig
wire bleibt allem szenischen Erfordernis auch innerhalb der
Operetiisierung Raum gewihrt. Es war eine schwierige Aufgabe,
den Reiz der Musik — mit vielifachen Anklingen an »>Trapezunts,

sBlaubarte, »Schone Helenas, »>Madame I'Archiduce und
sHofimanns Erzihlungens — und ‘das Burleske in Dialog
und . Situation, diesen ganzen holden Unsinn, Dblithend und

unverwelklich, einer Bilderfolge, die durch Uberzeitlichkeit und
AuBerweltlichikeit . zur Operette préddestiniert erscheint, kurz die
Werte, die hier haupisichlich den oplischen Wirkungen dienstbar
gemacht waren, rein musikdramatisch herauszuarbeiten und die
Opéra-féerie in cine Opera buffa zu verwandeln. Wire es selbst
so wiirde die verschollene musikalische
Kostbarkeit als solche die Vorfihrung gebieten. Der Biograph
Louis Schneider rithmt besonders die Mondromanze des Prinzen
Caprice, den Chor der Artilleristen, das Madrigal »Eine Hand
seh ich fein und weiche, das Couplet der Charlatans und das
ravissqnl dao de la Pomme, Dazu wiren noch die Entrees
des Konigs V'lan und des Prinzen Quipasseparld, Caprices
Auftreten im Mond wie alle Chore der Ehrendamen
hervorzubeben., Die iiberreiche Ballettmusik, wvon welcher
manches. als. Untermalung und fir die Entreacte verwendet
werden konnte, hat Gelegenheit zur Neuschaffung von Texten
gewdhrt, die, an den entsprechenden Punkien des Dialogs ein-
pepflanzt, die dramatische Fortfiihrung begiinstigten. Die Einteilung
in Bilder mufite nach der ganzen Anlage des wunderhaften Werkes
aufrecht bleiben, doch diirfte dem Vortrag wie einer Darstellung
die Zusammenzichung der vier Alde in drel forderlich sein, Da sie
mit Ausnahme des ersten statt im Gesangsfinale im Tanz verlaufen
und viele Bilder nicht musildramatisch abgeschlossen sind,
so muBte fiir den Zweck des Vorlrags wie des Rundfunks die
Wiederholung von Chéiren wie die Verwendung von Motiven
zu Choren vorgesehen werden. Nen sind auch, gegeniiber
der alten Ubersetzung, der Gesang der Ehrendamen, die eine
Liebesszene zwischen Fantasia und Caprice belauscht haben, und
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tollgewordenen Prinzessin; durchaus neu

der Hopp'sct

vorliegenden Gesan;

als der Vergleich

skandaltsen I ille

seigenen *u‘lmm'

h die geistigcere Minde
verlustig gehen miissen.

I t‘l]n.!"ld smiddc

de ::lz:d:en am Platze sein?

erst ein paar Jahre vor seiner Goethefeier die erste Auflage des
| *West-ostlichen Divan« wverbraucht hat. Und begliickend das
Gefiihl, wie sich im deulschen Sprachgebiet die Auffassunger
vom Notwendigen und vom Uber H:..LCTI 50 rein von einander
abheben, und wie die Distanz m noch von der Satire
auszumessen ist — hdchstens von {Icr satirischen Musik!)

Die Bearbeitung erfolgte nach dem in der Nationalbibliothek
vorgefundenen (unvollstindigen) Soufilierbuch des Theaters an der
Wien und nach dem franzosischen Klavierauszug aus dem Verlag
Choudens Pére et Fils (mit dessen seltenem Exemplar der Be-
arbeiter dem Spender, Herrn Carl Lindau, zuglei Anregung
verdankt). Der »Mikroskope diirfte eine der ersten groBeren Rollen
Girardis gewesen sein; die Darsteller der anderen Hauptrollen
sind bis auf die Herren Szika und Friese (der noch lange
tatig war) heute kaum mehr bekannt (obschon wahrscheinlich
der letzte Chorist jener seligen Theaterzeit cin neuwienerisches
Operettenensemble iiberragt ]1al' und merkwiirdig, daB einem
kleiner Leute: wie Thalboth, Liebold, Holzgériner,
in noch auf den 21‘::t{:|n der Achiziger
mehr Theaterluft heranbringen als alle

thre gelesen hat,
Gegenwart prominenter
der der »Schonen Helena<). Die Ausstattung der
-Revue im T der Wien, wie vorher die der Pariser
Biihne, soll alle die Wunder geboten haben, von denen damals
wenig Aufhebens gemacht wurde. Gleichwoh! steht der Verlust
eses Werk I

i

heater

di

Ihaft am Ausgang der Karriere eines
niemals Chance, die vorliegende Bear-
I}r_..un; zu erhalten, und wére er nur auf seine Ha
rewicsen, 50 wire es

rers. Hatte er a

2ttanien
eine Gelegenheit gewesen,
E\l‘]]"-lk ohne Verletzung der Kunst spielen zu lassen und deren
unverderbten Genufi einer Vielheit zu bieten, der das Tl
Dichtung unzuginglich bleibt.

ater der

Neue Offenbach-Operetten

n Bihne den grofiten

Tapeziererkiinste

nur die Mindestforderun-

gen an Fleif und Pflichteifer,
| (']ei\:L-.-c.!ni:;‘.ln-.g

ff in den \.'I";|-Orj{l:’[lt:1l !’\L.mtz von rund
;.I('mll. als es ihn geliistete, ten Beispiel wahren Theater-
en und den Zeitgenossen zu
mur L':iJI ‘mm:. \(I.

hat micht ein:l::ﬂ s0 weit
es die Geistesarmut der ganzen
Reinhardt-Kumpanei erweist, nicht nur aus diesem Grunde zu begriifien ;
Enitduschungen und 18t uns die

reinstem Genuf erieben t Jahren besessen

Alters wahrend, nur Staub und h‘.billl]‘"i b so

alles dberstrahi Juwelenfeuer d;:'

, die Karl Kraus am 12. und am 13. Mai in Prag
sVert-Verls,

musikalische Kosibarkeit, die als Premiere einer Gegenwartsbiihne,
alse oh die Weihe, mit der das Theater der Dichtung das Werk
as es zelebriert, ohme die St fes neugedichieten, nun
m Deuntschen wirklich gedichtetien Te . doch alle
Konkurrenten der neuen Produvktion schl te, und die phan
tastisch-burleske Operette sDie Reise in den Monde. Die musi-
kalische Einrichtung beider Werke lat Franz Miltler besorgt, der dem
Gedanken der Offenbach-Renaissance als Bearbeiter der Musik wie
s Begleiler des Vortragenden mit Liebe und Verstindnis dient
»Vert-Verte ist in dem Reichium an Melodien, in seiner musikdrama-
tischen Wirkung, die gleichermaBen auf Kraft und Steigerung wie auf
zartesler Abtonung und beglickender Lyrik rubt, wohl nur mit
Mozart-Opern zu vergleichen; das Werk steht unstreitig auf einem
Gipfel musikalischen Konnens, der jenseils der Grenzen liegt,
die von der italienischen Oper jemals erreicht wurden, es wichst
aus einem so urspringlichen Gefithl, daf eben nur Mozart ein
Mall wiare, beddrfte es, um das Schome zu geniefen, dessen
kritischer Einordnung in eine Skala. Eine morgendliche Garien-
szene mit dem Beg lis: eines Papageis und der Berufung
seines Nachfolgers, wobei Totenklage und Freudenschrel sich ganz
groBartig verschlingen, erdffnet das Spiel, eine Sommernacht im
selben Garten mit musikalischen Anklingen an »Hoffmanns Erzahlun-
gene dramatisch belebt durch geistreiches Verwechslungsspiel und
durch den Kontrast jugendlicher und altjiingferlicher Verliebiheit,
steht am Ende. Zwischen beiden liegt eine Parodie auf die italienische
Oper, die ihresgleichen selbst in anderen znbach-Satiren  nicht
haben diirfte. Die Oper, deren deunisches Textbuch wieder wie das von
ine Uberfille sprachlicher

o

b

»Madame 1'Archiduce und »Pericholec
Probleme 16st, von denen sich die gewerbsmafigen Ubersetzer nichts
triumen lassen, stellt an Karl Kraus als Voriragenden die hachsien
Anforderungen. Gilt es doch, einer Oper zur Bihnengestalt zu ver-
helfen, urserer Phantasie nicht nur den UmriB der Szene und durch
ein Stichwort oder eine Geste das Bild einer Person zu vermitieln,
sie. mufl auch die Vorstellung des grofien Orchesters und seiner
symphonischen Wirkungen, den Klang der Arie und die Polyphonie
von Choren, Zwiegesingen und Terzetlen erhalten. DaB es gelingt,




daf wir, mit Aug' und Ohr am Vortragenden hangend, die [lusion
der Oper haben, drei Stunden in einer verzauberten Welt leben, uns

an Klingen berauschen, die uns doch nur vorgespielt (wenn es nicht |

zu. MiBverstindnissen AnlaB gibe, wire das Wort »vorgetiuschte
vielleicht am Platze), unserer Phaniasie suggeriert werden, das ist
woh! der grofte Erfolg, den Karl Kraus als Schauspieler des Solo-
theaters der Dichtung bisher errungen hat. Seine Art zu musizieren,
die eben nicht Gesang und schon gar nicht melodramatisch ist,
sondern die Einfihrung eines newen Instruments, eines durchaus
originellen, durch das Ohr auf die Phantasie wirkenden Reproduktions-
mittels bedeutet, liefie sich an der Wiedergabe von »Vert-Verte,
besonders gut siudieren und sie miffe gerade hier, wo fir den

Phantasie-Armen die Liicke zwischen Vortrag und Gesang am |

breitesten klafft, auch den Zweifler von der Ebenbiirtigkeit des
originellen Instruments eines gespielten Gesanges fiberzeugen, so wie
sie dem frendig Folgenden einen alle Bihnen- und Orchester-
moglichkeiten fibersteigenden Genut gibt.

»Die Reise in den Mond< von Karl Kraus aus einer Féerie
nach der Hopp'schen Ubersetzung in eine Operette umgedichtet, ist eine
musikalisch enizfickende und in buntester Phantastik der Szene, die
einen Filmregisseur — giibe es einen in der Legion der Auslagen-

dekorateure — begeistern mifie, erblihende Dichtung, die den Mond
als groteskes Spiegelbild der Erde zeichnet. Die Erdenkinder bringen
den Mondbewohnern das auf dem Monde verlorengegangene Ge-
heimnis der Liebe wieder, Prinz Caprice entflihrt die Mondprinzessin
Fantasia, es gibt ein Heer phantastischer und komischer Figuren, die
Musik erreicht oft die prickelnde und vollig sinnberaubende Rausch-
wirkung, die Offenbachs groffes Geheimnis war, und vermihlt sich
dann wieder organisch der Satire des Textbuches.

Zwel neue Offenbach-Operetten, zwei neue Wunder des Theaters,
um so wunderbarer, da die Biihne sie uns vorenthdlt und das Theater
der Dichlung des Einen, der selbst wie vom Monde in diese goti-
verlassene Welt versetzt, ihr unnatiirlichster und doch ihr notwendiger
Teil, sie uns als reine Gaben reicht, schlackenlos und unproblematisch
wie die unberfhrte Natur, wie die Urgefiihle selbst, ein paar Stunden
des Gliicks in gliickloser Zeit|

Wie konnle ein Thealer von solcher Kunsi leben| Aber es
denkt nicht daran, seinen Untergang aufzuhalten, anderswo so wenig
wie hier in Prag, wo uns der Reinhardtjinger Eger soeben verkiindet
hat, daB er des Meisters »Helena<-Schindung fiir uns bereit hilt.

,Sozialdemokrat' (Prag, 21. Mai) Emil Franzel.

Im Herbst: Die Briganten | Die Seufzerbriicke | Die Schwitzerin von Saragossa |

Fortunios Lied und Die Insel Tulipatan | Pariser Leben

Spiter:

Blaubart / Die GroBherzogin von Gerolstein / Madame 1’Archiduc

Die Losung desVertrags mit der » Universal-Edition« (Madame’Archiduc, Perichole und Vert-Vert) ist am 28. Mai erfolgt

Fiir den Text dieses Propramms verantwortlich : Der Vortragende,
Druck : Jahoda & Siegel, sdmtlich in Wien I11., Hintere Zollamtsstrafie 3
Verlag: Richard Linyi, Wien [. Kirntnerstrabe 44
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